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OZET

KONSTRUKTIVIZM’ IN GUNUMUZ SERAMIK SANATINA YANSIMALARI

Mehmet Can NARMAN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Seramik Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Dr. Ogr Uyesi Miijde YUCEL COSAR
15/01/2023 55

Konstriiktivizm 1910’1u yillarda Rusya’da ortaya ¢ikmus sanat akimudir. ismine ilk
defa 1921 yilinda Tatlin 6nderliginde Obmoklu gen¢ sanatgilarin sergi bildirisinde yer
verilmistir. Ekim Devrimi sonras1 Konstriiktivistler; sanatin toplum yararina kullanilmasi
gerektigini diisiinenler ve yalnizca estetik kurallar etrafinda durulmasi gerektigini savunanlar
olarak iki farkli grupta toplanmislardir. Hiikiimetin degismesi ile birlikte sanat dili de
degisen Rusya’da, Avrupa’ya ve A.B.D’ye kagmak zorunda kalan konstiirktivist sanatcilar
akimin etkilerini de buralara tagimislardir.

Yasanan gelismelerin ardindan plastik sanatlarin birgok alaninda oldugu gibi seramik
alaninda da konstriiktivizmin etkileri hissedilmeye baslamistir. Seramik ile konstriiktivizm
arasindaki iliski, ilk olarak Rusya’da kurulan ‘Ulusal Devlet Porselen Fabrikas1’ ile devlet
propagandasi i¢in porselen tabaklarda ve fincan takimlarinda, bir propaganda dili olarak
gorilmiistiir. Konstriiktif yapidaki, siislemeci tavirdan uzak, geometrik bicimleriyle dikkati
ceken, soyut formlar c¢agdas seramik sanatgilarinin eserlerine esin kaynagi olmaya
giiniimiizde de devam etmektedir.

“Konstriiktivizm’in Gliniimiiz Seramik Sanatina Yansimalar1” baslikli bu ¢alisma
kapsaminda seramik malzemenin olanaklarindan faydalanilarak, Konstriiktivizm estetik
anlayisiin 6n planda tutuldugu panolar ¢alisilmis, tarihte 6nemli bir yeri olan bu akimin
tanitilmasi ve literatiire yeni orneklerin eklenmesi amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Konstriiktivizm, Seramik, Sanat, Rus Avangard, Ekim Devrimi



ABSTRACT

THE EFFECTS OF CONSTRUCTIVISM ON TODAY'S CERAMIC ART

Mehmet Can NARMAN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Ceramic Master’s Thesis
Advisor/Supervisor: Dr. Miijde YUCEL COSAR
15/01/2023, 55

Constructivism is an art movement that emerged in Russia in the 1910s. His name was
first included in the exhibition declaration of young artists from Obmok in 1921 under the
leadership of Tatlin. Constructivists after the October Revolution; Those who think that art
should be used for the benefit of society and those who argue that only aesthetic rules should
be focused are gathered in two different groups. Constructivist artists who had to flee to
Europe and the USA in Russia, whose art language changed with the change of government,
also carried the effects of the movement here.

After the developments, the effects of constructivism began to be felt in the field of
ceramics, as in many areas of plastic arts. The relationship between ceramics and
constructivism was first seen as a propaganda language in porcelain plates and cup sets for
state propaganda with the "National State Porcelain Factory" established in Russia. Abstract
forms in a constructive structure, away from an ornamental attitude and attracting attention
with their geometric shapes, continue to be a source of inspiration for the works of
contemporary ceramic artists.

Within the scope of this study titled "The Reflections of Constructivism on
Contemporary Ceramic Art", the panels in which the aesthetic understanding of
Constructivism is kept at the forefront were studied by making use of the possibilities of
ceramic material, and it was aimed to introduce this movement, which has an important place
in history, and to add new examples to the literature.

Keywords: Constructivism, Ceramics, Tatlin, Art, Russian Avant-Garde, October

Revolution



ICINDEKILER

Sayfa No

JURTONAY SAYFASL. ..o, i
ETIK BEYAN ..ottt ettt ii
TESEKKUR . ..., i
OZET oot iv
ABSTRACT ..ot v
ICINDEKILER ..ottt Vi
GORSELLER DIZINT....cvuiiiiiieet ittt Vi
GIRIS .o 1

BIRINCI BOLUM
KONSTRUKTIVIZM

1.1. Konstriiktivizm Oncesi 20.Yiizy1l Sanat Anlayisi............c. ccoeevnerinneennnnn.n. 2
1.2. 1910’lu Yillarin Rusya’sinda Sanat Anlayisi...........ooevies vieiiiiiiiininninnen, 3
1.3. Ekim Devrimi’nin Rus Sanatina Etkileri....................ooo, 4
1.4, Konstriktivizm’in GeliSImi...........ooiuiiiiiii i e 6
1.4.1. Konstriiktivizm ve Bauhaus. ... 8
1.4.2. Konstriiktivizm’in A.B.D’deki Etkileri.....................ocooiiiin, 10
1.4.3. II. Diinya Savas1 Sonrasinda Konstriiktivizm...............c..coooo 11

1.5. Konstriiktivizm Akmmi Onciileri ve BSerleri...............coooviviiiiiiieiieiiiin, 13
1.5.2. VIadimir TAtliN....cooviiice e 14
1.5.2. NUM GADO0.....cciiiiice s 18
1.5.3. Alexander ROACNENKO. ..........ccoiiiiiiiiice e 22
15,4, BN LISSITZKY.....eieeeiie ettt et 25

Vi



IKINCI BOLUM
KONSTRUKTIViZM VE SERAMIK

2.1. Propaganda SeramiKIeri...........oouiiiiiiiiiii i e

2.2 Konstriiktivizm’in Cagdas Seramik Sanatina Etkileri.................................

2.3 Konstriiktivist Yaklasimli Seramik Eserler...................o.co

UCUNCU BOLUM
KONSTRUKTIViZM UZERINE KiSIiSEL UYGULAMALAR

3.1. Konstriiktivizm Uzerine Kisisel Uygulamalar....................ccceeevvneinneeeiie,

DORDUNCU BOLUM
SONUC

KAYNAKCA . ooe oo e,

vii



Gorsel 1

Gorsel 2

Gorsel 3

Gorsel 4

Gorsel 5

Gorsel 6

Gorsel 7

Gorsel 8

Gorsel 9

Gorsel 10

Gorsel 11

GORSEL DIiZiNi
Gorsel Adi Sayfa No

Obmoklu  Gen¢  Sanatcilar  Sergisi, Moskova 1921, 4
https://monoskop.org/OBMOKhU#/media/File:Second_Spring_
Exhibition_of OBMOKhU_Moscow_May-June_1921.jpg

K. Malevich, Supremus no 58 St. Petersburg, 1916 7
https://www.canvastar.com/en/kazimir-malevich-suprematism

A.Archipenko, V. Kadin, Berlin, 1921- 7
https://www.mfah.org/exhibitions/alexander-archipenko-berlin-
drawings/#&gid=e3724c104aal4992a9eaf80bbe80efb0&pid=33

870118

Richard Lippold, ‘Ugus’ (1960) 11
https://www.nyclgbtsites.org/site/richard-lippold-flight-at-the-
pan-am-now-met-life-building/

Norbert Kricke, Raumplastik (1957) https://artinwords.de/norbert- 11
kricke/
Alexander Cardel, ‘Biiyiik Vitesse’ (1969) 12

https://www.iexploremore.com/explore-at-home-calder

C. Biederman, N0:13(1949) 12
https://tr.pinterest.com/pin/AcKWUoymShdr4gi-
rAPsf0jjfiDsSNKk-6NRyg14A4dZUmte-nSGUJDs/

Vladimir Tatlin, 3.Enternasyonel Aniti, Moskova, 1920, 14
https://smarthistory.org/tatlin-tower/

Vladimir Tatlin, LeTatlin, 1930, Moskova 16
https://www.pinterest.es/pin/837951074387350081/

Vladimir ~ Tatlin, Ko&se Rolyefi, 1914-15, Moskova. 16
https://monoskop.org/Vladimir_Tatlin#mediaviewer/File:Tatlin_
Vladimir_1914-15 Corner_Counter-Relief.jpg

Vladimir Tatlin, Rolyef, 1914, Moskova 16
https://www.artsy.net/artwork/martyn-chalk-reconstruction-2-
slash-3-of-vladimir-tatlins-contre-relief-1917-reconstructed-1983

viii


https://www.artsy.net/artwork/martyn-chalk-reconstruction-2-slash-3-of-vladimir-tatlins-contre-relief-1917-reconstructed-1983
https://www.artsy.net/artwork/martyn-chalk-reconstruction-2-slash-3-of-vladimir-tatlins-contre-relief-1917-reconstructed-1983

Gorsel 12

Gorsel 13

Gorsel 14

Gorsel 15

Gorsel 16

Gorsel 17

Gorsel 18

Gorsel 19

Gorsel 20

Gorsel 21

Gorsel 22

Gorsel 23

Gorsel 24

Vladimir  Tatlin, Kose Moskova
https://circaartmagazine.net/wp-
content/uploads/2019/03/Unattributed-photographer-Vladimir-

Tatlin-Corner-Counter-Relief-1914-15.jpg

Rolyefi  1914-15,

Vladimir Tatlin, Corner Counter-Relief, 1914-15, Moskova
https://smarthistory.org/tatlin-tower/

Naum Gabo, Constructed Head (No.1)- 1915
https://tr.pinterest.com/pin/345440233915455050/

Naum Gabo, Constructed Head (No.2), 1916
https://tr.pinterest.com/pin/749638300479217311/

Naum Gabo, Naum Gabo, Kose Bas, 1917
https://kettucat.blogspot.com/2014/10/avantgard-
konstruktivizmus.html

Naum Gabo, Construction in Space (Crystal), 1937-19.
https://www.pinterest.dk/pin/87398048994692826/

14 Naum Gabo, Linear Space Construction No. 2, 1959-60
https://www.pinterest.dk/pin/87398048994692826/

Alexander Rodchenko, Konstriiktif Kompozisyon, 1915
https://delyrarte.com.ar/suprematismo-y-el-constructivismo/

Alexander Rodchenko, Pusula Bilesimi, 1916
https://www.amherst.edu/system/files/media/Russian%2520Center
%25202014 Website%2520checklist_0.pdf

Alexander Rodchenko, ‘Leningrad Devlet Yayievi’ igin poster,
1924http://projects.mcah.columbia.edu/courses/russianart/pages/art
ists/rodchenko_2.html

18 Alexander Rodchenko, Saf kirmizi saf sar1 saf mavi renk, 1921,
Moskova https://www.chegg.com/flashcards/hsar-221-final-
fb8d9d75-60f4-4526-bacl-edfe2035b6d2/deck

20 El Lissitzky, Kedi geldi ve ¢ocugu yuttu, 1919
https://www.berkinarts.com/products/el-lissitzky-giclee-print-on-
canvas-famous-paintings-fine-art-poster-reproduction-wall-decor-
the-cat-came-and-devoured-the-kid-xfb

El  Lissitzk, Katil Geldi ve Okiizi Kesti, 1919
https://www.berkinarts.com/products/el-lissitzky-giclee-print-on-
canvas-famous-paintings-fine-art-poster-reproduction-wall-decor-
the-cat-came-and-devoured-the-kid-xfb

17

17

18

19

20

20

21

22

22

23

24

25

25


https://circaartmagazine.net/wp-content/uploads/2019/03/Unattributed-photographer-Vladimir-Tatlin-Corner-Counter-Relief-1914-15.jpg
https://circaartmagazine.net/wp-content/uploads/2019/03/Unattributed-photographer-Vladimir-Tatlin-Corner-Counter-Relief-1914-15.jpg
https://circaartmagazine.net/wp-content/uploads/2019/03/Unattributed-photographer-Vladimir-Tatlin-Corner-Counter-Relief-1914-15.jpg
https://smarthistory.org/tatlin-tower/
https://tr.pinterest.com/pin/345440233915455050/

Gorsel 25

Gorsel 26

Gorsel 27

Gorsel 28

Gorsel 29

Gorsel 30

Gorsel 31

Gorsel 32

Gorsel 33

Gorsel 34

Gorsel 35

El Lissitzky, Proun Room, 1923
https://www.stevenbaris.com/diagrams-and-art

El Lissitzky, ‘Prouns’ 1920
https://www.artranked.com/topic/El+Lissitzky

El Lissitzky, New Man, 1923
https://www.artranked.com/topic/El+Lissitzky

El Lissitzky, Soviet Union, 1928
http://servatius.blogspot.com/2014/06/entrance-ussr-fair-in-
cologne-1928.htmi

El Lissitzky, Soviet Union, 1928
http://servatius.blogspot.com/2014/06/entrance-ussr-fair-in-
cologne-1928.html

Sergei V. Chekhonin ‘imza Tabagr’, Nina Labanov Rostovsky,
Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-1927, Londra,
1990, S. 51
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:S.v._chekhonin,_piatto_r
ivoluzionario_con_slog

Mikhail M. Adamovich, ‘Lenin Portreli Tabak’, Nina Labanov
Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-1927,
Londra, 1990, S 32
https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1047-2/304-a-
scalloped-porcelain-plate-decorated-with-an-enamel-portrait-of-
lenin-and-inscribed-he-who-does-not-work-shall-not-eat.html

Mikhail M. Adamovich, ‘Kizil Yildizli Lenin’, Nina Labanov-
Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-
1927, Londra, 1990, s 36 http://www.sanatatak.com/view/ekim-
devriminin-porselenleri

Rudolf F. Vilde,’1 Mayis Tabagy’,
https://www.google.com/search?g=mikhail+m+adamovich&tbm
=isch&chips=qg:mikhail+m+adamovich,online_chips:russian+rev
olutionary+plate:yuzGMSYFHDQ%3D&hl=tr&sa=X&ved=2ah
UKEwjr__CQi5z7AhVCqaQKHc06Cc8Q41Y0A30ECAEQKW&
biw=1730&bih=852#imgrc=CESxZg-
LfljLIM&imgdii=3MOMU7hro0qdHM

Rudolf F. Vilde, Lenin Tabag1
http://antiqueref.com/index.php/soviet-porcelain/rudolf-
vilde/soviet-porcelain-plate-help-the-hungry-by-vilde/

Natalya Y. Danko, ‘Kizillar ve Beyazlar’, Nina
LabanovRostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain

26

27

27

27

29

29

29

29

30

30

31


https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1047-2/304-a-scalloped-porcelain-plate-decorated-with-an-enamel-portrait-of-lenin-and-inscribed-he-who-does-not-work-shall-not-eat.html
https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1047-2/304-a-scalloped-porcelain-plate-decorated-with-an-enamel-portrait-of-lenin-and-inscribed-he-who-does-not-work-shall-not-eat.html
https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1047-2/304-a-scalloped-porcelain-plate-decorated-with-an-enamel-portrait-of-lenin-and-inscribed-he-who-does-not-work-shall-not-eat.html
http://www.sanatatak.com/view/ekim-devriminin-porselenleri
http://www.sanatatak.com/view/ekim-devriminin-porselenleri
https://www.google.com/search?q=mikhail+m+adamovich&tbm=isch&chips=q:mikhail+m+adamovich,online_chips:russian+revolutionary+plate:yuzGMSYFHDQ%3D&hl=tr&sa=X&ved=2ahUKEwjr__COi5z7AhVCqaQKHc06Cc8Q4lYoA3oECAEQKw&biw=1730&bih=852#imgrc=CESxZg-LfIjLIM&imgdii=3M0MU7hr9OqdHM
https://www.google.com/search?q=mikhail+m+adamovich&tbm=isch&chips=q:mikhail+m+adamovich,online_chips:russian+revolutionary+plate:yuzGMSYFHDQ%3D&hl=tr&sa=X&ved=2ahUKEwjr__COi5z7AhVCqaQKHc06Cc8Q4lYoA3oECAEQKw&biw=1730&bih=852#imgrc=CESxZg-LfIjLIM&imgdii=3M0MU7hr9OqdHM
https://www.google.com/search?q=mikhail+m+adamovich&tbm=isch&chips=q:mikhail+m+adamovich,online_chips:russian+revolutionary+plate:yuzGMSYFHDQ%3D&hl=tr&sa=X&ved=2ahUKEwjr__COi5z7AhVCqaQKHc06Cc8Q4lYoA3oECAEQKw&biw=1730&bih=852#imgrc=CESxZg-LfIjLIM&imgdii=3M0MU7hr9OqdHM
https://www.google.com/search?q=mikhail+m+adamovich&tbm=isch&chips=q:mikhail+m+adamovich,online_chips:russian+revolutionary+plate:yuzGMSYFHDQ%3D&hl=tr&sa=X&ved=2ahUKEwjr__COi5z7AhVCqaQKHc06Cc8Q4lYoA3oECAEQKw&biw=1730&bih=852#imgrc=CESxZg-LfIjLIM&imgdii=3M0MU7hr9OqdHM
https://www.google.com/search?q=mikhail+m+adamovich&tbm=isch&chips=q:mikhail+m+adamovich,online_chips:russian+revolutionary+plate:yuzGMSYFHDQ%3D&hl=tr&sa=X&ved=2ahUKEwjr__COi5z7AhVCqaQKHc06Cc8Q4lYoA3oECAEQKw&biw=1730&bih=852#imgrc=CESxZg-LfIjLIM&imgdii=3M0MU7hr9OqdHM
https://www.google.com/search?q=mikhail+m+adamovich&tbm=isch&chips=q:mikhail+m+adamovich,online_chips:russian+revolutionary+plate:yuzGMSYFHDQ%3D&hl=tr&sa=X&ved=2ahUKEwjr__COi5z7AhVCqaQKHc06Cc8Q4lYoA3oECAEQKw&biw=1730&bih=852#imgrc=CESxZg-LfIjLIM&imgdii=3M0MU7hr9OqdHM
http://antiqueref.com/index.php/soviet-porcelain/rudolf-vilde/soviet-porcelain-plate-help-the-hungry-by-vilde/
http://antiqueref.com/index.php/soviet-porcelain/rudolf-vilde/soviet-porcelain-plate-help-the-hungry-by-vilde/

Gorsel 36

Gorsel 37

Gorsel 38

Gorsel 39

Gorsel 40

Gorsel 41

Gorsel 42

Gorsel 43

Gorsel 44

Gorsel 45

Gorsel 46

Gorsel 47

1917-1927, Londra, 1990, S: 47
http://antiqueref.com/index.php/soviet-porcelain/natalia-danko/

Georges Vantongerloo,” Interrelation of Volumes™ 1919, Seramik,
225 X 137 X 137 mm, Tate Galeri
https://www.pinterest.com.mx/aguinagajoseangel7/

Anton M. Lavinsky, Kiibist konstriiktivist bir heykel, 1923,
Moscow https://1930.fr/anton-lavinsky-russian-cubist-
constructivist-sculpture.html

Kazimir Malevich, Siiprematist Fincan Takimi (set of 5),1923
https://www.artnet.com/artists/kazimir-malevich-2/past-auction-
results/2

Hans Hedberg, Kum Gili Heykeli, 2000, Finlandiya
https://www.bukowskis.com/sv/auctions/572/1016-hans-hedberg-
sandros-biot-frankrike

Unknown, Konstriiktif Seramik Kafa Heykeli, 1960, Hollanda
https://www.hablemosderelojes.com/t/constructivismo-un-padre-
de-la-bauhaus-presentacion-nuevo-raketa-classic-big-zero-
abtomat-y-un-poco-de-historia-de-la-firma/111256

Erik Vestville, Konstriiktivist Duvar Heykeli, 2017 New York
http://www.erikvestville.com/

Erik Vestville, Konstriiktivist Duvar Heykeli, 2017 Los Angeles
http://www.erikvestville.com/

Jeremy Stroup, Konstriiktivist Kule, 2014,
http://www.jeremystroup.com/

Unknown, Konstriktivizm Arsivleri
https://www.olivepressgallery.com/category/nature-mort-
constructivism/

Mette  Marie  Orsted DK  Seramik  Konstriiksiyon
http://annlinnemann-english.blogspot.com/2013/10/ceramic-
concretion-november-2013.html

Mette  Marie  Orsted DK  Seramik  Konstriiksiyon
http://annlinnemann-english.blogspot.com/2013/10/ceramic-
concretion-november-2013.html

Buket Acartiirk, Bosluk, 1995
https://mail.google.com/mail/u/0/?pli=1#inbox/FMfcgzGrbvMB
BVLRRhwICnccJdFzfqrw

Xi

33

34

34

35

36

37

37

38

39

39

39

42


http://antiqueref.com/index.php/soviet-porcelain/natalia-danko/
https://www.pinterest.com.mx/aguinagajoseangel7/

Gorsel 48

Gorsel 49
Gorsel 50
Gorsel 51
Gorsel 52
Gorsel 53
Gorsel 54
Gorsel 55
Gorsel 56
Gorsel 57
Gorsel 58

Gorsel 59

Steven Montgomery, Boyanmis Seramik Heykel, USA, 2011
https://www.invaluable.com/artist/montgomery-steven-
sg3fglgl52/

M.Can Narman, Tatlinl,32cm x 18 cm x 9 ¢
M.Can Narman Tatlin 2, 33 cm x 19 cm x 10 cm
M. Can Narman Tatlin 3, 15cm x 15cm x 3 cm

. Can Narman Tatlin 4, 15cm x 15 cm x 3 cm

. Can Narman Tatlin 5, 30 cm x 15 cm x 10 cm

. Can Narman Tatlin 6,32cm x 13cm x 9 cm

. Can Narman, Konstriiktif Pano, 16 cmx 15 cm x 5 cm

M
M
M
M. Can Narman, Konstriiktif Duvar Heykeli, 27 cm x 16 cm x 9cm
M
M. Can Narman, Konstriiktif Pano2, 20 cm x 18 cm x 3 cm

M

. Can Narman, Biederman Rélyef, 30 cm x 5 cm

M.Can Narman, Konstriiktif Pano3, 26 cm x 25 cm X 6 cm

xii

40

42
43
44
44
45
46
47
48
49
50

51



GIRIS

Yirminci yiizyil basinda yasanan politik gelismeler, yasanan Diinya Savaglari, Ekim
Devrimi’nin getirdigi ekonomik sarsintilar beraberinde teknik ve bilimsel ilerlemelerin

Oniinti agmistir. Bu degisimlerin sanata etki etmesi ka¢inilmaz olmustur.

Calisma kapsaminda 1910’lu yillarda ortaya ¢ikmis Konstriiktivizm akimi ve
giinlimiiz seramik sanatina etkileri incelenmistir. Ayrica Konstrikktivizm akim ile ilgili
cagdas seramik sanat¢ilarinin yapitlarina, sanat anlayislarina bakilmis ve onlarin bu konuya
ne kattiklar1 irdelenmistir. Kisisel atdlye c¢alismalarinda Konstriiktivizm estetik algist goz
ontinde bulundurularak tasarim ve uygulamalar yapilmis, dikkat edilen bir diger husus ise
seramik malzemenin olanaklarinin kullanimi olmustur. Bu yiizden seramigin plastikligi,

doku olusturulabilmesi ve renk olanaklar1 sonuna kadar kullanilmaya 6zen gdsterilmistir.

Konstriiktivizm kavraminin literatiir taramasi siirecinde heykel, resim, mimari ve
tekstil alaninda bir¢ok makale, tez kitap bulunmasina ragmen seramik alaninda ¢ok kisith
kaynaga rastlanmistir. ‘Konstriiktivizm’ in Glinlimiiz Seramik Sanatina Yansimalar1’ adli bu
calismamda Konstriiktivizm’in sanatsal liretimde seramigin dilini ve olanaklarin1 kullanarak

nasil uygulandig1 hakkinda bilgi aktarmak ve literatiire katk1 saglamak amaclanmustir.

Calismanm ilk boliimiinde Rusya’da konstriiktivizmin ortaya ¢ikis siireci
anlatilmistir. Bu akimin onciileri kabul edilen Naum Gabo, Vladimir Tatlin, Alexander
Rodchenko ve El Lissitzky hakkinda bilgiler verilmistir. Ayrica bu akimdan etkilenmis
Bauhaus ve De Stijl gibi gruplar incelenmistir. ‘Seramik ve Konstriiktivizm’ baglikli ikinci
boliimde ise yine 1910°lu yillarda yapilmis ‘Propaganda Seramikleri 'ne deginilmistir ve
Konstriiktivizm’ in ilk defa seramik malzeme ile uygulandigi orneklere yer verilmistir.
Giiniimiiz konstriiktif seramikleri de yine bu bdliimde aktarilmistir. Ugiincii ve son bdliimde

ise Konstriiktivizmden esinlenerek yapilmis kisisel tasarim ve uygulamalar gosterilmistir.



BIRINCi BOLUM
KONSTRUKTIViZM

“Kelime anlami olarak konstriiksiyon yapisalcilik, insaat, yap1 kurma tertip gibi

anlamlara gelmektedir” (Agyar, 1995:18).

“Konstriiktivizm™ ilk kez 1920 yillarinda Moskova’ da c¢esitli sanatgilarin farkl
anlamlar yiiklemesiyle tam olarak netlesmeden kullanilmaya baslanmistir” (George,
1995:7). 1913 dolaylarinda Tatlin bu tanimi kullansa da yazili olarak konstriiktivizm tanimi
ilk defa 1921 yilinda, Tatlin yonetimindeki Obmoklu Geng¢ Sanatcilar Grubu’nun agtiklar
sergi bildirisinde yer almistir (Beykal, 1985:18)

1.1. Konstriiktivizm Oncesi 20. Yiizyll Sanat Anlayis

20. yiizyilin baslarinda Avrupa’da bir¢ok akim ortaya ¢ikmistir. Sanat artik
kendi ozgiirliigiine ve bagimsizligina sahip olmak ic¢in geleneksel, akademik
sanat anlayisina kars1 ¢ikmis ve hizla biiyiimiistiir. ik 5nce Empresyonizm ile
sanatcilar geleneksel sanattan ayrilmis ve belli bir konuya bagli olmak yerine
rengi ve sekli 6zgiirce kullanmiglardir. I. Diinya Savasi’ndan dnce goriilmeye
baslanan soyut sanat ise modern sanatin akademik ve gelenek¢i sanattan
tamamen kopmasini saglamistir. 20. Yiizyilda doga ve insan anlayis1 farkl: bir
bakis agisina biiriinmiistiir. Sanatcilar dogay: taklit etmek yerine, bigimleri ve
cizgileri bagimsiz bir bakis agis1 ile diizenlemeye, boylece kendi kisiligini, i¢
diinyasini yansitmaya onem vermistir. Bu donemde sanatin natiiralizmden
uzaklagmasinda modern bilimin de etkileri olmustur. Modern bilim, goriiniis
ve duyularla kavranan seylerin Gtesine gecerek doganin 6ziinii arastirmaya
yonelmis, teorik diislinceye yogunlagsmistir. Bu durumun modern sanatta
soyutlamaya etkisi oldugu ve doganin sadece bir veri olarak degerlendirildigi
soylenebilmektedir (Cagli, 2019:56)

20. yiizy1l baslarinda yasanan Endiistri Devrimi, toplumlarda sosyo ekonomik,
kiiltiirel yasay1s bicimleri gosterilmis, bu baglamda Italya’ da Fiitiiristler, Hollanda’ da De
Stijl toplulugu, Almanya’ da Der Blaue Reiter ve Ingiltere’ de Vorticistler gibi yenilikgi
sanat akimlar1 dogmasina sebep olmustur. Rusya’ da ise bu siire¢ Konstriiktivizm ile kendini
gostermistir. Konstriiktivistler, bu akimla beraber insanlarin esitlikgi bir toplumda

yasayacaklarini timit etmistir (Keyvankli, 2006:3)



1.2. 1910’Iu Yillarin Rusya’sinda Sanat Anlayisi

Carlik rejiminin zayiflayarak 1917 EKim Devrimine evirildigi, Diinya Savasi’nin
patlamak {izere oldugu bir kaos ortaminda Rus Avangardi dogmus ve orgiitlenmistir. Bu
ortam Rus sanatinin modernizmi insa ederek oOzerkligini kazanmasi siirecinde etkili
olmustur. Rus Avangardinin dogusu Avrupa’yla ayn1 zaman dilimlerinde gergeklesmistir,
tistelik estetik yonelimleri de benzerdir. Ancak Avrupa’dan en biiyiik farki orgiitlenme
bigimleridir. Ve bu farkliliklar Rus avangardinin ayirt edilmesinde énemli rol oynamustir.
Rusya’da orgiitlenmis olan birtakim avangart koloniler, diisiiniirler, sanatgilar stirekli
cogalan ve devinen topluluklar halinde oOrgiitlenmislerdir. Bu topluluklarin olusmasinda
cogu zaman birileri malikanelerini ve koleksiyonlarin1 paylagarak ya da finansman
saglayarak destek olmuslardir. Bu nedenle sistem ilk bakista bir sanatseverlik, bir mesenlik
gibi gorinmektedir. Oysa Rusya’daki durum ne Ronesans’in hiimanist mesenligine ne de
sosyal sorumluluk diizenine benzemektedir. Ciinkii burada ‘mesen’ de bizzat isin i¢indedir,
toplulugu olusturan tiyelerden birisi olmustur. Destekledigi hareketleri 6zellestirmez. Bu
sayede karsit goriislii bireyleri bir araya toplayarak bir kamusal alan olusturmustur. Bu yolla
sadece elestiri yapilmamis ayni zamanda tiretkenlik de saglanmistir. Ayrica Rus entelektiiel
hayatinda da soylularla halkin, anarsistlerle liberallerin aralarinda hem tartistiklar1 hem de
orgiitlendikleri alanlarin ne kadar etkili oldugunu goziimiiziin 6niine seren, Dostoyevski’nin
Ecinniler romanindan goriilebilmektedir. Rusya’da kilise ve saraylarda sanat anlaminda
modernist 6zerklesmeyi saglayan, Bati’dakinin aksine sanat piyasasinin olugmasi ile degil,
bu 6zgiin kolonilerin orgiitlenmesiyle olusmustur. Rus modernizmi ve avangardi son derece
kozmopolittir. Ama yine de yerel bir estetik kaygi ile bagin1 korumaktadir. Bu durum ona
Avrupa-merkezli bir estetik karsisinda 6zerklik saglamaktadir (Artun, 2015:39).



1.3. Ekim Devrimi’nin Rus Sanatina Etkileri

“1917 Ekim Devrimi, burjuva sinifinin ve tarihgilerinin iddia ettigi gibi bir segilmis
simifin hain planlarla hiikiimeti ele gecirme cabasi degil, asagi tabaka halkin, is¢ilerin
taleplerinden ve 6zlemlerinden dogan bir devrimdir” (Bensaid, 2006:63). Bu devrime yol
acan en 6nemli unsurlardan biri de esitsizligin yarattigi kosullar olmustur. Koyli sinifinin
yogun oldugu niifusta, sanayi kapitalizmi ve g¢arligin despot tutumu halki zor duruma
sokmustur (Bensaid,2006:63)

Bu kosullar altinda, birbiriyle uzlasamayan, iki gii¢ kars1 karsiya gelmistir.

Birincisi, tahtin etrafinda ileri derecede ayricalikli siniflar1 toplayan gericiligin

eski giicii, yani soyluluk, biirokrasi, biiyiik toprak sahipleri, askeri kast,

yiiksek ruhban sinifi, dogmakta olan burjuvazi; digeri ise 1890-1900 yillarinda

ozellikle tiniversite ogrencileri kitlesi tarafindan temsil edilen, ama daha o

siralarda aralarina kentlerin ve sanayi bdlgelerinin is¢i gencgliginden
temsilcilerin de katildig1 geng devrimci giigtiir (Volin, 1921:13).

Burjuvaziye verilen bu siyasi kavga kuskusuz onun entellektiiel bilgisine, kiiltiiriine
ve onun merkezi sayilan Bat1 sanatina kars1 miicadeleyi de beraberinde getirmistir. Onemli
sanat eserlerini tekellestirerek bu eserlerle malikanelerini miize haline getiren burjuva ve

aristokratlara kars1 sanat¢ilar da radikal arayislara girmislerdir.

Bu arayislar sonucu karsimiza ¢ikan fiitiirizm, suprematizm, konstriiktivizm gibi

sanat akimlari, sadece burjuva sanatindan bagimsizlasmay1 degil, bambaska bir sanat

pratigini ve bunun zemini olarak da bambagska bir toplum tahayyiiliinii gelistirmislerdir

(Keten, 2012:1-2).

Gorsel 1. Obmoklu geng sanatgilar grubu sergisi, Moskova, 1921 (Beykal, Vladimir Tatlin

ve Konstriiktivizm, 1985)



Konstriiktivizm akimin kuramcilarindan Aleksey Gan ise 1920°de yazip, 1922°de
Tverde yayimladigi Konstriiktivizmin propaganda kitap¢iginda ilk defa ‘Konstriiktivizm’
adim1 kullanmaktaydi. Ancak akimin kimlik kazanip, donemin sanatsal yontemi olarak
onaylanarak yazili kaynaklara gecgebilmesi icin daha 6nceden uzun bir siire ilizerinde
calisilmig ve bir hayli yol alinmis olmasi gerekmekteydi. Nitekim Tatlin daha 1913 yillarinda
yaptig1 ¢aligmalart i¢in benzer adlar {izerinde durmustur. Anton ve Naum Pevsner (Naum’un
heniiz Gabo soyadin1 almadan 6nce) 1920°de Moskova Tverskoy Bulvari’nda Obmok’lu
geng sanatcilarla gercgeklestirilen bir agik hava sergisinin (Bknz. Gorsel 1.) bildirisinde
Konstriiktivizmden etkilendiklerini belirten tiimceler kullanmalarina karsin, heniiz akimin
admi kullanmiyorlard: (Beykal,1985:18-19).

Konstriiktivizmin en st tanimi1 belki de Naum Gabo ve Antonin Pevsner

kardesler tarafindan olusturulan “Gergek¢i Manifesto” da (1922)

disavurulmustu. Bu hareketin daha estetik kanadini temsil eden kardesler,

“sanat bizim uzamsal algimizin diinyasinin gergeklestirilisidir” ve bunun

sanatcist  “kopriilerinin  insasinda bir miihendis gibi isini yapar ve

yoriingelerinin formiiliinii matematikgi gibi kurar” diye bitiriyorlardi. (Petric,
2000:21).

Devrimle beraber, artik sanatin toplum i¢in var oldugu fikri benimsenmis, bu yiizden
de endiistriyel tasarimin estetigi 6nem kazanmistir. Kent planlama ve mimarligin yan sira
tiyatro, propaganda amagh grafik calismalar agirlik kazanmis; cesitli avant-garde
akimlardan gelen birgok sanatgi farkli alanda yapitlar iiretmeye baslamigtir. Ornegin;
Rodgenko tipografi ve kitap tasarimlari, Tatlin ve Malevi¢ seramik tasarimlari; Stepanova
ve Popova tekstil tasarimi alaninda c¢alismalar yapmuslardir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi,3.cilt,1924).



Akim, déoneminde "ger¢ek mekanda, gercek gereglerle"” ilkesini savunuyordu.
Buradaki "gercek mekan" deyiminden kastedilen, i¢cinde yer aldigimiz bizi
saran uzay boslugudur. "Gergek gere¢" olarak adlandirilan sey ile; demir,
celik, cam, plexiglas (Pleksi, renkli ve renksiz ¢esidi bulunan plastik camdir.)
gibi malzemeler Kkastedilmektedir. Uzay boslugunda bu malzemeler
degistirilmeden, direkt olarak kullanilmaktadir. Ve bdylece ¢elik, piring,
plastik gibi malzemeler kendi 6zelliklerini agiga ¢ikarilabilmektedir. Nikolai
Tarabukin, “Sanat yapitinin bi¢imi iki temel ilke ile diizenlenmistir, gerecler
ve yapi. Bunlarla gerecler kendini bir biitiinliik i¢inde diizenler ve sanatsal
mantik ile derin anlamin1 kazanir” ciimlesiyle Konstriiktivizmi, malzeme ve
striikktiiriin bir birlikteligi olarak agiklamaktadir (Bulat, 2022:1)

1.4. Konstriiktivizm’ in Gelisimi

1920°1i yillarda ortaya ¢ikan ve yaymlanan ‘Gergek¢i Manifesto’ da’ belirtilen ve
konstriiktivizmin temelini olusturan ilkeleri: ‘Ger¢cek mekanda gergek gereclerle’ climlesini
slogan olarak yayimlarlar. Bu s6zii sdylerken: Kuramsal ve uygulamada yagli boya resmin
tim islevine ve temeline karsi ¢ikmayi Onermektedir. Heykelin, nesnenin bosluksal
sorunlarina ¢oziim aramasini; resmin fotografla yarigmamasini, tiyatronun olaylari
dramatize etmekle giiliing olmamasini; mimarinin, konstriiktivizmin gelisimini duraksatmak

acisindan hi¢ de giiglii olmadigini belirtmektedir (Agyar, 1995:19)
Temel llkeler:

Mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak kapali mekansal ¢eperi
reddediyoruz. Mekanin distan ige oylumuyla degil, ancak icten disa dogru
kendi derinligiyle bicimlendirilebilecegini 6ne siiriiyoruz. Mutlak mekan,
essiz, tutarli ve sinirsiz bir derinlikten baska nedir ki?

Uc boyutlu konstriiksiyonda resimsi bir 6ge ve bezeme unsuru olarak renk
kullanimin1 reddediyoruz. Somut malzemenin resimsi bir 68e olarak
kullanilmasini istiyoruz.

Bezeme unsuru olarak ¢izgiyi reddediyoruz. Sanat yapitindaki her ¢izginin
yalnizca betimlenen cismin i¢indeki kuvvet yonlerini tanimlamak icin
kullanilmasini istiyoruz.

Plastik sanattaki statik bicim Ogeleri artik bizi tatmin etmiyor. Yeni bir 6ge
olarak zamanim katilmasini istiyoruz ve salt yanilsamaci degil, devinimsel
ritmlerin de kullanilabilmesini saglamak i¢in, plastik sanatlarda gercek
devinime yer vermek gerektigini ileri siiriiyoruz (Agyar, 1995:20-21)

20. y.y basindan itibaren Rus sanat anlayisi da kokten bir degisim gecirmistir.
Sergiler araciligiyla ¢agdas sanat ornekleri halka sergilenmis, manifestolar okunmustur
(Beykal, 1985:19).



Yasanan politik gelismeler, Malevich’in sliprematizmi, Alexander Arcipenko’nun
cetvelle ¢izilmis resimleri, Tatlin ’in kose rolyefleri, Gabo’nun ger¢ek¢i manifestosu bu

degisimin 6nemli parcgalarini olusturmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3.cilt, 1997).

Gorsel 2. K. Malevich, Yiice, Gorsel 3. A. Archipenko, IV. Kadin,
St. Petersburg, 1916 (Agyar, 1995) Berlin, 1921-1923 (Agyar, 1995)

Bu siiregte donemin oncii sanatgilari resmi egitim kurumlarinda dersler vermis bu
sayede kisa bir siire de olsa Konstriiktivizm Rusya’nin resmi sanat akim1 olmustur (Beykal,
1985:18). Sanatgilar mimarlik, sehir planlama, tiyatro, grafik, resim, heykel ve seramik gibi
alanlarda eserler liretmis ancak bir siire sonra sanatgilar iki farkli gruba ayrilmistir. Bir grup
sanatin topluma hizmet etmesi, islevsel olmas1 gerektigini savunurken diger grup ise sanati
tiim bunlardan bagimsiz ayr1 bir etkinlik alami olarak gormiistiir. Gabo’nun 1920 tarihli
‘Gergekci  Bildirgesi’'nde’, Konstriiktivizm teriminin soyut sanat ic¢in kullanmasi
prodiiktivistler ile arasinin agilmasina sebep olmustu (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997:1924) Rusya’da Ozgiir ifadeye getirilen kisitlamalar sonrasinda Gabo, Pevsner,
Kandinsky gibi ileri gelen sanatcilar atolyelerini kapatip iilkeyi terk etmek zorunda kalmistir.
Gabo ve Pevsner’ in iilkeyi terk etmesiyle akim Rusya’ da ‘Uretim Sanati’ yani sanatin
islevsel olmasi, topluma hizmet etmesi ve propaganda dili olarak kullanilmasi gerektigini
diistinenler ile  devam ederken, Avrupa’ da Gabo’nun diisiinceleri temelinde gelismistir

(Keyvankli, 2006:4)

Gabo 1921°de Berlin’e gitmistir. Pevsner ise 1922°de Paris’tedir. Ayni y1l Polonya

Lodz kentinde ‘Blok’ adi altinda konstriiktivist sanatcilari iceren ilk Polonyali soyut
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sanat¢ilar dernegi kurulmustur. Ayrica Kandinsky Bauhaus’a profesor olarak atanmis,
Lissitky ise De Stijl grubuna dahil olmustur (Akimn, 2017:14). "1922’de Diisseldorf’ta
toplanan Uluslararasi Ilerici Sanatcilar Kongresi’nde akim ortak uluslararasi sanat dili olarak

kabul edilmistir" (Beykal, 1985:19).

Konstriiktivizm mithendislik, bilim ve teknolojinin gelisimine acik bir harekettir. Bu
teknik olanaklar arasinda kaynak teknolojisi 6nemli bir yer tutmaktadir. Tatlin, Picasso'nun
ti¢ boyutlu kolajlarindan etkilenirken, heykel tasarimi ve oymaciligi temel alarak gelismistir.
Mevcut kaliplama tekniklerine ek olarak bir kaynak yontemi kullanilarak olusturulan Julio

Gonzales'in heykelleri de dahildir. (bkz. Gorsel 4.) (Keyvankli, 2006:5-6)

Gorsel 4. Julio Gonzalez, Defne, Fransa,1876

“1930’lardan sonra kaynak kullanarak hurda demirle heykel yapmaya baslayan

Gonzales’in bu konudaki bilgisinden Picasso da yararlanmistir” (George, 1995:57).

1.4.1. Konstriiktivizm ve Bauhaus

O zamana kadar usta ¢irak iliskisi ile yliriitiilen, sanat¢1 yetistirme yontemleri, 19.yy
sonlarina dogru degismeye baslamistir. Bu durum 1863 yilinda Fransa’ da agilan Ecole des
Beaux-Arts ile son bulmustur. Devlet baskisinin ve biirokrasinin ¢ok yogun hissedildigi bu

donemde sanat kuramlar1 ve egitimi kaliplara sikistirilmistir. Zamanla degisen ve gelisen



sanat kuramlarina ayak uyduramayan bu kurumlar niteliksiz i¢i bos kurumlar haline
gelmistir. Empresyonistlerin katkisiyla da disardaki sanat ile akademik sanat arasindaki
farklar giderek derinlesmistir. Akademideki sanat anlayisi iyiden iyiye yasamdan kopmus,
yaraticilik kaygisi tasimayan, muhafazakar bir sanat anlayisina doniismesi donemin
sanat¢ilarinin bu kurumlara elestirisine yol agcmigtir. Bu baglamda akademilerin yerini
atolyelerin almasi saglanmis olmustur. Bu disiinceyle W.Gropis’ de Almanya’ da
Bauhaus’u kurmustur. Bauhaus’ da bir devlet kurumu olmasina ragmen diger akademilere
gore farklilik gostermektedir. Bauhaus, Almanya Weimar’ da bulunan Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu ile Uygulamali Sanatlar Okulu’ nu kendi biinyesinde birlestirmistir. Bauhaus
egitimlerini i¢ ana dalda vermektedir. Bunlar mimarlik, resim ve heykeldir. Ancak bu durum
Bauhaus’ da serbest ve uygulamali olarak ikiye ayrilmamistir. Tascilik, dokumacilik ve
tornacilik egitimleri de verilmekteydi. Egitimin asil amaci, el emegine ve ustaliga

dayanmaktadir (Acartiirk, 2005:27).

Burada egitim alan 6grenci, sadece bir alanda degil bir¢ok sanat ve zanaat alaninda
bilgi ve beceri sahibi olarak oradan c¢ikmaktadir. Bauhaus’ dan ¢ikan biri, mobilya
tasarimindan sahne dekoruna kadar giinliik yasamin ihtiyaglarini karsilayabilecek her tiirlii
esyay! tasarlayabilmesi bekleniyordu ve buna gére egitim almaktaydi. Is egitimi ve atdlye
calismalar1 aslinda Bauhaus’ un temelini olusturuyordu. Mimari, resim, heykel gibi
alanlarda egitim goren 6grencilerin, is¢i oldugu vurgulaniyordu. Bauhaus’ un bir diger temel
teorisi ise sanatsal yaratimin okulda olamayacagi ve oOgretilemeyecegidir (Acartiirk,

2005:27-28).

Bauhaus’ da 6grenciden beklenen sey hazir olan hicbir seyi taklit etmemeleri, yeni
doneme ve g¢aga uygun seyler tasarlamalaridir. Bu hedefleri yerine getirebilmek igin,
donemin 6nemli sanatcilarini Bauhaus’ a egitimci olarak ¢cagirmiglardir. Klee, Kandinsky,
Moholy Nagy gibi sanatcilarin Bauhaus’ da bulunan atolyelere 6gretici olarak getirmislerdir.
Bu ogreticilerin disinda Malevich, Cobusier ve Lissitzky gibi bircok sanat¢it da farkh
donemlerde Ogreticilik yapmustir. Bauhaus dergileri ve yaymlar ile endiistriyel cevreye
sesini duyurmustur. Bauhaus seri tiretimde yapilan fabrika iiriinlerinden siparisler almakta
ve biinyesinde bulunan sanatc¢ilar sayesinde {iiriinlere yeni bigimler katarak kalitelerini
arttirmaktaydi. Bauhaus tarzi halk arasinda hizla yayilirken, sanat ve endiistriyel iiretim

arasinda bir is birligi sunmaktaydi. Bauhaus endiistri doneminde 6nemli bir egitim merkezi



olmus, kuruldugu yildan itibaren (1919-25) dénemin kosullarina ve ihtiyaglarina gore her

somestr miifredatini yeniden hazirlamistir (Keyvankli, 2006:30-31).

Bauhaus gelisimini 1933 yilina kadar siirdiirmiistiir. 1933 yilinda Almanya’ nin

basina Hitler’ in gelmesiyle kapatilmistir (George, 1995:56).

Konstriiktivizm’in Batt Avrupa’daki etkileri Bauhaus gelisimi i¢in 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bauhaus, zanaatkarliga dayali mimari heykel ve resim araciligiyla sanat ve

teknolojiyi birlestirme ¢abasinda olmustur.

Bauhaus 6greticilerinden Kandinsky’ nin sanat anlayisi konstriiktivizmden farklilik
gosterse de kompozisyon tasariminda konstriiktivizmin etkileri bulunmaktadir. Genel olarak
saf geometriye dayali resim anlayisi, Ozellikle Bauhaus ¢aginin mimarisi ile birleserek

giindelik hayatin sanata ac¢ilmasinda ¢ok etkili olmustur (Acartiirk, 2005:30).

1.4.2. Konstriiktivizm’ in A.B.D ‘deki Etkileri

1900'larin baginda Gabo, Mondrian, Gropius, Kurt Schwitters Moholy-Nagy, Breuer,
Oskar Kokoschka ve sanat kuramcisi Peggy Guggenheim gibi bir¢ok sanatg1 bat1 Avrupa'dan
ayrilarak 6nemli konstriiktivist olusumlarin beklendigi Londra'ya gitmistir. ingiltere'de,
sanat¢1 Ben Nicholson, Gabo ile 1937'de yayimlanmak iizere Circle (Yiiziik) adl1 bir soyut
sanat incelemesi hazirlamis ancak istenilen etkiyi saglayamamustir. ikinci Diinya Savasi'nin
patlak vermesi ve konstriiktivist sanat¢ilarin Amerika Birlesik Devletleri'ne gocii nedeniyle
Ingiltere 1950'lerde sanat alaninda yeterli bir gelisme gosterememistir. Archipenko,
Mondrian ve Malevich' in calismalari, Amerikali sanat elestirmeni Katherine Dreier
tarafindan 1930’larda diizenlenen soyut sanat sergisinde sergilenmistir. 1935'te kurulan
"Amerikan Soyut Sanatgilar" grubu ilk sergisini 1937'de "Guggenheim Amagsiz Sanat
Miizesi’ndeki 6zel bir evde agmustir. Ayni yil New York'ta bir evde; Kandinsky, Robert
Delaunay, Moholy-Nagy, Nicholson, Vieira da Silva, Lyonel Feininger, Jean Xceron, Klee,

Juan Gris, Léger tarafindan sanat evi kurulmustur (Keyvankli, 2006:32-33).

Bu donemdeki bir diger onemli gelisme de o yil Modern Sanat Miizesi'nde
sergilenmek lizere hazirlanan Alfred Barr' in “Kiibizm ve Soyut Sanat” adl1 yapitinin 1936'da
yayimlanmas: olmustur. Sanatgilar ve fikirleri Amerikan akademilerinde kabul gérmiis
ortaya akademisyen sanat¢ilar c¢ikmaya baglamistir. Bauhaus'un 1933'te kapanmasiyla
Amerika'ya ilk gelenler arasinda yer alan Josef Albers, 1919" a kadar Kuzey Karolina' da
yeni kurulan Black Mountain College' da 6gretmenlik yapmistir; Moholy-Nagy ise 1937'de
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Chicago'da "Tasarim Enstitiisii" ad1 altinda Baby Bauhaus'u kurmustur (Keyvankli, 2006:32-
33).

Breuer ve Mies van der Rohe aktif olarak mimarlik kariyerlerine Amerika Birlesik
Devletleri'nde baslamislardir; 1928'de Bauhaus'tan ayrilan Gropius, Berlin ve Londra'da
yasadiktan sonra 1937'de Harvard'a gitmistir. Gabo, Berlin, Paris ve Londra'da yasadiktan
sonra Harvard 'iin daveti lizerine Amerika'ya gitmistir. Mondrian ise 1930'ta Londra'daki
stiidyosunun yikilmasinin ardindan New York'a yerlesmistir. Modern Sanat Miizesi, 1933
"Amerikan Soyut Sanatg¢ilar"; 1935, 1936 ve 1939'da Pevsner' in ¢alismalarini sergilemistir.
Mondrian, 1932'de New York'taki Diidensing Galerisi'ndeki kisisel sergisiyle daha ¢ok
taninmistir, 1935'teki 6liimiinden bir y1l sonra, Modern Sanatlar Miizesi retrospektif sergisini
diizenlemistir. Ug y1l sonra Gabo ve Pevsner' in eseri ayn miizede sergilendi ve kisa bir siire
sonra Guggenheim Miizesi'nin kapsamli objektif olmayan sanat sergilerinde eser kalmigtir.
1939 'ten once; Léger, Moholy-Nagy, Hans Richter, Max Ernst, Duchamp, Archipenko,
George Grosz, Jacques Lipchitz ve Hans Hofmann gibi birgok Avrupali sanatgr Amerika'ya
go¢ etmistir (Keyvankli, 2006:33-34).

1.4.3. II. Diinya Savasi Sonrasinda Konstriiktivizm

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Konstriiktivizm, farkli iilkelerde belirli sanatgilar

0zelinde goriilmeye devam etmistir.

Isvicre’ de calisan Richard Lohse ve Camile Graeser adli sanatcilar
konstriiktivizmden daha yogun yararlanarak eserlerinde matematiksel iligkiler kurmuslardir

(Keyvankli, 2006:35).

Konstriiktivist sanatin italya’ya niifuz etmesi Bruno Munari, Italo Argentine’nin
uzamsal diislinceleri ve Lucio Fontana’nin vasitasiyla olmustur. Ayrica bunlardan bagimsiz
bir bigimde Piero Dorazio ve Arturo Bonfanti’nin emekleri ‘konstriiktivizmin kelime
dagarcigint’ genisletmistir (Keyvankli, 2006:35).

Almanya’ da 1950’lerin sonuna dogru gelindiginde Alman heykeltiras Hans

Uhlmann geometrik yapida, Norbert Kricke (Bkz. Gorsel 5.) ise konstriiktivizme uygun
eserler vermeye baslamistir (Keyvankli, 2006:36).

A.B.D bu donemde Ad Reinhardt, Fritz Glarner, Ilya Bolotowsky, Harry Holtzman,
Naum Gabo, Richard Lippold (Bkz. Gorsel 4.) José de Rivera ve David Smith gibi metal

malzemelerden konstriiktivist eserler iireten isimler vardi (Keyvankli, 2006:36).
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Gorsel 5. Richard Lippold, ‘Ugus’ (1960)  Gorsel 6. Norbert Kricke, Raumplastik (1957)
(Bol, 2022) (Bol, 2022)

Lirik ve dinamik yapilariyla tinlii Calder "statik" (Bkz. Gorsel 6.) yapitlariyla
Konstriiktivizm'i  etkilemistir. Ancak Amerikalilar modern sanati Avrupali gé¢men
sanat¢ilardan 6grenmislerdir ve Calder, David Smith, Tobey ve Pollock gibi isimlerin
katkilarina ragmen konstriiktivist sanatsal gelisimleri Avrupalilarin gerisinde kalmustir.
Savas sonrasi donemde “American Abstract Artists” isimli sanat galerisi Amerika'da
Mondrian, Albers, Herbert Bayer, Fernand Legér, Moholy-Nagy ve Jean Xceron'un
sergilerini diizenlemistir. Bu donemde Amerika'da MoholyNagy, Albers ve Mondrian'in
varlig1, geometrik soyutlama ve yapilandirmacilikla ilgilenen sanatgilar1 cesaretlendirmistir.
Bu cesareti veren bir diger sanat¢1 ise savas sonrasi insaci anlayisa bazi agiklamalar getiren
Amerikali Charles Biederman olmustur (Bkz. Gorsel 7.) Biederman; "Sanat bastan beri
gercegin tespiti yoluyla yaraticilik gibi birbirine zit iki ug ilkeye dayaniyordu” (Keyvankli,
2006:36-37).
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Gorsel 7. Alexander Cardel, ‘Biiyiik Vitesse’ (1969) Gorsel 8. C. Biederman, No:13(1949)
(Keyvankli, 2006) (“Constructivism” t.y., 2010)

Ancak kameranin yayginlagsmasiyla birlikte gercegi kesfetme sorunu ortadan kalkmig
ve sanat¢inin gercegi kesfetmesini saglayan bir ortam olugsmustur. Gergegin kendisi sadece
yaraticiligr diisiin" demis ve yaratici siireci yapilandirmacilikla ayn1 anlamda kullanarak

yaniltict etkileri ortadan kaldirma geregini vurgulamistir (Eczacibasi SanatAnsiklopedisi,

1997:1924).

Sanatg1, "Karakteristik Biederman Kabartmalar1" olarak bilinen yapitlarini 1954°te
gerceklestirmis, bu rolyefleri konstriikksiyon yoluyla meydana getirmistir. Biederman
caligmalarini dnce bir taslak, sonrasinda tahtadan bir model yaparak olusturmaktadir. Ve
sonra kabartmay1r olusturacak pargalari aliminyumdan keserek, piiskiirtme yoluyla
boyamakta ve monte etmektedir. "Sanat¢1 teknoloji ¢aginda yasandiginin farkinda oldugunu
bircok kez yinelemis ve yapitlarini, bu ¢aga bir karsilik olarak nitelendirmistir. Boylece
Biederman, bir bakima bilingli olarak konstriiktivist geleneklere uyma egilimi
gostermektedir. Biederman yazilariyla kiibizm ve De Stijl ile birlikte Rus modernizmini,

yirminci ylizyilin sanatin1 olusturan ana goriisler olarak niteleyen ilk sanat¢ilardan biridir
(Lynton, 2015:259)

1960'tan sonra Avrupa'da sanat alaninda yeni bir diisiince bi¢imi ortaya ¢ikmaya

baslamistir (Keyvankli, 2006:37).
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1.5. Konstriiktivizm Akim Onciileri ve Eserleri

Bu bolumde Konstriikktivizm’in Onciilerinden olan Vladimir Tatlin, Naum Gabo,

Alexander Rodchenko ve El Lissitzky gibi sanatcilarin hayatlar1 ve eserleri incelenecektir.

1.5.1. Vladimir Tatlin (1885 Moskova-1953 Moskova)

Rus Konstriiktivizm’ in nemli temsilcilerinden olan Vladimir Tatlin, demiryolu
miihendisi ve sair bir adamin oglu olarak 1885°te Harkov’da diinyaya gelmistir. Denizlerde
bir siire tiiccar olarak c¢alismis ve cesitli iilkeleri gérme firsati bulmustur. 1909’da
Moskova’da resim, heykel ve mimarlik yiiksekokuluna girmis bir sene burada egitim
aldiktan sonra bagimsiz ressam olmak i¢in okuldan ayrilmistir. Degisimler gegiren Rus
toplumunda sanat kuramlarin1 6gretmek ve orgiitlemek i¢in gérevlendirilmistir. Bu diisiince
yeni kurulan Sovyet hiikiimetinden bir siire destek almig ve sanat¢i bu devlete sanatiyla

hizmet vermistir (mimdap.(t.y) 2021).

Tatlin’in en bilindik eserlerinden biri IIl. Enternasyonal’ e bir anit olarak siparis
edilen, dinamik bir anlatima sahip olan spiral seklindeki kulesidir. Tatlin Kulesi, maket
olarak kalmayip yapimi tamamlanabilseydi 400 metre yiiksekligiyle o zamana kadar insan
eliyle yapilmis en gorkemli anit olacakti. Kapitalizmin simgesi olan Eyfel Kulesine karsin
sosyalizmin simgesi haline gelecek olan yapi sosyalizmin birligine adanmisti (Colak,
2017:33).

Anit devrim niteliginde bir tasarim olmustur. Vladimir Tatlin, Petrograd'da 3.
Enternasyonal i¢in tasarladigi anitin maketinin acilisint Bolsevik devrimini miijdeleyen,
Rusya'daki EKim Devrimi’nin tigiincii yildontiimii olan 8 Kasim 1920 tarihinde yapti1 (Colak,
2017:31).
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Gorsel 9. Vladimir Tatlin, 3.Enternasyonal Aniti, 1920, Moskova (Beykal, Vladimir Tatlin
ve Konstriiktivizm, 1985)

Tatlin sanatin toplumu degistirebilecek gilice sahip oldugunu savunmustur. Bu
yizden aniti Komintern’ in merkezi olarak planlamigtir. Ayni zamanda miihendislik
malzemelerinin sanat yapitinda etkin bir dil olarak kullanilabilecegini, islevselligin halk igin
bag kurabilecegini de gostermistir. Tatlin’ in yakin arkadaslarindan olan iinlii sanat tarihgisi
Punin, Mart 1919°da yazdig1 bir makalede Anitsal Propaganda Plani’nin devrimle bir alakasi
olmadigini, planin tam bir hayal kirikligiyla sonuglandigini anlatmistir. Bunun lizerine Tatlin

bir anit inga etmeye baslamis ve maketini 1920°de tamamlamistir (Colak, 2017:33).
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Punin bir makalesinde I11. Enternasyonal Anitini s6yle tasvir ediyordu:

Tim form, gelik bir yilan gibi, tiim pargalarin genel bir hareketi ile zeminde
yiikselmek tizere dl¢iiliip diizenlenir. Maddeyi yenmek i¢in, yer¢cekimi kuvveti
form ister; direncin giicii biiyiik ve agirdir, kaslar1 zorlayan form, diinyanin
spirallerde bildigi en elastik ve kosu bandindaki gibi bir ¢ikis yolu arar....
Yergekimi ve durgun suyun etkilesimi, statik durumun en saf (klasik) seklidir;
klasik dinamik formu bir sarmaldir. Sinmif ¢eliskileri toplumlar1 topragin
milkiyeti i¢in savastirdi, hareket c¢izgileri yatay; kurtarilmis insanligin
cizgileri ise sarmaldir. Spiral, kurtulusun kusursuz ifadesidir; diinyay1 ele
gecirir ve gercek hayatta da oldugu gibi, tiim hayvanlarin, diinyevi varliklarin
ve siiriingenlerin ¢ikarlarindan feragat edildiginin bir isareti olur.

Burjuva toplumlari, hayvan diinyasinda oldugu gibi, hayat1 yer diizleminde
kurdular; magazalar, pasajlar, bankalar insa ettiler. Burjuva hayati kent
meydanlarina odaklanir, seyre agik bir gosteridir, gosteris i¢in yasanir.
Hayvan diinyasinda yaratici insanlik kaybolur, is birliginin {iriinleri goriilmez
(N.Punin, 1920:311-312).

Tatlin 1913 yilinda, Paris’te Picasso ile tanismis ve ondan ¢ok etkilenmistir. Nitekim
Tatlin’ in 1915 yilinda yapmis oldugu heykellerde kiibist yaklagimlar goriilmektedir. 1.
Diinya savasinin yogun ve karmasik politik ortaminda konstriiktivistler, sanatlarinin
amacinin devrimi korumak ve yeni sosyalist diizeninin olusmas1 olarak ag¢iklamislardir.
Sanat¢1 olarak yaratmak istedikleri eserlerin gilinliikk sorunlara ¢6ziim odakli olmasini
planlamiglardir. Atdlyelerini bir kenara birakip fabrikadaki iscilerle malzemeyi taniyip
o0grenmek ic¢in deneysel islere baglamiglardir. Tatlin’ in giinliikk hayatin sorunlarina ¢6ziim

odakl1 yaptig1 islerin arasinda, soba, kislik kiyafetler, porselen biberon, egri arkali sandalye

gibi eserler bulunmaktaydi. (Lynton, 2015:104-107).

Gorsel 12. Vladimir Tatlin, LeTatlin, 1930, Moskova (George, 1995)

16



Tatlin 1929-31 yillar1 arasinda ‘LeTatlin’ isimli makinesini yapmistir. Bu makine
tamamen insan giiciiyle calismaktaydi, i¢cine yatan insan demir kanatlari kullanarak kollarint
indirip kaldirarak kanat ¢irpma hareketini yapabiliyordu. Tatlin ileride bu makineye herkesin
kolayca ulasip kullanabilecegini savunmaktaydi. Tamamen islevsellige 6nem verilerek insan
yararina tasarlanan bu makine ayni zamanda insanin ug¢ma, Ozgilirlesme ve hareket

6zlemlerine ¢6ziim odakli olarak yapilmistir (“Sovyetlerin hi¢ ugamayan kusu”,t.y. 2018).

Gorsel 10. Vladimir Tatlin, Rolyef, 1914 Gorsel 11. Vladimir Tatlin, Rolyef, 1914

Tatlin’ in ilk rolyefleri farkli malzemelerden olusmus, dikdortgen bigimindedir ve
duvara asilmak i¢in tasarlanmistir. Ayrica bu tasarimlarda farkli malzemelerin arasindaki
karsitliklar vurgulanmistir. Daha 6nce kullanilmis metal levha iizerine yapistirilan ahsap,
cam ve metal atiklarindan olusan soyut bir tasarimdir. Kullanilan malzemeler cilalanip
temizlenmektense kendi dokusunu gostermek i¢in dogal birakilmistir. Bu durum Tatlin igin

kompozisyonun izleyiciye gegmesi igin esastir (Antmen, 2008:105-106)

Gorsel 13. Vladimir Tatlin, Kars1 Kose Rolyefi  Gorsel 14. V. Tatlin Kars1 Kose Rolyefi
(Findik, 2016) (Findik, 2016)
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Genel olarak kosede sergilenen sanat eserleri, toplumsal bir varlik olan sanatgi,
sanatsal bildirimden kendi payina diisen mesaji almak istemeyen izleyiciye mesaj verme
kaygis1 tasimaktadir. Kose rolyefleri (Bkz. Gorsel 13 ve 14.) Tatlin’ in eserlerini bambaska
bir boyuta gotiirmiistiir. Rolyefler kKaliplara sikisip kalmis dikdortgen bigimindeki sinirlardan
¢ikmis, belirsiz smirlar1 olan uzamsal bir boyuta ge¢mistir. Bunlar serbestge hareket
ettirilebilen igler degil, asildiklari duvara monte edilmis islerdir. Duvarlar eserlerin bir
parcast olarak ya da kimi zaman biitiinliigli yakalamak i¢in kagitlarla kaplanmistir

(Findik,Eyigor, 2016:29).

Tatlin’in kose rolyeflerindeki en 6nemli, yenilik¢i yonlerinden biri islerinde halat
ve teller kullanmasidir. Mekanin farkli dokusal ve malzeme seviyelerinde asili kalmasina
izin vermis ve fiziksel gerilimi isin kompozisyonunun bariz bir pargasi haline getirmistir.
Tatlin’in eserlerinde sadece diizlemler, egriler ve paralel konumlar degil, tiim heykelin nasil
bir araya getirildigi goriilmektedir. Eserlerdeki yapisal iliskileri bariz bi¢imde agikta

birakilmistir.

1.5.2. Naum Gabo (1890-1977)

Naum Gabo ya da diger adiyla Naum Neemia Pevsner konstriiktivizmin uygulayici
ve Onciilerinden kabul edilmektedir. Ayni zamanda sanat¢i kinetik sanatin

kuramcilarindandir.

Naum Gabo, Rusya'nin Bryansk kentinde Yahudi bir ailenin alti ¢ocugundan biri
olarak diinyaya gelmistir. Naum Gabo'nun babasi bir metal iscisi olarak ge¢imini
saglamistir. Kardeslerinden Antoine Pevsner de konstriiktivist sanatin onciilerindendir. Bu
yiizden sanatci, agabeyi ile karistirllmamast i¢in adin1 Naum Gabo olarak degistirmistir

(Kavakli, 2016:61-62).

Naum Gabo, 1912'de teknoloji okumak i¢in Miinih'e gitmis ve sanat tarih¢isi Wolftl'
in derslerini takip etmistir. 1913'ten 19 'a kadar Paris'te yasayan Gabo, sonraki {i¢ savas
yilini, 1916'da onlara katilan kii¢iik kardesleri Alexei ve Antonie ile Norveg'te gecirmistir.
Aleksei bu siireci; heykeldeki ¢izginin anlamini ve gorevinin sinirlarini daraltmak degil,

icinde sakli ritim ve gili¢ egilimlerini gostermek olarak tanimlamaktadir (Keyvankli,
2006:43)
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Gorsel 15. Konstriiktif Kafa (No.1)- 1915 (Esertas, 2019)

1915 yilinda Gabo, boslugun da sanat objesi olabilecegi fikrini ortaya atmistir ve bu
fikrin ilkini gorsel 15’de yer alan eseriyle 1915 yilinda ortaya koymustur. 1915 ve 1916
yillarinda ahsap, cam, metal, kontrplak, plastik gibi ¢esitli malzemelerden yaptig1 eserler
(Gorsel 15vel6) geometrik altyapr tasidigi i¢in zaman zaman kiibik ¢aligmalar olarak
degerlendirilmistir. Halbuki Gabo’nun yapmak istedigi, bir bi¢im olusturmadan ziyade i¢
yapu striiktiir gostermeye ¢aligmakti (George, 1995:25).

Gorsel 16. Naum Gabo, Konstriiktif Kafa (No.2), 1916 (Keyvankli, 2006)
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Tatlin‘in 1919 ve 1920 yillar1 arasindaki ¢alismalarindan ilham alan Gabo, mimari
yapilar i¢in eskizler ¢alismistir. Bu eskizlerinden biri de Serpuhov kasabasi i¢in yaptigi
"Radyo Istasyonu Projesi" adli ¢alismasidir. Bu eser Delaunay'in Eyfel Kulesi ve Tatlin
Kulesi tablosundan izler tasimaktadir. “1920'lerde yapilan Gabon heykellerinin ¢ogu,
resmen bir bitki gibi gelisen veya bir ¢esme gibi yiikselen seffaf malzemeden yapilmis
heykellerdir. Genel olarak, bu ince yapili heykeller, 151tk yansimasiyla etkileyici
goziikmektedir”’ (Keyvankli, 2006:44)

Sanatc1 ¢alismalarinda cam, agacg, pleksiglas, metal gibi ¢ok ¢esitli malzemeler
kullanmistir. Gabo'nun heykelleri ¢ogunlukla statik olmasina ragmen, optik sanatta oldugu
gibi, izleyici eserin Oniinde hareket ettiginde bir hareket hissi yaratmaktadir. Boylece,

izleyiciyi illiizyon temelli islerine dahil etmektedir (Bol, 2022:15).

Gorsel 17. Naum Gabo, Kose Basi, 1917 (Esertas, 2019)

Naum Gabo déneminin sanatgilariyla beraber hareket etmistir. Donemin sanatgilar

figiiratif sanata inanmamus, taklitten de uzak durmuslardir (Yilmaz, 2010:1).
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Gorsel 18. Naum Gabo, Uzay Konstriiksiyonu (Crystal), 1937-19 (Esertas, 2019)

Gabo heykellerinde 151k ve 151k etkinligini geleneksel anlamda kaldirmak igin
cam ve plastik maddeler gibi saydam gerecler kullanmistir. (Gorsel 18)
Planlarin birinden bakildiginda saydam ozellikleri nedeniyle arka planm
gérmemizi saglar. Bununla beraber heykel, mekani daha iyi kapsayacak
elemanlar1 belirterek tasvir etmez, bizzat mekanin billurlasmis sekli olarak
goriiliir. Bu durumda heykelde tellerle ya da naylon ipliklerle olusturulan
planlar olusmus, hacmin ortadan kalkmasiyla heykel seffaflasmistir (Ozer,
2022:70).

Gorsel 19. Naum Gabo, Cizgisel Uzay Konstriiksiyonu No. 2, 1959-60 (Lynton, 2015)
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Sanat¢1 mimari yapilar i¢in dinamik mekansal kompozisyonlar, hava veya dokunusla

hareket eden, gorlinlim degistiren, ses ¢ikaran, renkleri ve 15181 yansitan eserler yaratmistir.

1.5.3. Alexander Rodchenko (1891-1956)

Rus konstriiktivist ressam Alexander Rodchenko, 1891 yilinda St. Petersburg'da
dogmustur. Kazan Sanat Okulu'nda Nikolai Fechin ve Georgii Medvedev'in 6grencisi
olmustur. 1910'da Varvara Stepanova ile tanismis ve daha sonra evlenmistir. 1911 'den sonra
Moskova'daki Stroganov Enstitiisii'nde sanat egitimine devam etmis ve 1915'te Kazimir
Malevich ‘in Siiprematizminden etkilenerek ilk soyut tasarimlarmi yapmistir. Tatlin‘in
Ogrencisi olarak tasarim Ogelerini denedik¢e desene olan ilgisi azalmistir. Fircadan
uzaklasip, resimlerini olusturmak i¢in pusula ve cetvel kullanmistir. 1920'de Bolsevik
hiikiimeti onu, sanat okullarimin ve miizelerin yeniden diizenlenmesinden sorumlu olan

Miizeler Ofisi ve Satin Alma Fonu'na miidiir olarak atamistir (istanbulsanatevi,(t,y) 2011)

Gorsel 20. Alexander Rodchenko, Konstriiktif Kompozisyon, 1915 (Uyanik, 2012)

1915 yili sonunda Moskova’ya tasindiktan sonra 1916 Mart’inda Tatlin
tarafindan organize edilen Diikkan adli bir sergide sergiledigi bir dizi pergel-
cetvel ¢izimleriyle avangard gevrelerinde kendini gosterdi. Bu ¢izimlerin
mekanik kesinligi Rodchenko’nun profesyonel bir teknisyen veya miihendis
olarak sanatsal durusunu ortaya koydu (Oztuna, 2007:92).
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Gorsel 21. Alexander Rodchenko, Pusula Bilesimi, 1916 (Uyanik, 2012)

Alexander Rodchenko Rus devrimiyle beraber donemin en onemli Konstriiktif
tasarimcilarindan biri olmustur. Bu donemde Rodchenko Moskova’ da bulunan Sanatsal
Kiiltiir Enstitiisii’'nde devrin 6nemli tiyatroculariyla, sinema yonetmenleriyle, yazarlarla ve
mimarlarla ¢alismistir. Rodchenko ayni zamanda iyi bir kuramci oldugundan literatiirde
konstriiktivizm” in temellerini atan sanat¢1 olarak bilinmektedir. Birgok sanat disiplininde
var olmaya caligsmistir. 1916 yilinda Tatlin ve Malevich ile tanisan Rodchenko, yine ayni yil
Tatlin tarafindan diizenlenen ‘Store Depo’ sergisine katilmigtir (Uyanik, 2012:143).

Gorsel 22. Alexander Rodchenko, ‘Leningrad Devlet Yaymevi® poster, 1924 (Uyanik, 2012)
Rodchenko'nun eserlerinde, popiilist siyasetin izlerini agik¢a tasiyan Leningrad
Devlet Yayinevleri afisinde (Gorsel 22) de agikga goriildiigii gibi; Fiitiirizmin sayg1 duydugu

hiz ve hareket gibi degerler keskin ¢izgiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu afiste yer alan
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kadin portresinde; bir kadin, modern sehir goriiniimiiyle karsimiza gelmektedir. Eskiden
okuma yazma bilmeyen ¢iftlik iscisi ve ¢ift¢i karisi, modern giyimi, degisen diinya goriisii,
giicli ve yasam tarziyla artik medyada onemli bir yer bulmaya baslamistir. Gelecege umutla
ve inangla bakan bir kadinin giilen yiizii, gen¢ ve dinamik goriiniimii de afisin amacina uygun
bir goriiniim sergilemektedir. Is¢i veya ciftciyi temsil eden ¢alisan kadin portresi,
meslektaglarini okumaya, farkindalik yaratmaya ve degisimin bir pargasi olmaya davet ve
tesvik etmektedir. Mesajin sozlii anlatimi stilize edilmis bir megafon ile gii¢lendirilmis,
afisin mesaj1 veya tipografik unsuru belirli bir perspektifte daha etkili ve anlamli hale
getirilmistir. Sade anlatim bi¢imini kullanarak, baskin rengin kirmiz olmasi, istiinliik¢ii bir
anlayigsla kendini gostermektedir. Tipografi ise basittir, dogrudan ifadeye yoneliktir,
siislemeler ve abartilar olmadan islevsel bir bicimde afise edilmistir. Yiizey, ¢izgiler ve

renkler ile agikca ayirt edilmektedir (Uyanik, 2012:143-144).

Eylil 1921'de, Rodchenko da dahil olmak {iizere bes Konstriiktivist sanatgi,
Moskova'da Rodchenko'nun resmi olarak kinanmasina isaret edecek bir sergi i¢in bes eser
tiretmistir. Resmi ana renklerinden filtreleyen Rodchenko ve Konstriiktivist arkadaglari,

hareketin politik ve sanatsal 6nemi olduguna inaniyorlardi (Uyanik, 2012:144-145).

T |

Gorsel 23. Alexander Rodchenko, Saf Kirmizi Saf Sar1 Saf Mavi Renk, 1921, Moskova
(Uyanik, 2012)

Rodchenko, Cizgi ve Hiicre resimlerine ek olarak, 1921 tarihinde Saf Kirmizi1 Renk,
Saf Mavi Renk ve Saf Sar1 Renk olmak iizere i¢ monokrom c¢aligma yapmustir. Yillar sonra,
bu ii¢ resim hakkinda sunlar1 sdylemistir:” “Resmi mantiksal sonucuna indirgedi ve ii¢ tuval
sergiledi: kirmizi, mavi ve sari. Onayladim: her sey bitti. Temel renkler. Her diizlem bir

diizlemdir ve higbir temsil olmamalidir” (Oztiina, 2007:93).

24



Resim sanatini biitlin digerlerinin yapilabildigi {i¢c ana renge damitan bu ii¢
parcali tablo modernist sanatin temel bir gerekliligini gercekledi: bigimsel bir
arastirmaylr mantiksal sonucuna dek izlemek. Rodchenko ve diger
Konstriiktivist arkadaglarinin gdziinde bu siiplirme hareketinin sanatsal
oldugu kadar politik bir 6nemi de vardi. Rodchenko’nun resim sanatini terk
edisi, meslekdas1 Nikolai Tarabukin’in su sozlerinin eyleme gegirilmesiydi:
“Hali hazirdaki toplumsal kosullar yeni sanat bigimleri dayatiyor.” Eski
bigcimlerin dliimiine hitkmeden Rodchenko yeni bi¢imler arama serlivenine
koyuldu ve tiimiiyle fotografa baglandi (Uyanik, 2012:145).

1.5.4. E Lissitzky (1890-1941)

Konstriiktif tipografinin gelisiminde 6nemli bir figiir olan ve 20. yiizyilin modern
grafik tasarim kavramini aktif olarak ortaya koyan ressam, illiistrator, tipografi tasarimeisi,
fotografci; tam adi Lasar Mourduchowitsch Lissitzky, 23 Kasim 1890'da Rusya'da
dogmustur. Annesi fanatik bir Yahudi, babas1 egitimli, agik goriislii, modern bir insandir,
Ingilizce, Almanca konusuyor, Rusca ve Ibranice ‘den geviriler yapiyordu. Geng bir sanat
meraklist olan Lissitzky, lise egitimini biiylikannesinin yaninda Smolensk’ te almistir. St.
Carlik Rusya’sinin 1rk¢1 yonetimi nedeniyle St. Petersburg Akademisi'nin resim boliimiine
kabul edilmeyen Lissitzky, egitimini Almanya'nin Darmstadt kentindeki Teknik Okulu'nun

tasarim-mimarlik bolimiinde devam ettirmistir (Uyanik, 2012:173).

Birinci Diinya Savasi’nin kesintiye ugrattigi egitim yillarinda sanat¢r uzun ve
kapsamli geziler yapmis, Fransa, Italya ve Almanya'daki dini yapilar1 ziyaret etmis ve
mimari 0zelliklerini incelemistir. Lissitzky ayrica halk sanati, Bati resmi, heykel ve Japon
grafiklerine de ilgi duymustur. Yiizyilin sonlarinda genis bir alana yayilan Art Noueavu

akiminin etkisi Lissitzky’nin grafik ve ¢izimlerinde goriilmektedir. (Uyanik, 2012:173).

i
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Gorsel 24.El Lissitzky, Kedi geldi ve Cocugu Gorsel 25.Katil Geldi ve Okiizii Kesti,
Yuttu (Uyanik, 2012) (Uyanik, 2012)
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Lissitzky sanatin1 Prounlarla belirli bir noktaya getirmisti. Prounlardan
mimariye yumusak bir gecisin olmayacagini 1923 Berlin Biiyiik Sanat Sergisi
nedeniyle tasarlayip gerceklestirdigi "Zamir Odasi"yla fark etmis,hayali
Proun mekaniyla gergek mimari mekaninin ifade edilemeyecegini gérmiistii
(Uyanik, 2012:192).

Géorsel 26. El Lissitzky, Zamir Odas1, 1923 (Oztiina, 2007)

Gorsel 27. El Lissitzky, ‘Prouns’ 1920  Gorsel 28. El Lissitzky, New Man, 1923

(Kavas, 2005) (Kavas, 2005)

Bir siire sonra savas nedeniyle memleketine donen Lissitzky, 1917 devrimi ile devrilen ¢arlik
rejiminin 1rk¢1 baskisindan kurtularak Riga Tatbiki Enstitiistine girmis, 1918 yilinda mimar-
miithendis diplomasini almistir. Ancak, o yillarda Lissitzky’nin ana faaliyeti, devrim sonrasi
ortamda dogan Yahudi ronesansini, sunulan yeni ozgiirliiklerle ve ulusal bir kisiligin
kazanilmasiyla uzlastirmak olmustur. Lissitzky bu dénemde Yahudi matbaalarinda da

calismistir. Onlar igin illiistrasyon, kitap kapagi ve logo tiretmistir (Uyanik, 2012:173).
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Gorsel 29. El Lissitzky, Sovyetler Birligi, 1928 (Kavas, 2005)

Van Doesburg i¢in oldugu gibi Lissitzky i¢in de yapitlan tutkularini ifade etmenin
bir yoluydu. Bu iki sanat¢inin amaci, bir sanatgi veya baska bir alanda uzman olarak 6ne
cikmak degil, genel olarak sanata ve kiiltiire yeni bir yon vermektir. Lissitzky, 1932 tarihli
makalesinde sunlar1 yazmistir: Calismalar, dikkatleri tizerime ¢ekmeye degil, ¢cok daha
biiyiik olan, sinifsiz bir toplum yaratma hedefi i¢in duygularimi harekete gecirmeye yonelik

bir ¢agriydi meslektaslart ve basit makinelerin ve kopriilerin hayallerinin 6tesine gecti
(Lynton, 2015:114).
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IKiINCi BOLUM
KONSTRUKTIVIZM VE SERAMIK

19. ylizy1l baglarinda sanatsal agidan diinyada yasanan cagdas atilimlarin en biiyiik
sebebi kuskusuz sanayi devrimi olmustur. Konstriiktivizmin plastik sanatlara girisi Rusya’da
ve Bati’da 2.diinya savasi ve Ekim Devrimi ile yogunluk kazanmistir. Bu yasananlardan
sonra plastik sanatlarin her alaninda oldugu gibi seramik alaninda da hizla ilerleme

kaydetmistir (Rostosky,1917).

Seramik 1ile konstriiktivizm arasindaki iliski ilk olarak Rusya’da kurulan “Ulusal
Devlet Porselen Fabrikasi’nda devlet propagandasi igin iiretilen porselen tabak ve fincan

takimlarinda bir propaganda dili olarak goriilmeye baslandig1 soylenebilmektedir.

Tezin bu boliimiinde seramik ile konstriiktivizm arasindaki iligskinin ilk 6rneklerini
olusturan propaganda seramiklerine deginilmis, Konstriiktivizmden etkilenerek caligmalar
yapan c¢agdas seramik sanat¢ilarimin eserlerinden Ornekler verilerek eserlerinde

uyguladiklari teknikler anlatilmistir.

2.1. Propaganda Seramikleri

Sanat, tarih boyunca propagandanin bir dili olarak kullanilmistir. Seramik
malzemenin de getirdigi olanaklar sayesinde siyasetin bir dili olmay1 bagarmis 6rnekleri ise

Fransa, Rusya gibi iilkelerde goriilmektedir (Acartiirk, 2011:41).

Gorsel 30. Sergei V. Chekhonin ‘Imza Tabag1’, (Rostosky, 1917)

28



1917 yilinda yapilan bu biiyiik servis tabaginda Ekim Devrimi’nin liderlerinin
imzalar1 6ne ¢ikmaktadir. Tabagin ortasinda kril harfli ¢ok renkli imzalar bulunmaktadir. Alt
kisim, mese yapraklar1 ve kavisli kirmizi seritlerle ¢evrili bir orak, ¢eki¢ ve yarim kiire ile
siislenmigtir. Ik imparatorluk yangmlarmm birgogu Devlet Porseleninin fabrikasinda
yapildigi i¢in burada yemek, tabak, caydanlik, bardak, fincan, vazolar saklandi; ihtilalinden
sonra bu eserler siislenerek propaganda amagli kullanilmistir (Acartiirk, 2011:43-44).

Rusya Ulusal Porselen Fabrikasi'nin {irettigi porselenlerde konulari, devrimin
olusturdugu yasam tarzi, yoksulluk, alkolizm gibi toplumsal sorunlar1 anlatmistir. Rus halk
sanat1 ve geleneklerinin yani sira Klasisizm ve Marksist sloganlarin etkilerine odaklanmustir.
Ana temalar arasinda, gazete ve afis slogani, sinif ¢atigsmalari, yeni devrimci ahlak ve ¢agin
teknik sorunu bulunmaktaydi. Sanatgilar, g¢omleklerinde ve tabaklarinda Lenin'in
konusmalarini, Cicero, Dostoyevski, Tolstoy gibi tinlii kisilerin s6zlerini kullanmiglardir.
"Calismayan yemek yiyemez" sloganli tabaklarin yani sira, Lenin'in portresi, ¢ekic ve orak

desenleri ve cesitli sloganlarla porselenler yapilmistir (Acartiirk, 2011:43-44).

Gorsel 31. Mikhail M. Adamovich, ‘Lenin Portreli Tabak’ (Rostosky, 1917)

Adamovich’in Gorsel 31°de yer alan tabaginda yarim bir sah, kartal, karne, Lenin

yazist ve Krill harfleri ile ‘Calismayan Yiyemez’ slogan1 yer almaktadir.

‘Kizil Yildizli Lenin’ olarak bilinen bu fincan takimi Gorsel 32, Lenin’in portresi, 25

Ekim 1917 tarihi, askerlerin yiiriiyiisii, orak ve ¢ekicten olusan bir kompozisyon ile
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bezenmistir. Ayrica fincan takiminin kompozisyonunda bulunan bir diger elemani kizil

orduda koyli ve iscileri temsil eden biiylik bir kizil yildiz bulunmaktadir (Acartiirk,
2011:44).

Gorsel 32. Mikhail M. Adamovich, ‘Kizil Yildizli Lenin’, (Rostosky, 1917)

1 Mayis Is¢i Bayramu igin yapilan ¢alismada Gérsel 33°de ise ‘Calisam1 Kutlariz’ 1
Mayis 1920 slogani yer alirken, tabagin tam ortasinda kerpeten ve ¢ekic gorselleri dikkati
cekmektedir. Kompozisyonda kerpeten ve c¢ekic cicekler ve kirmizi kurdeleler ile
cevrelenmistir (Acartiirk, 2011:44).

Gorsel 33. Rudolf F. Vilde,”1 Mayis Tabagi1’, (Rostosky, 1917)

1920-1921 yillarinda yasanan tiflis salgininda, a¢ insanlara yardim etmek igin

iretilen bir dizi seramikte, "Aglara Yardim Edin" ifadesi ¢ok gercekei bir gorselle ifade
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edilmistir ve is¢i 6limiin pesine diismistiir. Tabakta Azrail, tabanca ve g¢ekigle isciyi
yenmek istemektedir. Tabagin etrafinda "Volga bélgesinde ¢ok aglik var, liitfen yardim
edin" sloganiyla bulunmaktadir (Acartiirk, 2011:45).

Gorsel 34. Rudolf F. Vilde, Nina Labanov-Rostovsky, (Rostosky, 1917)

1921 yilinda Devlet Porselen Fabrikasi sanatcilari, Rusya'nin belirli bolgelerinde
kuraklik ve mahsul yetersizliginden etkilenen toplum adina agustos ayinda, "Agliktan Olen
Volga Bolgesine Yardim Etmek Icin" sloganiyla acik artirmasi igin bir dizi calisma
tamamladi; Satistan elde edilen gelir, acliktan Olen niifusa yiyecek satin almak icin
kullanilmistir. Bu serideki triinler, "A¢ligin yararina" yazili 6zel bir altin damga ile

isaretlenmistir (“tr.healthy-food-near-me.(t.y), 2011).

"Kirmiz1 ve Beyaz" olarak adlandirilan Danko satrang takimi (Gorsel 35) da bu
serinin en popiiler par¢alarindan biridir. Askeri satrangta Kizil Ordu ve Beyaz Ordu ¢ok

detayl1 bir bicimde sunulmaktadir (Acartiirk, 2005:45).
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Gorsel 35. Natalya Y. Danko, ‘Kizillar ve Beyazlar’ (Rostosky, 1917)
2.2. Konstriiktivizm’ in Cagdas Seramik Sanatina Etkileri

Konstriiktivizm anlayis1 Malevich’ in Suprematizm’ inden ve De Stijl’ in sanat
anlayisindan, kuramlarindan faydalanarak geligsmistir. De Stijl grubunun sanat anlayisindaki
bireysellige kars1 Uluslararasi Konstriiktivist Sanat Grubu yayinladiklari bildiride su s6zleri
dile getirmistir.;

Biz bugiin makinenin icerdigi giicleri esin kaynagi olarak benimseyen ve

yiicelten, duyarliligimizi yeni plastik yapitlar tizerinde odaklayan kisiler- yeni

bir makine estetiginin ¢izgilerinin, aydmlanan ufukta mekanik bir

kozmogoninin ilk armagan1 olarak, plastik bir ifadeyle belirdigini gériiyoruz
(Lynton, 2015:117)

19. ylizy1l cagdas sanatlarda 6zellikle de konstriiktivizmde, en 6nemli gelisme
mimari alanda yasanmistir. Modern insanin yasam kosullarina ve sosyo ekonomik
durumuna, onun getirdigi teknik beceriye uygun olan ¢agdas bir mimarlik anlayisinda
konstriiktivizm, gayet yalin, bezemeci tavirdan uzak, sert bigcimleri olan, yararci ve topluma
uygun bir anlayisa sahip olmustur. Cok ge¢gmeden etkileri plastik sanatlara da sigramistir.
Ayrica bu disiincede acilan tasarim okullarinin  (Bauhaus gibi) tasarimcilarin
yetistirilmesine, piyasanin bu diisiince gelisimine olumlu yonde etkisi oldugu da

sOylenebilmektedir (Acartiirk, 2005:53-54)

Seramik heykel sanatinda yasanan bu degisimler konstriiktivistlerin heykel alaninda
gosterdigi gelisim ile paralellik gostermistir. Heykellerde, geometrik bi¢cimlere, matematige,
sistematik biliyiimeye ya da kiiglilmeye dayanarak olusturulan ana hatlar seramik malzeme
ile yapilan heykellerde de goriilmiistiir. Konstriiktivist seramik heykellerde ve
diizenlemelerde eserin anlatici, betimleyici unsurlar barindirmasi beklenmemistir. Sanatg1
kendini ifade bi¢ciminde geometrik elemanlar kullanmis ve soyut bir yapiya yonelmistir.
Konstriiktivist yaklagimli tim {i¢ boyutlu yapitlarda kiitleselligin yerini dinamizm ve
devinim almistir. Bu yapitlarda ‘bosluk’ kavrami da kompozisyon elemani olmus, boslugun
olusturdugu sistematik yapt ve organizasyonda Onemli bir yer tutmustur. Seramik
heykellerde ve diizenlemelerde kompozisyonu gii¢lendirici ya da biitiinleyici olarak ahsap,

cam, metal gibi yardimc1 malzemeler kullanilmistir (Acartiirk, 2005:54-55).
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Konstriiktivist yaklagimli seramik diizenlemelerde ve heykellerde 6nemli bir konu da
farkli malzemelerin bir arada kullanilabilmesidir. Konstriiktivist seramiklerde aracin amaca

hizmet etmesi hedeflenmektedir

2.3. Konstriiktivist Yaklasimh Seramik Eserler

1917'de De Stijl grubuna katilan Vantongerloo, matematiksel formiillere dayali basit
geometrik heykeller yapmistir. Vantongerloo' nun bu donemdeki heykelleri De Stijl

resminin {i¢ boyutlu hale geldigi izlenimini vermektedir.

Vantongerloo, De Stijl hareketi igerisinde Ozellikle heykel sanatina olan
katkilariyla ve fikirliyle etkin bir isim olmustur. 1916 yilinda Doesburg ile
tanisan Vantongerloo arasindaki fikir aligverisleri bu donemlerde baslamis ve
Vantongerloo soyut heykel ¢alismalarina 1917 yilinda De Stijl hareketine
katildigr donemde baslamistir. Doesburg ile Mondrian, soyut sanat1 felsefe ve
mantikla iliskilendirirken, Vantongerloo ise sanat ve bilimin ayni yonde
ilerleyerek, esit derecede yasalara sahip oldugunu savunmaktaydi (Esertas,
2019:88).

Gorsel 36. Georges Vantongerloo,” Hacimlerin Iliskisi” 1919, Seramik, 225 x 137 x 137mm

(“Petric”, 2000,t.y).
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Gorsel 37. Anton M. Lavinsky, Kiibist Konstriiktivist Bir Heykel, 1923 (Rostosky, 1917)

1893 dogumlu Rus sanat¢1 Anton Lavinsky’ e ait Gorsel 37°da yer alan eserde kiibist
konstriiktif bir yapr goriilmektedir. Elde, oyularak sekillendirilen, 63cmx42cmx50cm
Olciilerindeki bu eserin yapiminda agik renkli bir seramik camuru ve yesil efektli sir

kullanilmastir.

Kazimir Malevich ‘istiinciilik’ diye Tirkceye cevrilen suprematizm akiminin
onciisii ve onemli temsilcilerindendir (Senol, Asmaz 2018:829). Gorsel 38’de goriilen Cay
Servis Takimi’ da sanatg¢inin konstriiktif ve Suprematist yapidaki ¢aligmalarina bir 6rnek

teskil etmektedir.

Gorsel 38. Kazimir Malevich, Suprematist Fincan Takimi (set of 5),1923 (Tolga Senol,
2018)

1917 isve¢ dogumlu olan sanatct Hans Hedberg genelliklle yaptign dev seramik

meyveler ile taninmaktadir. Ancak Gorsel39°da yer alan ¢alismasinda, ¢6llerde dogal bir tas

34



oldugu bilinen kum giiliinden esinlenilmistir. Eserde goriilen geometrik yapilarin konstriiktif
yapida oldugu gozlemlenmistir. Eser pismis topraktan yapilmis ve 49.5 cm uzunlugundadir

(“Hans Hedberg” t.y., 2011).

Gorsel 39. Hans Hedberg, Kum Giilii Heykeli, 2000, Finlandiya (“Hans Hedberg”
ty., 2011)

Yapiminin kime ait oldugu bilinmeyen ancak 1960’larda Hollanda’ da ortaya ¢ikan
eserde konstriiktif yap1 goze ¢arpmaktadir. Camurdan sekillendirilen eserde bosluk bir
eleman olarak kullanilmistir. Ayrica aventiirin sir kullanilarak eserle ilk donem konstriiktif
heykellerindeki kiiflii metal etkisi verilmeye ¢alisilmistir. Ozellikle Naum Gabo’ nun kafa
heykellerinden esinlenildigi izlenimi veren bu is ilk donem konstriiktif yapidaki heykellere

benzemektedir.

Gorsel 40. Unknown, Konstriiktif Seramik Kafa Heykeli, 1960, Hollanda (Geng, 1980)
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Cek Cumhuriyeti dogumlu hava miihendisi Erik Vestville 1975 yilinda bir havacilik
sirketinde ¢alismak icin A.B.D Texas’a tasinmustir. isten arta kalan zamanini eskizler
yaparak ve bu eskizleri iki ve {i¢ boyutlu duvar heykellerine doniistiirerek gegiren sanat¢inin
eserleri A.B. D’de 6nemli sanat koleksiyoncular: tarafindan biiyiik begeni toplamis, New
York ve Monaco’da sergilenmistir. Sanatc1 halen konstriiktif ve siiprematif yapida eserler

vermeye devam etmektedir (“Erik Vestville” (t.y), 2011).

48"30"

Gorsel 41. Erik Vestville, Konstriiktivist Duvar Heykeli, 2017 Los Angeles (“Erik
Vestville” t.y, 2011)

1990 dogumlu geng Amerikali sanat¢1 Jeremy Stroup’un, New York’ da kendine ait
atolyede yaptigi eserde Gorsel 41. kiibik bir yap1 dikkati gekmektedir. Uygulamada yardimci
malzeme olarak ip kullanilmustir. Iplerin belli bir geometride forma asilmis olmasi ve
boslugun bir malzeme olarak kullanimi, isin konstriiktif yapida oldugunu gostermektedir.
Pigmis toprak ile yapilmig bu uygulamada plaka yontemi kullanilmigtir. Sanatgi halen
konstriiktif yapida isler vermeye devam etmektedir (“Jeremmy Stroup” (t.y)., 2011).
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Gorsel 42. Jeremy Stroup, Konstriiktivist Kule, 2014 (Jeremmy Stroup t.y., 2011)

Eser sahibinin bilinmedigi Gorsel 43’de yer alan uygulamada bir demlik ve bir kupa
konstriiktivist tavirla ele alinmistir. Kazimir Malevich’in Suprematist Fincan Takimindan da
izler tasiyan calismada, konstriiktif heykellerde siklikla goriilen metalik etkiler dikkati
¢cekmektedir. Eleman olarak kullanilan bosluk elementi uygulamanin konstriiktif yapida
oldugunu gostermektedir (“Constructivism” (t.y)., 2010).

Gorsel 43. Unknown, Konstriiktivizm Arsivleri, The Olive Press Gallery (“Jeremmy Stroup”
ty., 2011)

Gorme Engelliler Enstitiisii'nde seramik 0gretim elemani olan, 1952 dogumlu Mette
Marie Orsted islerinde genel olarak plaka yontemi kullanmaktadir. Konstriiktif mimari
yapilar calisan sanatginin bu alanda bir¢ok sergisi bulunmaktadir. Benzer tarzdaki

caligmalarina Kopenhag’ da bulunan kendine ait atdlyesinde devam etmektedir.

Gorsel 44. Mette Marie Orsted DK Gorsel 45. Mette Marie Orsted DK,
Konstriiktif Betonlama, 2013 Konstriiktif Betonlama, 2013
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Gorsel 46. Steven Montgomery, Boyali Seramik Heykel, USA, 2011 (“Steven
Montgomery” t.y., 2010)

Michigan, Detroit'te dogan sanatg1 Steven Montgomery, Lisans derecesini 1976'da
Michigan, Allendale'deki Grand Valley Eyalet Universitesi'nden almis ve burada hem
seramik hem de baski resim iizerine yogunlagmistir. 1978'de Philadelphia'daki Temple
Universitesi Tyler Sanat Okulu’nda porselen mucidi Rudolph Staffel ile ¢alismistir. (Steven
Montgomery t.y., 2010).

Ulkemizde de Konstriiktivist yaklasimli ¢alismalar yapan sanatgilar bulunmaktadir.
22 Ocak 1941 dogumlu Mehmet Tiiziim Kizilcan’in bazi ¢calismalarinda Konstriiktivizmin

etkileri goze carpmaktadir.

Diye belirten sanatgr Konstriikktivizm’de oldugu gibi malzemenin Onemini
vurgulamistir. Bu baglamda sirli yiizeylerin yaniltict oldugunu belirtmis ve topragin giicii,

etkisi benim i¢in ¢ok daha 6nemli sdylemi ile de bu konuyu desteklemistir.

x‘j-?*rs-j L . e LI

Gorsel 47. Mehmet T. Kizilcan, ‘Ses’ serisi 2012, Izmir
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Uretiminin ilk yillarindan itibaren, eserlerinin kavramsal boyutunu estetik
degerleriyle birlikte diisiinerek ve birbirini destekleyerek tasarlayan sanatgi, seramikle olan

yolculugu siirecinde malzemenin getirdiginin de dilinin gramerini olusturdugunu vurgular.

Benim dilim nettir; minimalisttir. Fazla bezemeye yakin degilim, sirh
yiizeyleri ¢ok sevmiyorum. Ciinkii sir bizi yaniltabiliyor. Ben topragin erkini
seviyorum. Topragin giicli, bana sunduklari, etkisi benim i¢in ¢ok daha
onemli. Topragin rengi, catlagi, camur hali beni daha ¢ok mutlu ediyor. Onun
icin Ustlinii hi¢bir seyle kaplamak istemiyorum (Kizilcan, Mehmet Tiiziim
Kizilcan ile Retrospektif Sergisi lizerine goriisme, 2022) (Giingor, 2022).

Gorsel 48. Mehmet T. Kizilcan “Porselen Canaklar” 2018, Izmir

‘Konstriiktivizm ve Siiprematizm’in Seramik Sanatina Etkileri’ adl1 yiiksek lisans tez
calismasi bulunan Buket Acartiirk, 1 ‘Bosluk’ adli uygulamasinda, Malevich'in beyaz lizerine
beyaz kare veya siyah iizerine siyah kare eserlerine gonderme yaptigini dile getirmektedir
Sanat¢1.1995 yilinda yapmis oldugu bu c¢alisma (Gorsel 49) ile o donemi anlamlandiran
degerlerin giiniimiizde yok olup, yerlerine bir boslugun kaldiginin fikrine vurgu

yapmaktadir.
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Gorsel 49. Buket Acartiirk, Bosluk, 1995

Konstriiktivizm’in 6nemli elemanlarindan biri olan ‘bosluk’ kavramindan Elif
Aydogdu Agatekin’in ‘Bir Bardak Barig Alir Misiniz?” adli eserinde (Gorsel 50.) 6nemli
ol¢iide faydalanildigr goriilmektedir.

Gorsel 50. Elif Aydogdu Agatekin, ‘Bir Bardak Barig Alir Misiniz?°,2012
Eserlerinde atik malzeme kullanan Elif Aydogdu Agatekin Gorsel 50°da goriilen

‘Ugurtma’ adli bu eseriyle refrakter parcalar1 kullanarak Konstriiktivizm’in yardimci

malzeme kullanimina 6rnek teskil eden bir eser ortaya koymustur.

40



Géorsel 51. Elif Aydogdu Agatekin, ‘U¢ Cocuk Mu Serisi’, Ugurtma, 2016

Emre Can, Gabo’nun 1915 ve 16 yillarinda bi¢im olusturmaktan ziyade i¢ yapiy1
gostermek amacli yapmis oldugu kiibik biistlerinde oldugu gibi, seramik 3d yazicilar ile

sekillendirdigi formlarinda i¢ yapiy1 gostermeyi amaclayan bir sanat¢idir.

Bizi ¢evreleyen doga, hem maddi ve sezgisel bir duygu hem de bizi etkileyen
bir i¢ yap1 tasir. Doga ¢ok organikken, dijital medya ¢ok yapay. Amacim bir
makineden ¢ikan yapay formlar1 farkli dokunuslarla organik bir yapiya
doniistirmek, yapay ve organik arasindaki karsith@i yakalamak ve bir
makinenin Urettigi seramik yapilart deforme ederek yeni formlar ortaya
cikarmak. Bir yapinin i¢ mekanlarindan faydalanmak i¢in tasarlarken, dijital
ortamda olusturdugum formlar1 geleneksel sekillendirme yontemleriyle bir
araya getiriyorum. Her esyay1 olusturan ve o esyay1 yasatan bir iskelet, bir
sistem vardir. Iste benim merak ettigim ve anlatmak istediklerimi isimde
odakladigim yer burasi. Yapinin yiizeyinin verdigi piriizsiizlik ve
miikemmellik, onu parcalayip i¢indeki isleyisi ortaya c¢ikarma istegi beni
farkli maceralara stiriiklityor. Ayrica belirledigim tema cergevesinde yeni
formlar aliyorum (Can, 2023:1).
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Gorsel 52. Emre Can, ‘3 Boyut Baskili Comlek Mavisi’, 2014

Kendi internet sitesinde eserlerine deginen sanat¢inin bosluk kavramini da 6n plana
cikardigi calismalar1 konstriiktivist yaklagimli seramik heykeller i¢in giizel bir 6rnek teskil

etmektedir.

Gorsel 53. Candeger Furtun, ‘Depar’, 1988

Candeger Furtun’un eserleri incelendiginde Konstriiktivizm’in birim tekrar1 kuralina

uygun Ornek verdigi gozlemlenmistir.
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Candeger Furtun, zengin form ve doku diinyasini yansitan yiizden fazla
yapitini, atdlyesindeki arastirma ve iiretim siireglerine yakindan taniklik eden
arsiv malzemeleriyle bir araya getiriyor. Furtun’un yapitlari seramige yeni bir
yon veren Bauhaus, Konstriiktivizm veya Soyut Disavurumculuk gibi
akimlarda ifadesini bulan 6zgiirliik ivmesini yansitmakla kalmiyor, varolussal
bir yaklasimla ele aldigi cagdas seramigin sinirlarint da genisletiyor.
Boylelikle, sanatinda tesadiiflere de izin vererek dogal siirecleri yapitina dahil
eden ve topragi Ozgiir birakan Furtun’un, 1960’larda 6nemli bir doniisiim
geciren seramik sanatina katkilari ziyaretgilerin deneyimine aciliyor
(Habertiirk,(t.y) 2022).

?«'.AO-.I"‘V.’,”
rF J

WG

Gorsel 41. Candeger Furtun, ‘Depar 2°, 1989
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UCUNCU BOLUM

KONSTRUKTIVIZM UZERINE KIiSiSEL UYGULAMALAR

Konstriiktivizm yalnizca bir akim ismi olarak algilanmamalidir. 1920 ve 1930’Iu
yillara genel olarak bakildiginda birgok sanat akiminin (Minimalizm, Kinetik, Aktivist Art
gibi) Konstriiktivizm ile direk baglantis1 olmasa bile temelde hep yapisalci diisiincenin

oldugu gozlemlenebilmektedir (Agyar, 1995:67).

Seramik heykel alanindaki kurgu da bu diisiincenin 1s1ginda gelismistir. Kurgulanma
yatay ve dikeyde hep ayni diislinceyi vermektedir. Geometrik yapida olusan heykeller ayni
zamanda, belli bir sistemde olusturmaktadir. Bu sistem kurguda bir denge olusturma, bu da
izleyicide dinginlik hissi vermekte, eserin uzun bir siire izlenmesini saglamaktadir.
Konstriiktivizmin etkilerinin yansitildig1 seramik heykellerin kurgusunda dikkat edilen bir
diger konu da ‘bosluk’tur. Eserlerin bazi yerlerinde birakilan boslugun, izleyici tarafindan

tamamlanmasi beklenmektedir.

Kisisel olarak seramik malzeme ile yapilan konstriiktif heykellerde ve duvar
panolarinda, seramigin imkanlarini nasil kullanilabilecegi lizerine calisilmistir. Klasik
konstriiktif heykellerde kullanilan metal, cam vb. malzemelerin seramik malzeme ile
yorumlanmasi esnasinda konstriivizmin genel tasarim &zelliklerine bagl kalmaya dikkat

edilmistir.

Bu zamana kadar seramik malzeme ile yapilan konstriiktivist eserlerde, seramigin
getirdigi imkanlar ve plastik yapiya ¢cok fazla onem verilmedigi, metal malzeme gibi
kullanildigr tespit edildiginden, atdlye ¢alismalarinda kullanilan temalarda genel olarak

seramigin plastiklik 6zelliginin konstriiktif etki ile birlestirilmesi hedeflenmistir.

Caligmalarin  tasarim asamasinda Tatlin gibi Oncli konstriiktif sanatgilarin

eserlerinden esinlenilmistir.

Uygulamalarin hepsinde beyaz ¢amur kullanilmis olup renklendirme olarak siirsil
teknigi ile sir alti boyalar kullanilmistir. Uygulamalarda konstriiktivizmin temel

unsurlarindan biri olan malzeme eleman1 6n plana ¢ikarilmistir. Gorsel 56,61,62,63 ve 64

Uygulamalarda seffaf sir kullanilmistir. Gorsel 65,66,67 ve 68’de artistik metalik sirlar

kullanilmistir. Biskiivi ve sir pisirimi 1040°C ‘de olmustur.
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Gorsel 54. M.Can Narman, Tatlin1, 32 cm x 18 cm X 9 cm

Gorsel 54 ve 55’te yer alan uygulamalar Konstriiktivizm’ in Oncii sanatgilarindan
Vladimir Tatlin’in ilk donem yaptig1 rélyeflerden esinlenerek tasarlanmistir. Bu rolyeflerde
bulunan geometrik elemanlarin dengeli ve sistemli bir sekilde kompozisyona dahil edilmesi
g6z Oniinde bulundurulmustur. Uygulamalarda konstriiktivizmin temel unsurlarinda biri olan
malzeme elemani O6n plana c¢ikarilmistir. Seramigin plastik dokusunu kullanmak ig¢in

biikiilmeyle olusan ¢atlaklara ve deformelere izin verilmistir.
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Gorsel 55. M.Can Narman Tatlin 2, 33 ¢cm x 19 cm x 10 cm
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Gorsel 56. M. Can Narman Tatlin 3, 15 cm x 15 cm X 3 cm

Gorsel 56 ve 57°de yer alan uygulamalarin tasarimi, geometrik elemanlarin,

konstriiktif kompozisyonu goz oniinde bulundurularak gergeklestirilmistir.

Gorsel 57. M. Can Narman Tatlin 4, 15¢cm x 15¢cm x 3 ¢cm
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Yiizeyde deforme ile olusan catlaklara ve kirilmalara izin verilmistir. Ayrica ylizeyde sir

alt1 kalem ile dekorlama da yapilmuistir.

Gorsel 58. M. Can Narman Tatlin 5, 30 cm x 15 cm x 10 cm

Gorsel 58°de izlenen calismada da govdede olusan catlak ve deformelere bilingli
olarak izin verilmistir. Bunu yapmaktaki amag ilk donem konstriiktif heykellerin malzemesi
olan kullanilmis metallerin eski ve pasli hallerine atif yapmaktir. Caligmanin belli bolgerinde

kullanilan karemsi dokularin olusumunda kahve ¢uvalinin dokusundan faydalanilmistir.
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Gorsel 59. M. Can Narman Tatlin 6, 32 cm x 13 ¢cm x 9 cm

Tatlin serisinin son ¢aligsmasi olan Gorsel 59°teki geometrik birimlerin hakim oldugu
duvar uygulamasinda, ilk donem konstriiktif heykellere hdkim olan kirmizi renk {i¢ parca

elemanda kullanilmastir.
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Gorsel 60. M. Can Narman, Konstriiktif Duvar Heykeli, 27 cm x 16 cm x 9 cm

Karakteristik Biederman Rolyeflerinden yola ¢ikarak tasarlanan 60 nolu gorselde
izlenen g¢alismada yardimci malzeme olarak ii¢ parca ahsap kullanilmistir. Biederman
rolyeflerinde dikkati ¢eken pastel renkler, bu uygulamanin renk segimlerinin tercihinde
etken olmustur. Duvar heykeli olarak tasarlanan ¢aligmanin {i¢ par¢a ahsabin arkasina bir

¢ivi vasitasiyla asilmasini saglayacak aski aparati yerlestirilmistir.
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Gorsel 61. M. Can Narman, Konstriiktif Pano, 16 cm x 15 cm x 5 cm

Gorsel 61°de goriilen uygulamada seramigin plastikliginden yararlanilip amorf bir
plaka iistiine doku caligsmasi yapildiktan sonra diger elemanlar eklenmistir. Calismada beyaz
camur kullanilmistir. En iistte mavi ile renklendirilmis olan eleman bir plakanin biikiilerek
ikiye katlanmasiyla elde edilmistir. Ortada bulunan kirmizi renkteki eleman ise
konstriiktivizmde baskin olarak kullanilan kirmizi renge gonderme yapmaktadir. Bu
calismada digerlerinde farkli olarak seffaf sir kullanilmis. Calisma 1040°C derecelik sir

pisirimi i¢in ikinci kez firmnlanmistir
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Gorsel 62. M. Can Narman, Konstriiktif Pano2, 20 cm x 18 cm x 3 cm

Yapimi 2020’de tamamlana uygulama (Gorsel 62) duvar panosu olarak tasarlanmistir.

Biederman Rolyeflerinde bulunan renkler (Bkz. Gdorsel 8.) bu uygulamanin renk se¢iminde

etkili olmustur.
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Gorsel 63. M. Can Narman, Biederman Roélyef, 30 cm x 5 cm

Unlii konstriiktivist heykel sanatcis1 Charles Biederman’in rélyeflerinden yola cikilarak
yapilmig uygulamada (Gorsel 8) diger caligmalardan farkli olarak, zeminde kullanilan
dikdortgen birim yerine, yuvarlak bir taban tercih edilmistir. Lacivert zemin iistline eklenen
diger geometrik bigimler merkeze hapsedilmis, seramik camurunun kurutma asamasinda

olusan deformelere izin verilmistir.
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Gorsel 64. M.Can Narman, Konstriiktif Pano3, 26 cm x 25 cm x 6 cm

Gorsel 64’de yer alan Konstriiktif pano, tekrar eden birim kurali gbz Oniinde
bulundurularak yapilmistir. Birim tekrar1 yedi parca ince dikdortgen birim ile gosterilmekte,
diger pargalarin yonii ile olusturan zitlik ile de bu duruma vurgu yapilmaktadir. Kirmizi
renkte olan parcanin igindeki elemanda ise konstriiktif heykellerde sikga karsimiza ¢ikan

metal dokusu artistik sir ile verilmeye ¢aligilmigtur..
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Gorsel 65. M.Can Narman,”’Konstriiktif Bosluk” 42 cm x 48 cm x 9 cm

Gorsel 65 ve 66’da Konstriiktivizm’in bosluk kavrami kullanilarak bir yap1
olusturulmustur. Metal etkisi vermesi acisindan efektli artistik sir tercih edilmistir.Yer yer
¢amur biinyenin goriinmesine izin vererek;kullanilmis, eskimis etkisi yaratabilmek igin

biskiivi pigirimi de sir pisirimie de 1040°C’de gergeklestirilmistir.

Gorsel 66. M.Can Narman, “Konstriiktif Yap1” 34 cm x 38 cm x 7 cm
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Gorsel 67. M.Can Narman “I¢ Hacim” 50 cm x 37 cm x 8 cm

Gorsel 67°de yer alan uygulamada, Gabo’nun heykellerinde 6n plana ¢ikarttig
striiktiiriin  etkisinden ilham alinmistir (Bkz Gorsel 15-16). Geometrik kompozisyon

anlayisiyla olusturulan ¢alismada devinimi ve ritmi yansitacak birimler tercih edilmistir.

Gorsel 68. M. Can Narman “I¢ Hacim 2” 37 cm x 41 cm X 4 cm

Gorsel 68’deki uygulamada Konstriiktivizm’in geometrik yapilarina ve boslugun ti¢
boyutlu heykel g¢alismalarindaki kullanima goénderme yapilmistir. Seramik malzemenin
plastiklik 6zelliginin konstriiktif etki ile birlestirilmesi hedeflendiginden yilizeyde dokular
kullanilmastir. Ik dénem konstriiktif heykellerde siklikla goriilen kirmizi renk bu calismada

On plana ¢ikarilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUC

20. Yiizyil baslarinda yasanan Ekim Devrimi, [.Dilinya Savasi toplumlarda sosyo
ekonomik ve kiiltiirel degisimlere yol agmistir. Bu baglamda sanat agisindan da yeni
akimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. italya’da Fiitiiristler, Holanda’da De Stijl toplulugu,
Almanya’ da Der Blaue Reiter ve Ingiltere’de Vorticistler gibi yenilik¢i goriisler ortaya
atilmistir. Rusya’da ise bu yenilik¢i akimlar ‘Konstriiktivizm’ ile kendini gostermistir.
Konstriiktivistler bu akimla beraber insanlarin daha esitlik¢i bir ortamda yasayabilecekleri

bir toplum insa etmeyi planliyorlardi.

Ekim Devrimiyle beraber beliren Konstriiktivizm ge¢misle bagmi tamamen
koparmis, sanatin halk yararina kullanilmasi gerektigini savunmustur. Vladimir Tatlin ile
beraber ilk olarak mimarlik alaninda ortaya ¢iksa da bu alanda tasarimdan G&teye

gecememistir. Agirlikli olarak resim ve heykel alanlarinda egemen olmustur.

Rusya’da Konstriiktivizm bir siire resmi sanat akimi olarak devam etmistir.
Konstriiktivist sanat¢ilar iki farkli gruba ayrilmistir. Bir grup sanatin topluma hizmet etmesi
gerektigini savunurken diger grup ise sanatin halktan bagimsiz bir etkinlik alan1 olmasi
gerektigini  savunmustur. Gabo’nun 1920°de yayinladigt ‘Gergeke¢i Bildigesi’nde’
Konstriiktivizm terimini soyut sanat i¢in kullanmasi sanatin halk i¢in olmas1 gerektigini
savunan grup ile arasini1 agmistir. Rusya’da hiikiimet degisikliginden sonra 6zgiir ifadeye
getirilen kisitlamalar sonrasinda Gabo, Pevsner, Kandinsky gibi ileri gelen sanatcilar
atolyelerini kapatip iilkeyi terketmek zorunda kalmistir. Gabo ve Pevsner’in iilkeyi terk
etmesiyle akim Rusya’da sanatin islevsel olmasi gerektigini, topluma hizmet etmesi
gerektigini ve propaganda dili olarak kullanilmasi diisiinenler olarak devam ederken

Avrupa’da Gabo’nun diisiinceleri temelinde gelisme gostermistir.

Akim doneminde ‘gergek mekanda, gercek gereclerle’ ilkesini benimsemistir.
Demir,gelik,cam,plexiglas gibi malzemeler degistirlmeden olduklar1 gibi kullanilmistir.
Bezeme olarak ¢izgiyi reddetmislerdir. Sanatta statik bi¢im Ogeleri yerine, devinimsel

ritimlerin kullanilmas1 gerektigini savunmuslardir.

Cesitli avant-garde akimlardan gelen bir¢ok sanatgi farkli alanda yapitlar tiretmistir.

Alexander Rodgenko tipografi ve kitap tasarimlari, Vladimir Tatlin ve Kazimir Malevig
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seramik tasarimlari; Stepanova ve Popova tekstil tasarimi alaninda ¢aligsmalar yapmisglardir.
Diger inlii konstriiktivistler arasinda Antoine Pevsner, Naum Gabo, Laszld6 Moholy-

Nagy ve El Lissitzky gibi sanatcilarin adlar1 saymak miimkiindjir.

Konstriiktivizm plastik sanatlarin her alaninda oldugu gibi seramik alaninda da
yapitlar vermistir. Seramik ile Konstriiktivizm arasindaki ilk iligki Rusya’da kurulan ‘Ulusal
Devlet Porselen Fabrikasi’nda’ devlet propagandasi igin tiiretilen porselen tabak,fincan
takimi gibi iriinlerde propaganda dili olarak goriilmiistiir. Kullanima yonelik triinler
yapmak zorunda kalmayan konstriiktivistler daha bireysel estetik ve diisiinsel yorumlara
yonelmistir. Sanatcilar kendilerini ifade ederken geometrik elemanlardan faydalanmis ve
soyut bir yapiya yonelmislerdir. iki ve ii¢ boyutlu seramik heykellerde kiitleselligin yerini
dinamizm ve devinim almistir. Boslugun olusturdugu sistematik yapi organizasyonda
onemli bir yer tutmustur. Seramik heykellerde ve diizenlemelerde kompozisyonu
giiclendirici ya da biitlinleyici olarak ahsap, cam, metal gibi yardimci malzemeler

kullanilmistir.

Georges Vantongerloo, Anton M. Lavinsky, Kazimir Malevich, Hans Hedberg, Erik
Vestville, Jeremy Stroup,Mette Marie, Steven Montgomery gibi ¢agdas seramik sanatcilari

eserlerinde konstriiktif etkiler barindiran ¢aligmalar yapmislardir.

Ulkemizde de, Konstriiktivizm’de oldugu gibi malzemenin ham halinin kullanimima
onem veren, sirli yiizeylerin yaniltict oldugunu belirten Tiiziim Kizilcan’in,
‘Konstriiktivizm ve Siiprematizm’in Seramik Sanatina Etkileri’ adli yiliksek lisans tez
caligmas1 bulunan, Malevich'in tablolarma gonderme yaptig1 tasarimlariyla bilinen Buket
Acartiirk’iin, Konstriiktivizm’in yardimci malzeme kullanimina 6rnek teskil ¢alismalariyla
Elif Agatekin’in, seramik 3d yazicilar ile sekillendirdigi formlarinda i¢ yapiyr ve boslugu
gostermeyi amaclayan Emre Can’in eserlerinde biiyiik oOl¢liide Konstriivizmden izler

gozlemlenmektedir.

Kisisel olarak seramik malzeme ile yapilan konstriiktif duvar panolar1 ve heykellerin,
tasarim asamalarinda Tatlin, Biederman ve Gabo gibi Oncli konstriiktif sanatgilarin
eserlerinden esinlenilmistir. Seramigin imkanlarinin nasil kullanilabilecegi {izerine
yogunlagilmistir. Bu zamana kadar seramik malzeme ile yapilan konstriiktivist eserlerde,
seramigin getirdigi imkanlara ve plastik yapiya ¢ok fazla 6nem verilmedigi, metal malzeme
gibi kullanildig: tespit edildiginden, at6lye ¢alismalarinda kullanilan temalarda genel olarak

seramigin plastiklik 6zelliginin konstriiktif etki ile birlestirilmesi hedeflenmistir. Klasik
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konstriiktif heykellerde kullanilan metal, cam vb. malzemelerin seramik malzeme ile birlikte
yorumlanmasi esnasinda konstriivizmin genel tasarim 6zelliklerine bagh kalmaya dikkat
edilmistir. Tatlin’> in farkli malzemelerin arasindaki karsithiklart vurguladigr ilk
rOlyeflerindeki ¢alismalarinda yakaladigi etkiler yardimci malzeme denemeleriyle yapilan
calismalarda yakalanmaya ¢alisilmistir. Govdede olusan ¢atlaklara ve deformeye, ilk donem
konstriiktif heykellerin malzemesi olan kullanilmis metallere atif yapmak maksadiyla
bilingli olarak izin verilmistir. ilk donem konstriiktif heykellere hakim olan kirmizi renk ve
Karakteristik Biederman rolyeflerinde bulunan pastel renkler yapilan uygulamalarin renk
secimlerinde yol gosterici olmustur. Tasarimlar esnasinda Konstriiktivizm’in tekrar eden
birim kurali géz 6niinde bulundurulmustur. Ozellikle ii¢ boyutlu heykel calismalarinda,
boslugun da sanat objesi olabilecegi fikrini One siiren Gabo’nun i¢ yapiyr gosterdigi

eserlerindeki etkilerden faydalanilmistir
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