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YUKSEK LiSANS TEZ OZETi

KONSERVATUVARLARDA VEBiLMEKTE OLAN KONTRBAS
EGITIMINDE CAGDAS TURK KONTRBAS MUZIiGI
ESERLERININ YERi VE DEGERLENDIRILMESIi

H.Ozgiir AKKOR
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SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANA SANAT DALI

Mayis 2009

TEZ DANISMANI: Yrd. Doc. Dr. Ugur TURKMEN

Cagdas Tiirk Miizigi, konservatuvarlarda verilen egitiminin igerisinde yer
almas1 gereken, ulusumuzun renklerini ve Ozgiinliigiinii tasiyan 6nemli bir miizik
tiridiir. Bu c¢alismada, Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi dagarciginin
konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitimi miifredatlar1 icerisinde yer
alabilecek ozelliklere sahip olup olmadig1 ve konservatuvarlarimizda verilmekte olan
kontrbas egitiminde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine ne derecede yer
verildigi arastirilmistir. Bilimsel gecerlilik ve giivenilirlikle saptanan veriler 15181inda
Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi ve egitiminin gelisimine katkida bulunmasi
amaclanmustir. Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri ve yapitlart incelenmis, iclerinden
kontrbas i¢in yazilmis ve Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi dagarcigini olusturabilecek
eserler se¢ilmistir. Bu eserlerin egitim dagarcigina ve kontrbas konser dagarcigina
katilmasi; kontrbas egitimi alan Ogrencilere, kendi ulusunun renklerini tasiyan
eserleri seslendirerek calgiyla biitiinlesmelerine ve Cagdas Tirk Kontrbas

Miizigi’nin de yaygin olarak taninmasina katkida bulunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Cagdas Tiirk Miizigi, Egitim, Konservatuvar,

Kontrbas Egitimi.
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ABSTRACT

THE POSITION AND EVALUATION OF
CONTEMPORARY TURKISH DOUBLE BASS MUSIC WORKS
IN CONSERVATORY DOUBLE BASS EDUCATION

H. Ozgur AKKOR

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

May 2009

Adyvisor: Assistant Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Contemporary Turkish Music is an important genre of music, which
represents the colours and originality of our nation, and which should be included in
conservatory education. This study inquires on whether Contemporary Turkish
Contrabass Music possesses the attributes necessary to be included in curriculums
for contrabass education in conservatories; and to which extent Contemporary
Turkish Contrabass Music pieces are included in the contrabass education given in
our conservatories. The aim is to contribute to the development of Contemporary
Turkish contrabass Music and its education, in light of data established with
scientific accuracy and reliability. Contemporary Turkish Music composers and their
works have been studied; those composed for the contrabass and which can
constitute a Contemporary Turkish Contrabass Music pool have been selected. The
addition of these works to the education and contrabass concert repertoires, will
contribute to the the union of students who receive contrabass education with the
instrument, by performing works that embody the colours of their nation; and to the

widespread recognition of Contemporary Turkish Contrabass Music.

Key Words: Double Bass, Modern Turkish Music, Education,

Conservatories, Double Bass Education.
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GIRIS
Cagdas Tiirk Miizigi, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda, kontrbas
egitiminin her asamasinda teorik ve uygulamali olarak kullanilmasi gereken 6nemli
bir miizik tiiriidiir. Mesleki Miizik Egitimi, “Miizigi meslek olarak se¢cmek isteyen
kisilere yoneliktir. Bu nedenle meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari

kazandirmay1 amaglar ve bu siire¢c uzman kisilerce yiiriitiiliir.” (Tarman, 2006: 10)

Icinde yasadigimiz toplumsal ve kiiltiirel ¢evre icinde, her alanda oldugu gibi
miizikle ilgili de bazi davraniglar kazaniriz. Miizigin birey ve toplum iizerindeki
etkilerinin bilincinde olan bir toplum, egitim programlari i¢inde miizikle egitime
dogal olarak daha 6nem vermelidir. Bireyin kendi iilkesinin ve ulusunun; tarihi,
kiiltiirii, gelenekleri ve toplumsal degerleri kaynakli ezgilerine, daha giicli, istekli ve
dogal tepki verdigi acikca goriilmektedir. Ozellikle calgr egitimi, bireylerin
kendilerini ifade etmeye ihtiya¢ duyduklar ve kisiliklerinin sekillenmeye basladigi,
cocukluk ve genglik donemlerinde bagladigindan, c¢algi egitiminin degisik
asamalarinda ulusal miizigimize ait materyallerin kullanilmas1 dnem tasimaktadir. Bu
ortak ulusal miizik dilimizi ve begenimizi farkli boyutlarda gelistirecek ve
zenginlestirecektir. Calgi egitim dagarciginin oldugu kadar konser dagarciginin da bu

eserler ile zenginlesmesi ayn1 zamanda Cagdas Tiirk Miizigi’ne ilgiyi artiracaktir.

Betimsel bir arastirma olan bu calisma, Cagdas Tiirk bestecilerinin kontrbas
eserlerinin, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda gorev yapan kontrbas
egitimcileri tarafindan taninip taninmamasini, eserlerin egitim amach ve kisisel veya
ogrenci konserlerinde kullanilip kullanilmadiginin belirlenmesini, nitelik, nicelik ve
cesitlilik agilarindan kullanilabilirliklerini, arastirma kapsami igerisinde ulasilabilen
9 eserin notalarmin bir araya getirilip, mesleki miizik egitimi kurumlarinda
uygulanmakta olan calgi egitimi dersine, egitim miizigine ve konser dagarcigina
kazandirilmasinmi icermektedir. Bilimsel gecerlilik ve giivenilirlikle saptanan veriler
1s181inda Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi ve egitiminin gelisimine katkida bulunmasi
amaglanmistir.  Arastirmaya veri toplayabilmek amaciyla, arastirmanin ve
arastirmacinin  imkanlar1  kapsaminda, iilkemizde kontrbas egitimi verilen
konservatuvarlardaki egitimcilere ulasilmaya c¢alisilmis ve ulasilabilen, arastirmaya

katilmak isteyen ii¢ egitimci ile onceden hazirlanan goriigme formu dogrultusunda



goriisiilmiistiir. Elde edilen veriler tablolar icerisinde aktarilmis, yorumlanmustir.
Ulagsilan eserlerin konservatuvarlarda verilen kontrbas egitiminde

kullanilabilirliklerinin ortaya ¢ikartilmasi amac¢lanmistir.



BIRINCi BOLUM
CAGDAS TURK KONTRBAS MUZiGi
1. KONTRBAS EGIiTiMi VE CAGDAS TURK KONTRBAS MUZiGi
1.1. KONTRBAS EGITIiMi

“Sanat egitimi, “bireye, kendi yasantis1 yoluyla amacl olarak belirli sanatsal
davranislar kazandirma” ya da “bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantisi yoluyla
amacgh olarak belirli degisiklikler olusturma” siirecidir” (Ucan,1994:70). Calgi
egitimi; sanat (miizik) egitiminin boyutlarindan biridir ve kisinin belli amaclar
dogrultusunda, belli teknikler ve yontemler kullanarak calgidan ses iiretmesini ve
calgiytr calma becerisini gelistirecek bir takim becerileri sistematik olarak
kazanmasimmi amaglar. Calgiy1 ¢alma becerisini kazandiracak teknik yOntemlerin
uygulanmasinin yani sira, c¢algi egitiminin 6nemli bir boyutu da miizisyen
yetistirmeye odakli oldugu i¢in miizigi dogru olarak dinleme ve yorumlama
becerisini de kazandirmaktir. Kontrbasin hem orkestra icerisindeki yeri ve gorevi,
hem de sahip oldugu solo repertuari acisindan, tipki diger yayl ¢algi yorumcularinda
oldugu gibi kontrbas yorumcularinin da ayni teknik ve miizikal donanimlara sahip

olmasi1 gerekmektedir.

Kontrbas egitimi, iilkemizde c¢alginin yapisal oOzelliklerinden dolay1
ogrencilerin yasi itibariyle lise evresinde baglayabilecegi uygun calgi egitimlerinden
biri gibi goriinse ve cogu zaman bu sekilde uygulanmis olsa da; bugiin diinyada
ozellikle Ingiltere ve Almanya’da “mini bass” projesiyle yedi ve dokuz gibi ¢ok daha

kiiciik yaslarda, bu egitim ic¢in 6zel olarak tasarlanmis kontrbaslarla verilmektedir.

Konservatuvarlarda kontrbas egitimi alan Ogrencilerin, baslica faaliyet
alanlar1 orkestralar veya solo performans olabilecegi gibi, bunun yani sira miizikal
gelisimlerini arttirabilecekleri yerler, kiiciik veya biiyiik calgi topluluklaridir. Bir
kontrbas¢i, c¢algisinin orkestra icerisinde ritim ve armoniye temel olusturma
gorevinin her zaman farkinda olmali ve bu beceriyi gelistirmek icin miimkiin

oldugunca birlikte ¢calma deneyimini arttirmalidir.



1.2. TURKIYE’DE KONTRBAS EGITIMI VEREN
KONSERVATUVARLAR

Yiiksek Ogretim Kurumu’nun tanimina gore konservatuvarlar “Miizik ve
Sahne sanatlarinda sanatg1 yetistiren bir yiiksekogretim kurumudur” (YOK,2006:16).
“Miizik sanatinda kuramdan (teoriden) yaratmaya (bestelemeye) ve uygulamaya
(seslendirmeye) uzanan bilgi ve becerileri kazandiran okul” (Say,2002:302).
Konservatuvarlar miizik, opera-san, tiyatro, bale ve dans gibi sanat dallarinin her
asamasinda ve derecesinde mesleksel (profesyonel) miizik egitimi veren kurumlardir.
“Yetenekli bireylerin miizigi meslek olarak edinmeleri ve alanlarinda uzmanlagsmast
icin gerceklestirilen miizik egitimidir” (Say,2000:537). Konservatuvar egitimi,
profesyonel miizik¢i ve sahne sanatcisi yetistirmeyi amaglar. Ulkemizde kontrbas
egitimi konservatuvarlarda “calgi, ana calgi, enstriiman, bireysel ¢algi egitimi” adlari
altinda verilen dersler kapsaminda siirdiiriilmektedir. 2009 yili verilerine gore
tilkemizde sekizi Tiirk Miizigi, on besi Bat1 Miizigi olmak {izere toplam yirmi devlet

Konservatuvar: bulunmaktadir.

“Tiirkiye’nin ilk konservatuvar1 Dar-iil Elhan (Ezgiler Evi) adim tasir. (kurulusu: 10
Ocak 1917) Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra bu kurumun adi, Istanbul
Belediye Konservatuvarina doniistiiriilmiigtiir. Atatiirk’tin istegi lizerine kurulan
Ankara Devlet Konservatuvari ise Ogretime 1936 yilinda baslamig onu siireg
icerisinde 2000 yilina kadar kurulan 15 konservatuvar izlemistir.” (Say,2005:Cilt
11:292)

Ulkemizde konservatuvarlar kurulduktan sonra resmi kontrbas egitimi ilk
olarak Heinz Fromme (Ankara) ve Curt Wallner (izmir) isimli Alman kontrbas
profesorleri ile baslamistir. Bugiin Tiirkiye’de egitim veren 6gretim iiyeleri ve pek
cok orkestra sanatcisi onlarin 6grencilerdir. Prof. Tahir Stimer, Yard. Do¢. Melih
Balgik, Yard. Doc. Engin Babahan, Saim Akis, Numan Pakdemir, Ibrahim Akis ve
Osman Mumcu’yu onlarin arasinda sayabiliriz. Ulkemizde yetismis ikinci kusak
kontrbas¢ilarimizdan bazilarina ise; Volkan Orhon, Aykut Dursen, Doc¢. Esra Atalay
(Tirkiye’de kontrbas alaninda ilk master ve sanatta yeterlilik mezunu), Do¢. Alper

Miifettisoglu’nu 6rnek verebiliriz.
Ulkemizde Kontrbas Egitimi Veren Konservatuvarlar:

1. Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari



2. Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari

3. Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari

4. Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi

5. Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari

6. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari

7. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

8. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

9. Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari

1.3. KONTRBAS DAGARCIGINI OLUSTURAN ESERLER

Kontrbas kalin sesleri vererek miizige temel olusturma prensibiyle tasarlanip
gelisim gostermis, bu ozelligiyle de 18. yiizyila kadar 6zellikle eslik calgisi olarak

degerlendirilmis ve orkestralarin degismez ¢algis1 olmustur.

“Kontrbasin solo tarihi 18. ylizyilin baslarina kadar uzanmaktadir. Manheim
okulunun yetistirdigi Karl Von Dittersdorf, Johan Matthias Sperger, Wenzel Pichl,
Johann Baptist Vanhal ve Franz Anton Hoffmaister kontrbas i¢in bir¢ok solo eser
yazmustir. Bu eserler solo kontrbasin gelismesinde ¢ok etkili olmustur”
(Oz1i1,2006:4). 18. yiizyilda artik solo calgi olarak da kullanilmaya baslanmis ve bu
donemde kontrbasi solo ¢algi olarak 6n plana cikartan isim Domenico Dragonetti
olmustur. Domenico Dragonetti (1763-1846), yapitlariyla kontrbasin solo calgi
olarak miizikal ifade sekillerini ortaya koymus, bu alana bir cok yenilik getiren ilk
besteci ve kontrbas virtiiozii olmustur. Hemen ardindan Giovanni Bottesini (1821-
1889) sadece besteciligi ile degil virtiioz yorumcu kimligi ile de kontrbas tarihinin en
seckin yapitlarina imza atmis ve en Onemli ismi olmustur. Ruslarin Bottesini’si
olarak adlandirilan Sergei Aleksandrovich Koussevitzky (1874-1951) yine yakin
tarthimizde yorumcu kimligi ve kontrbas i¢in yazdig: {inlii kongertosu ile tarihteki
yerini almistir. Gustav Laska, Lebrecht Goedecke, Eduard Madenski, Italo Caimmi,
Eduard Nanny, Franz Simandl ve Joseph Erébe tarihte virtiioz kontrbas yorumcususi

olarak taninmis diger isimlerdir.

Kontrbas repertuarinda yer alan solo eserler:



e Antonio Capuzzi (italyan Besteci, 1755-1818)
¢ Kontrbas Kongertosu.

e (Carl Ditters von Dittersdorf (Avusturya’h Besteci ve Keman Yorumcusu,

1739-1799)
e Kontrbas Kongertosu, No: 1.
e Kontrbas Kongertosu, No: 2.
e Kontrbas Ve Viyola Kongertosu.

* Viyola Ve Kontrbas Igin Orkestra Veya Oda Orkestrasi -2 Obua, 2
Korno Ve Yaylilar- Eslikli Programli Miizik, (Kongerto).

Johann Baptist Vanhal (Cek Besteci, 1739-1813)

¢ Kontrbas Kongertosu.

Wenzel Pichl (Cek Besteci ve Keman Yorumcusu, 1741-1805)
¢ Kontrbas Kongertolart.

¢ Johannes Matthias Sperger (Avusturya’l Besteci ve Kontrbas

Yorumcusu, 1750-1812)
e Kontrbas Kongertosu, No: 15.

e Kontrbas Kongertosu, No: 3.

Franz Anton Hoffmeister (Alman Besteci, 1754-1812)
e Kontrbas Kongertosu, No: 1.
e Kontrbas Kongertosu, No: 2.
¢ Kontrbas Kongertosu, No:3.
¢ Domenico Dragonetti (italyan Besteci ve Kontrbas Virtiiozii, 1763-1846)
e Kontrbas Kongertolart.
e Giovanni Bottesini (italyan Besteci ve Kontrbas Virtiiozii, 1821-1889)

e Kontrbas Kongertosu, No: 1.



e Kontrbas Kongertosu, No: 2.
e FElegy.
e Flegy, “Romanza Drammatica”.
e Bolero.
e Reverie.
e Allegretto Capriccio.
e Capriccio di Bravura.
e Melodia.
¢ Fantasy “Norma” di Bellini.
e Passion Amoroze.
¢ Une Bouche Aimee.
Edouard Nanny (Fransiz Besteci ve Kontrbas Yorumcusu, 1872-1942)
¢ Kontrbas Kongertosu.
Sergei Koussevitzky (Rus Besteci,Sef ve Kontrbas Virtiiozii, 1874-1951)
e Kontrbas Kongertosu, Op. 3.
Gordon Jacob (ingiliz Besteci, 1895-1984)
¢ Kontrbas Kongertosu.
Paul Hindemith (Alman Besteci, 1895-1963)
e Sonat.
Eduard Tubin (Estonya’h Besteci ve Sef, 1905-1982)
e Kontrbas Kongertosu.

Hans Werner Henze (Alman Besteci, 1926)

e Kontrbas Kongertosu.



1.4. TURK MUZIK KULTURU VE YAKIN GECMISI

19. yiizyilin ortalar1 ve ozellikle sonlarina dogru Osmanli Miizigi’nde bati
etkileri artik gii¢lii bir bicimde hissedilmeye baslamistir ve teksesli Osmanl
Miizigi’ni ¢oksesli hale getirme caligmalari hiz kazanmis olsa da, bati kiiltiirii ile
etkilesim 18. ylizyilda da net bir sekilde goriilmektedir. “Lale Devri (1715-1730)
olarak adlandirilan ve sanatsal yasamin 6nem kazandigi barigs¢t donemde, Osmanli
Devleti ile Avrupa iilkeleri arasinda kiiltiir iligkilerinin temeli atildig:1 soylenebilir.”
(Say,2000:509). Tiirk Miiziginin Bati Miizigi ile ilk iliskilerinin Lale Devri’ne
dayandigi ve Osmanli-Avrupa kiiltlir iligkisinin bu donemde basladigi, III.Selim
(1761-1808)’in askeri reform planlarindan ve ilk kez 1797°de Topkap: Sarayi’na
batidan bir opera toplulugunun gelmesinden anlasilmaktadir. 1826’da Yenigeri
ordusunun kaldirilmas1 ve yerine Asakir-i Mansureyi Muhammediye adli yeni
diizenlenmis ordu kurulmasiyla, buna bagli olarak yeni orduya yeni bir miizik
gereksinimi duyulmus ve boylece “Dogu ve Bati miizigini kapsayan bir okul olan
Muzika-i Humayun kurulmustur (1826-1831).” (Ucan,2005:120). 1828 yilinda
Muzika-i Humayun’un basina Giuseppe Donizetti getirilir. Bu kurum Coksesli Tiirk
Miizik Kiiltiirii’niin temellerini atmistir denebilir. Saray bandosu olarak kisa siirede
hazirlanan topluluk bir yandan Donizetti tarafindan bati miizigi yontemleriyle
egitilmeye devam etmekte, Donizetti’'nin 1846’da bir de yaylh sazlar bolimii
eklemesiyle bir yandan da sarayda temsiller vermektedir. 1856’da Donizetti Pasa’nin
Istanbul’da vefatiyla miizikal calismalarda duraklama yasanmis, bunun iizerine
Aranda Pasa Muzika-i Humayun’un basina getirilmistir. Aranda Pasa Muzika-i
Humayun’u Fransiz tipi bir bando haline getirir ve nota kiitiiphanesini diizenler. 19.
yiizyilin sonlarina dogru Naum Tiyatrosu’'nda konuk operalar ve orkestralar
temsiller sunmaktadir. Bunlar1 yonetmek {izere Guatelli Pasa gorevlendirilmis ve
onunla birlikte de bando, gelisimini siirdiirmiistiir. 1908’de Mesrutiyet’in ilan1 ile
Avrupa’da degerli hocalar ile caligmis olan Saffet Bey, Muzika-i Humayun’un ilk
Tiirk sefi olarak bu toplulugun basina gecer. “Usta bir fliit¢ii olan ve calgilamay1 1yi
bilen Saffet Bey (Atabinen) ile Arenda Pasa’nin yardimciligimi siirdiiren Zati Bey
(Arca), yapilan diizenlemelerle kurumda gorevlendirilmislerdir” (Say,2000:511).

Bu gelismelerin yam sira, yeni bircok yasal diizenleme de hayata

gecirilmistir. “Maarif-1 Umumiye Nizamnamesi’yle (Genel Egitim Tiiziigii’yle)



miizik egitiminde batili anlayisla yeni modern diizenlemelere gidildi (1869)”
(Uc¢an,2005:120). Buna ragmen ilkogretim ve ortadgretimde uygulanan miizik
egitimi hala dinsel miizige dayanmaktaydi. “Halk miiziginden yararlanilarak yazilmis
olan okul sarkilarinin egitsel amaclh kullanimi i¢in 1917 yilin1 beklemek gerekmisti”
(Say,2000:511). 1917 yilinda iilkemizde agilan ilk miizik okulu niteligi tasiyan
Dariilelhan (Ezgilerevi), Tiirk Sanat Miizigi alaninda egitim vermek {izere

yapilandiriimisti.
1.5. CAGDAS TURK MUZIiGi

Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte degisen deger yargilari, yasayis bicimi,
toplumsal ve ekonomik sistem miizigi de etkilemistir. Artik Tiirkiye’de kurulmakta
olan yeni siyasi ve toplumsal diizenin, yeni bir kiiltiir anlayis1 ile desteklenmesi
gerekmektedir. 1921°de kapandiktan sonra cumhuriyetin ilani ile birlikte 1923’te
yeniden acilan Dariilelhan’a Klasik Bat1 Miizigi boliimii eklenmesiyle artik yeni bir
donemin bagladig1 goriilmektedir. Miizikte “ulusallasma” ve “batililasma” ilkelerini
esas alarak coziim Onerileri sunulan ve bu iki yonde gelisimin amaclandigi bu
doneme genel olarak bakildiginda, daha ¢ok miizikte bati teknikleri kullaniminin ve
egitiminin yayginlastirilmasi yoniindeki calismalarin agirhik kazandigr dikkat

cekmektedir.

“Cumhuriyet Tirkiye’sinde Tiirk Miizik Kiiltiirii biri geleneksel teksesli, digeri
cagdas coksesli olmak iizere iki ana kolda gelisir. Bu gelisim yasal, yonetmeliksel,
programsal ve kurumsal olarak belli diizen ve yapilara baglanir. Bu diizenlenis ve
yapilanigla askeri miizik ¢oksesli olarak gelisirken, sivil miizik bir yandan geleneksel
tiir ve cesitleriyle teksesli, diger yandan ¢agdas tiir ve ¢esitleriyle ¢oksesli bir gelisim
stireci yasar” (Ucan,2005:148).

“llk evrede Tiirk Miizik Inkilabi, tasarlama ile uygulamada birbirinden
farkliliklar gosterir. inkilap “hem ulusallasma hem batililasma biciminde tasarlanmus;
ancak uygulamada kendini daha c¢ok “batililasma biciminde belli etmistir”
(U¢an,1994:53). Bir yandan Dariilelhan’da da gelismeler siirmektedir. Klasik Bati
Miizigi Boliimii’niin eklenmesinin ardindan bunu Dogu Miizigi adindaki boliimiin
kaldirilmast ve kurumun isminin Istanbul Belediye Konservatuvar: olarak
degistirilmesi izlemistir. Ayrica padisahlifin kaldirilmasiyla “Muzika-i Humayun”
ismi “Makam-1 Hilafet Muzikas1” olarak degistirilen orkestrada da degisimler

yasanmustir. “Osmanli’da kurulan, bando, orkestra ve fasil heyetinden olusan



Muzika-i Humayun, 1924 yilinda Ankara'ya tasinmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti adiyla Milli Savunma Bakanligi'na baglanmistir” (Selanik,1996:293). 1924
yilinda Tevhid-i Tedrisat Kanunu yiiriirlige konmus ve modern egitimin temelleri
atilmistir. “Bu yasayla laik egitim ve ogretimin ilkeleri biitiinsellige kavusturulmus,
ders planlari buna gore hazirlanmistir. “Miizik dersi” miifredat programlarinda yer

almistir” (Say,2000:513).

Aymni tarihte tekke ve zaviyeler kapatilmig, okullarda geleneksel sanat miizigi
egitimine son verilmistir. Milli miizigimizi yaymak ve ylikseltmeyi amaclayan Milli
Musiki ve Temsil Akademisi Kurulus Yasa’si, miizikte yapilacak yenilikleri
hazirlayip belirlemistir. Bu konuda yapilacak diizenlemelerde ve verilecek
egitimlerde Avrupali uzmanlardan yardim alinmasina karar verilmistir. “Unlii Alman
besteci Paul Hindemith {ilkenin miizik yasamunin yeniden Orgiitlenip
diizenlenmesinde uzman-damisman olarak calismak iizere gorevlendirildi”
(U¢an,1994:55). Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii’ niin kurulmasiyla Hindemith’in
gonderdigi uzman sanatcilar Ankara’da gorev yapmaya basladilar. 1936’ da Ankara
Devlet Konservatuvart kurulmustur. “Miizik Ogretmeni yetistirmek amaciyla
Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmus (1942), Devlet’ce bazi1 yetenekli
ogrenciler miizik alaninda egitim gormek lizere Avrupa’ya gonderilmistir (1925).”
(U¢an,1994:54). Bunlardan Ogrenimlerini tamamlayanlar ise Musiki Muallim
Mektebi ve Gazi Terbiye Enstitiisii'nde gorev almaya baslamislardir. 1923'te
Cumbhuriyetin ilan1 {izerine, o siralarda Avrupa'da miizik egitimi géren Cemal Resit
Rey Tiirkiye'ye dénmiis ve Istanbul'da kurulan miizik okulunda hocaliga baslamist1.
Ayrica bu gengler ileride Tiirk Besleri olarak anilacak ve amaglar1 Bat1 Miizigi yapisi
icinde Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi 6gelerini kullanmak olan grubu

olusturacaklardi.

“Alman besteci Paul Hindemith’in de birka¢ kez Tirkiye’ye gelerek verdigi
raporlarla gelistirilen program calismalar1 sonucunda, Musiki Muallim Mektebi
1936’da  konservatuvara doniistiiriilmiigtiir. Musiki Muallim Mektebi 6nce
konservatuvar biinyesinde kalmig, 1937°de Gazi Egitim Enstitiisiine baglanmigtir.”
(Say,2000:514).

Bolim bagkanhigina ise 1938’de Alman Eduard Zuckmayer atanmistir.
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 da kokli degisiklikler yasamaya baslamustir.

Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ismiyle anilan orkestra Milli Savunma

10



Bakanligindan (bandodan) ayrilarak Milli Musiki ve Temsil Akademisi’ne (Milli
Egitim Bakanligi’na) baglanmis daha sonra da kurumun ozerklik kazanmasiyla
(1957), orkestra simdiki “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1” adin1 almistir. Bir
yandan Ahmet Adnan Saygun’un Ozsoy ve Tasbebek, Necil Kazim Akses’in ise
Bayonder adli opera yapitlar1 sahnelenmeye baslamisti (1934). Unlii Macar besteci
ve miizik arastirmacist Bela Bartok’un Tiirkiye’ye gelmesi, yerel miizikleri
degerlendirmesi, analiz etmesi ve bu alanda derlemeler yapmasi da yine bu tarihlere
rastlar (1936). Bu asamada Tiirk Besleri olarak anilan bestecilerimizden ve

yiiklendikleri misyondan bahsetmek yerinde olacaktir.

1900’11 yillarin basinda dogmus ve egitimini yurt disinda gormiis yetenekli
genglerden olusan bu grup, Tiirkiye’'ye dondiikten sonra bir¢ok kurumun
yapilandirilmasini saglamis ve buralarda yeni Ogrenciler yetistirerek Cagdas Tiirk
Miizigi’nde cok yonlii gelisimler saglamislardir. Yerel miizigimizin unsurlarindan
yararlanmalar1 bu bestecilerimizin en biiyiik ortak 6zelligidir. Yeni Tiirk Miizigi’nin
kurucusu Tiirk Besleri, Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-
1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil
Kazim Akses (1908-1999)’den olusur. Bu bes besteci kendi geleneklerindeki birikim
ile Bati’dan 6grendikleri teknigi birlestirerek yeni bir biresim yaratmaya c¢alisirlar.
Bati miizigi yapisi icinde geleneksel Tiirk miiziginin renklerini kullanirlar. “Ilk
Kusak Cagdas Tiirk Bestecileri” olarak adlandirilan bu bestecilerimiz geleneksel
ogeleri kullanirken bir yandan da egitim gordiikleri iilkelerin akimlarindan da
etkilenmis, ozellikle sanat yasamlarinin ortalarindan itibaren bu farkli yonlerdeki

eserleriyle birbirlerinden ayrilmislar, kendi 6zgiin tarzlarini ortaya koymuslardir.

“Sonraki kusaklarin “avant-garde” bestecileri, geleneksel yazi biciminden ayrilmis,
12-ton yoOntemini ve diziselligi benimsemistir. Ayrica rastlamsalligi, minimal
Ogeleri, salkim sesleri kullananlar oldugu gibi, sesin ezgisel akiciligindan
cokyiiksekligi ve yogunlugunu arastiranlar, elektronik miizigi ya da akustik ve
elektronik Ogelerin birlestigi ortamlar1 yeg tutanlar da yetismistir. Yirminci yiizyilin
getirdigi yenilikleri uygulayanlar kadar, geleneksel yontemler iginde yenilikler
yaratmaya c¢alisanlar da vardir. Ancak bugiiniin ¢agdas bestecisi hangi akimdan
etkilense, hangi yontemi uygulasa, yine Tiirk miizigine 6zgii bir ortam ve ulusal
ogeler, yapitlarinin  satir  aralarinda  sezilebilir.”  (ilyasoglu,1998:14).

Diger yandan Tiirkiye’de de artik Tirk Miizigi'ne 0Ozgii c¢okseslilik

calismalar1 baslamistir. Kemal Tlerici “Dortlii Sistem” veya “Dortliisel Uyum

11



Sistemi” diye anilan kuraminmi 1944 yilinda ilk kez ortaya koymustur. Bu sistem
kabul gormiis, konservatuvarlarimizda bu yonde egitimler verilmis, bu egitim ile
mezun olan bestecilerimizin bu sistemle yaptigi eserler yasamimiza girmeye
baglamistir. 1940-1960 aras1 donemde Cagdas Tiirk Miizigi’nin yapilanma ve
kurumsallasma ag¢isindan gelismeler gosterdigi goriilmektedir. 1948°’de Ankara
Operast agilmis, yine ayni tarihte miizikte {istiin yetenekli Ogrencilerin devlet
bursuyla Ogrenimlerini yurt disinda gormeleri amaclanarak 6zel bir yasa
hazirlanmistir. Piyanist Idil Biret ve keman sanat¢imiz Suna Kan bu yasa ile

yetistirilen ilk sanatcilarimizdir.

“Tatbikat Sahnesi Devlet Operasina doniistiiriildii (1949) ve daha sonra buna bale
eklendi (1959). Askeri Muzikalar Orta Okulu Askeri Muzika Meslek Okulu’na
doniistiiriildii (1949). Askeri Miize’ye baghh Mehter Takimi kuruldu (1952). izmir
Miizik Okulu acild1 (1945) ve bir siire sonra Devlet Konservatuvari’na doniistiiriildii
(1958). Iistanbul Ilkogretmen Okulu biinyesinde hem “miizik agirlikli siif
Ogretmeni” yetistirmek, hem de Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’ne nitelikli
aday ogrenci hazirlamak amaciyla ilk “Miizik Semineri acildi (1951). Ankara Ikinci
Erkek Sanat Enstitiisii’nde bir Calgr Yapim Boliimii kuruldu (1945). Bu boliim kisa
bir siire sonra Ankara Devlet Konservatuvari’na aktarildi. Uflemeli ¢algi yapimim
Oogrenmesi i¢in Almanya’ya bir uzman gonderildi (1950).”  (Ucan,1994:57).

Bu bilgiler de acgikca gosteriyor ki 1940-1960 arasi donem cagdas
miizigimizde hizli bir yapilanma siireci yasanmistir. Cagdas Tiirk Egitim Miizigi
bestecilerimizin bu yonde eserler vermeye baslamasiyla ve yine yukarida bahsedilen
kurumsal yapilanmalar ile gelisim gostermeye baslamustir. Ozellikle 1950 ve
sonrasinda eser vermeye baslayan “liciincii kusak™ olarak adlandirilan bestecilerimiz
ogrenimlerini bitirip miizik yasaminda etkili olmaya baslamislardir. 1960 sonrasinda
yasanan gelismeler miizik egitimi konusunu tekrar giindeme getirmigstir. 1962’de
gerceklestirilen VII. Milli Egitim Surasi, Tiirk ¢ocuk ve halk miizigi temeline
oturtulan Ilkokul Miizik Ogretim Programi’nin yiiriirliige konmasi (1968), kaynagin
Tirk Halk Miizigi’'nden alan c¢agdas miizik kitaplarin yayinlanmaya baglamasi
(1970), Kemal Ilerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli
kitabinin Milli Egitim Bakanligi’nca yaymlanmasi donemin goriilen en ©Onemli
gelismeleridir. Bunlar diger bir¢cok uygulamada ornek teskil etmesi agisindan
kullanilmig, bu programlarda temel alinip uygulanmistir. Yine bu donemde yasanan
onemli bir diger gelisme de Egitim Enstitiileri’nde miizik boliimlerinin acilmaya

baslamasi olmustur.
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“Ankara Ilkogretmen Okulu “Miizik Semineri” agildi (1963). Onu Istanbul (1969),
Izmir (1973) ve Nazilli (1977) Egitim Enstitiileri miizik boliimlerinin acilislar1 izledi.
Istanbul’da Devlet Opera ve Balesi (1969-1970), Devlet Konservatuvari (1971) ve
Devlet Senfoni Orkestrast (1972) ve Ankara’da TRT Coksesli Korosu (1971)
kuruldu.” (Ugan,1994:58).

1970’1li yillardan itibaren ise Geleneksel Tiirk Miizigi alaninda yeniden
kurumsallasma cabalar1 yogunlasmis ve bircok ilimizdeki iiniversitelerde Tiirk
Miizigi Konservatuvarlari acilmaya baslamistir. Egitim fakiilteleri miizik egitimi
boliimlerinin sayisinin artisi, 0gretmen liselerinde “Miizik Kolu Programi”na yer
verilmesi, Anadolu Giizel Sanatlar Lise’nin 1989’da ilk olarak Istanbul’da ve takiben
diger bir¢ok ilimizde acilmasi, 1980’lerin basinda yapilan yasal diizenlemelerle
miizik bilimi, egitimi ve sanatci yetistirilmesi konularinin {iiniversite kapsamina

alinmis olmasi 6nemli gelismelerdir.
1.6. CAGDAS TURK MUZiGI BESTECILERI

Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri; Ersin Antep’in (2006) “Tiirk Bestecileri
Eser Katalogu”, Ahmet Say’in (1998) “Tiirkiye’nin Miizik Atlas1” ve Evin
[lyasoglu’nun (2007) “71 Tiirk Bestecisi” isimli kitaplar1 incelenerek, giincel olarak

asagidaki gibi siralanmistir:
¢ Ahmet Adnan SAYGUN (1907-1991)
e Ahmet Saim BILGEN (1910-2005)
¢ Ahmet Yekta MADRAN (1885-1950)
e Ahmet YURUR (1941)
e Ali DARMAR (1946)
e Ali Dogan SINANGIL (1934)
e Ali HOCA (1961)
e Ali Ozkan MANAYV (1967)
e Ali Rifat CAGATAY (1869-1935)
e Ali Riza Bey (Kaptanzade) (1883-1934)

e Ali Riza SARAL (1960)
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Alper MARAL (1969)

Atilla Kadri SENDIL (1975)
Aydin ESEN (1962)

Aydin KARLIBEL (1957)
Ayse ONDER (1973)

Aysegiil KOSTAK-TOKSOY (1977)
Babiir TONGUR (1955)
Berkant GENCKAL (1977)
Betin GUNES (1957)

Burhan ONDER (1957)
Biilent AREL (1919-1990)
Biilent TARCAN (1914-1991)
Can Aksel AKIN (1977)

Can ATILLA (1969)

Cem IDIZ (1956)

Cemal Resit REY (1904-1985)
Cenan AKIN (1932)

Cengiz TANC (1933-1997)
Cezmi ERINC (1910-?)

Cihat ASKIN (istanbul, 1968)
Cetin ISIKOZLU (1939)
Cigdem AYTEPE (1979)
Deniz INCE (965)

Ekrem Zeki UN (1910-1987)
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Ebru GUNER (1974)

Emre ARACI (1978)

Emre DUNDAR (1974)
Erdal TUGCULAR (1960)
Erden BILGEN (1950)

Ertug KORKMAZ (1960)
Ertugrul BAYRAKTAR (1951)
Ertugrul Oguz FIRAT (1923)
Ertugrul SEVSAY (1954)
Evrim DEMIREL (1977)
Faik CANSELEN (1911)
Faik Daim Bey (1870-1910)
Fazil SAY (1970)

Fehmi EGE (1903)

Ferit Hilmi ATREK (1908)
Ferit TUZUN (1929-1977)
Fuat KORAY (1903/1904-?)

Gokce ALTAY (1975)

Halil Bedi YONETKEN (1901-?)

Halit Recep ARMAN (1902-1981)

Hasan Ferit ALNAR (1906-1978)

Hasan TORAGANLI (1916-?)
Hasan Niyazi TURA (1982)

Hasan UCARSU (1965)
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Hulusi OKTEM (1892-1959)

Hiiseyin Saadettin AREL (1880-1955)
Istn METIN (1970)

ilhan BARAN (1934)

ilhan Kemal MIMAROGLU (1926)
ilhan USMANBAS (1921)

[lker Deniz BASGUGUR (1972)
flteris SUN (1961)

Ipek Mine (SONAKIN) ALTINEL (1966)
Ismail SEZEN (1969)

Ismail Ziihtii KUSCUOGLU (1877-1924)
Istemihan TAVILOGLU (1945)
Kamran INCE (1960)

Kemal CAGLAR (1938-1996)

Kemal ILERICI (1910-1986)

Kemal SUNDER (1933-2004)

Kivang TEPE (1972)

Levent KUTERDEM (1978)

M. Safa YEPREM (1974)

Mahir CETIZ (1977)

Mehmet AKTUG (1959)

Mehmet Baha PARS (1877-1953)
Mehmet NEMUTLU (1966)

Mehmet OKONSAR (1961)
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Mehmet Zati ARCA (1864-1851)
Meliha DOGUDUYAL (1959)
Mesruh SAVAS (1978)

Mete SAKPINAR (1954)

Metin MUNZUR (1977)

Mithat AKALTAN (1920-7)
Mithat FENMEN (1916-1982)
Muammer SUN (1932)

Muhiddin DURRUOGLU-DEMIRIZ (1969)
Muhlis Sabahaddin EZGI (1889-1947)
Musa GOCMEN (1974)

Musa SUREYYA (?)

Mustafa BOR (1977)

Mustafa ERDOGAN (?)

Miinir Nurettin BEKEN (1968)
Necati GEDIKLI (1944)

Necdet LEVENT (1923)

Necil Kazim AKSES (1908-1999)
Necip Celal ANTEL (1908-1957)
Nedim OTYAM (1919)

Nejat BASEGMEZLER (1950)
Neslihan ERTEN (1974)

Nevit KODALLI (1924)

Nihan ATLIG-SIMPSON (1960)
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Nuri Sami KORAL (1908-1990)
Nuriye Esra KINIKLI (1971)
Okan DEMIRIS (1942)

Onur DULGER (1980)

Onur OZMEN (1981)

Onur TURKMEN (1972)

Orhan SALLIEL (1968)

Osman Zeki UNGOR (1880-1958)
Ozkan MANAV (1967)

Perihan ONDER-RIDDER (1960)
Sabahattin KALENDER (1919)
Sabri Tulug TIRPAN (1970)
Sadi KARSEL (1902)

Saffet ATABINEN (1858-1939)
Saip EGUZ (1920-1981)

Sarper OZHAN (1944)

Sayram AKDIL (1940)

Selen GULUN (1972)

Selim DOGRU (1971)

Selman ADA (1953)

Semih KORUCU (1965)

Server ACIM (1961)

Sidika OZDIL (1960)

Sonat MUTVER (1976)
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e Tevfik AKBASLI (1962)

e Tolga Zafer OZDEMIR (1975)

e Tolga Tiiziin (1971)

e Turgay ERDENER (1957)

e Turgut ALDEMIR (1943)

e Ulvi Cemal ERKIN (1906-1972)

e Yalcin TURA (1934)

e Yigit AYDIN (1971)

e Yigit KOLAT (1984)

e Yiiksel KOPTAGEL (1931)

e Zeynep GEDIZLIOGLU (1977)
1.7. CAGDAS TURK KONTRBAS MUZIGI

Kontrbas kokeni 15. yiizyila kadar dayanan, bir orkestra calgisi olarak kalin
sesleri vererek miizige temel olusturma prensibiyle tasarlanmis ve gelisim gostermis
bir ¢algidir. Fakat iilkemizdeki tarihi bu kadar eski degildir. Ulkemizde 1950 ve
sonrasinda bu konuda diinya standartlarin1 yakalayabilmis egitimci ve
yorumcularinlarin yetismesiyle ve miizik egitimi veren kurumlarda kontrbas ana
sanat dallarmin agilmasiyla gelisim gostermeye baslamistir. Kontrbas ne yazik ki
iilkemizde ¢ok da iyi taninmayan, popiiler olmayan bir ¢algidir. Buna bagli olarak
tilkemizde kontrbas i¢in yazili kaynak, egitici metot ve benzeri yayinlar yok denecek
kadar azdir. Kontrbas i¢in yazilmis Cagdas Tiirk Miizigi dagarn cok kisithdir ve
yazilmis eserlere ulasilmasi da bir o kadar zordur.Yine de bu yetersiz goriintiiye

rahmen kontrbas ile ilgilenmis bestecilerimiz vardir.

1.8. KONTRBAS ICIN ESER YAZMIS CAGDAS TURK MUZIGi
BESTECILERI

. Turgay ERDENER (Giimiishane, 15 Haziran 1957)

o Erdal TUGCULAR (Kars, 1 Mayis 1960)
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. Ertugrul OGUZ FIRAT (Malatya, 1 Subat 1923)
° Server ACIM (istanbul, 22 Nisan 1961)

° Mahir CETIZ (Ankara, 8 Temmuz 1977)

. Necdet LEVENT (Istanbul, 26 Aralik 1923)

. Tolga TUZUN (12 Nisan 1971, Istanbul)

. Aydin ESEN (Istanbul, 12 Mayis 1962)

. Mehmet AKTUG (istanbul, 30 May1s 1959)

° Yigit KOLAT (Ankara, 9 Ocak 1984)

Goriildiigii gibi kontrbas icin eser yazmis bestecilerimizin cogunlugu 1950 ve

sonras1 dogmus bestecilerimizdir.
1.8.1. Turgay Erdener (15 Haziran 1957)

1957 yilinda Giimiishane’de dogan besteci, 1968’de Ankara Devlet
Konservatuvar:t piyano boliimiine girmis, Kamuran Giindemir’le ii¢c yil piyano
calistiktan sonra, kompozisyon boliimiine ge¢mistir. Ercivan Saydam ve Nevit
Kodall’nin kompozisyon 0grencisi olmustur. 1978 de kompozisyon bdliimiinden
mezun olduktan sonra, ayni okulda solfej ve teori Ogretmeni olarak calismaya
baslamistir. Erdener halen Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda armoni,
kompozisyon ve miizikal analiz derslerini = siirdiirmektedir. Son kusak

bestecilerimizin ilki kabul edilen Erdener, yeni kusagin 6nciisii sayilmaktadir.
Sait Faik’ten Dort Hikaye, orkestra eslikli solo kontrbas eseri, (1990).
Metamorphosis, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (1984).
Turuncu Gozyas1 Damlasi, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (1977).

1.8.2. Ertugrul Oguz Firat (1 Subat 1923)

Cumbhuriyetimizin kuruldugu yil olan 1923 yilinda dogan Ertugrul Oguz Firat
hukuk 6grenimi gérmiis, bunun yani sira miizige annesinin hediye ettigi piyano ile
baslamistir. Uzun yillar avukatlik ve yargiclik yapmus, yargicliktan emekli olmasina
ragmen genclik yillarindan itibaren sanatin miizik, edebiyat ve resim dallariyla

yakindan ilgilenmistir. Faruk Giiveng’in ¢ikardigi Opus ve Forum dergilerinde miizik
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izerine yazilar yazmistir. Miizik iizerine yayinlanmis en genis calismasi Cagdas
Miizik incelemesidir.1943 yilinda Karl Berger ile armoni ¢alismis, besteci arkadasi
[lhan Usmanbas’tan miizik teknikleri alaninda bilgiler edinmistir. 1993 yilinda
Ankara Devlet Konservatuvari’nda miizik tarihi dersleri vermistir. Piyano ve oda

miizigi yapitlarindan bazilar1 yurtdisinda seslendirilmistir.
Op.68 Nice Seslerden Sonra, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (1982).
1.8.3. Server Acim (22 Nisan 1961)

Miizige kiiciik yasta babasindan aldig1 derslerle baslamistir. Orta 6gretimini
tamamladiktan sonra Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’na kontrbas
ogrencisi olarak girmistir. Iki y1l Engin Babahan’in kontrbas 6grencisi olduktan
sonra kompozisyon boliimiine ge¢mistir. Aym okulda IThan Usmanbas, Cengiz Tang,
Adnan Saygun, Cemal Resit Rey ve Muammer Sun ile ¢alisma firsatin1 bulmustur.
Tiyatro miizigi lizerine ¢aligmalar yapan bestecimiz bugiine kadar pek cok tiyatro
oyunu i¢in miizikler bestelemistir. Bestecimiz yapitlariyla iki odiile layik
goriilmiistiir. 1993’te sahnelenen Makbet oyununa yazdigi miizik i¢in Yilin En Iyi
Tiyatro Miizigi Odiilii, 1996°da ise Dr. Nejat Eczacibasi Ulusal Kompozisyon
Yarismasi tglinciilik odilii almistir. 2002°de Kiiltir Bakanligi Genglik Sarkilar
Yarismasi’nda “Basar1  Odiilii” kazanmustir. “Ilk yapitlar1 neo-klasik akimin
etkisindedir. Son donemdeki ¢alismalar1 yerel miizik 6gelerini soyutlayan, polimodal

etkiler tagir.” (Ilyasoglu, 2007: 256)
Op.1 Minyatiirler, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (1987).
3 Minyatiir No:1, dort kontrbas icin eser.

1.8.4. Erdal Tugcular (1 Mayis 1960)

1 Mayis 1960 yilinda Kars’ta dogan besteci, Mehmet Akbulut ve Levent
Ozdenkci ile baglama, Ertugrul Bayraktar’la Tiirk Miizigi ve armonisi, Muammer
Sun’la egitim miizigi besteciligi ¢calismistir. Besteci baglamanin ¢ok sesli kullanimi
ve egitimine iliskin ¢esitli arastirmalar yapmistir. Solo baglama i¢in alistirma, etiit ve
denemenin yani sira, baglama ikilisi, baglama dortliisii, halk miizigi orkestralari,
koro, yayl calgilar orkestrasi, senfonik orkestra ve bazi oda miizigi topluluklart i¢in

yazilmis ¢esitli eserleri bulunmaktadir. Eserleri yurt i¢i ve yurt disinda bircok
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konserde seslendirilmistir. Bestecimiz halen Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali’ndaki gérevinin yan
sira, Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji Boliimii’nde bir siire

Halk Miizigi ve Halk Calgilar1 dersi vermistir.

Colours From Anatolia (Anadolu’dan Renkler), piyano eslikli solo kontrbas eseri,

(20006).
1.8.5. Mahir Cetiz (8 Temmuz 1977)

1977 yilinda Ankara’da dogan bestecimiz miizige babasi Tulga Cetiz’den
aldigi derslerle baslamistir. Ankara Universitesi Konservatuvari’'nda c¢ello,
kompozisyon ve piyano egitimi almig, 2000 yilinda British Council araciligi ile
aldig1 bursla Ingiltere’de Royal Northern Miizik Okulu’nda egitimini siirdiirmiis ve
iki yillik egitimin ardindan Tiirkiye’ye donerek Bilkent Universitesi’'nde
kompozisyon ve miizik teorisi dersleri vermistir. Ayrica Chen Yi, Zhou Long ve
Kamran Ince ile Memphis Universitesi’nin master programi kapsaminda ¢alisma

imkani bulmustur.
A-Scape, solo kontrbas eseri.
1.8.6. Necdet Levent (26 Aralik 1923)

Miizige hukuk 6grenimi yaptig1 yillarda Seyfettin Asal’in keman ve armoni
ogrencisi olarak baslayan Levent, 1956’dan itibaren iki sene boyunca Biilent Arel ile
12 Ton Teknigi, ilerleyen yillarda Muammer Sun ile Tiirk Miizigi armonisi

calismustir. Eserlerinin bircogu yurt ici ve yurt disinda seslendirilmistir.
Kontrbas Trio No:2, ii¢ kontrbas i¢in eser.
1.8.7. Tolga Tiiziin (12 Nisan 1971)

1971 yilinda Istanbul’da dogan Tiiziin, Marmara Universitesi Siyasal Bilimler
ve Kamu YoOnetimi Boliimiinii bitirdi. Onbir yasindan itibaren Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan Meral Beseli ile piyano calismaya basladi.
1993’ten simdiye dek birgok tiyatro, modern dans ve televizyon miizigi yapti. Ilhan
Usmanbas, Hasan Ucarsu, Ali Perret ve Aydin Esen gibi isimlerle calisti.
Tiirkiye’nin yeni kusak bestecileri arasinda en yenilikcilerinden olarak gosterilen

Tiiziin, Schoenberg’in 12 Ton Miiizgi, dizisel miizik, mikrotonal miizik, atonal
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miizik ve elektronik miizik gibi cagdas stillerde yillardir caligmakta ve eserler

vermektedir.
Metathesis, iki kontrbas ve elektronik aygit icin eser.
1.8.8. Aydin Esen (12 Mayis 1962)

Miizige Istanbul Belediye Konservatuvari’nda baslayan ve bu okulun piyano
ve kompozisyon boliimlerini bitiren bestecimiz, yurt disinda egitimini siirdiirmiis,
Norve¢ Miizik Akademisi, Kraliyet Akademisi, Berklee Miizik Okulu, Juillard
Miizik Okulu gibi profesyonel miizik¢i yetistiren kurumlarda 6grenim gorerek New
England Konservatuvari’'nda yiiksekogrenimini tamamlamistir. 1987°de 25

EB N3
1

yasindayken, Downbeat ve Keyboard dergileri Esen’i “yilin en basarili miizik¢ileri”
arasinda ilan etmistir. Unlii caz sanatcilariyla diinyanin hemen biitiin iilkelerinde
turnelere c¢ikmig, festivallere katilmis olan Esen, kendi dortliisityle Uluslararasi
Istanbul ve Ankara festivallerinde ¢cok kez sahne almistir. Toplulugu su sanatcilardan
olusmaktadir. Aydin Esen (piyano), Peter Herbert (bas), Can Kozlu (davul), Randy
Kartiganer (vokal). Aydin Esen klasik miizik ve caz miizigi arasinda kendisini bir
ayrim yapmak zorunda hissetmemis ve hem klasik ¢izgide hem caz miizigi igerisinde

tarzin1 tiim diinyaya kanitlamistir. Her iki alanda da basariya ulasilabilecegini

kanitlayan bestecimiz halen yurt disinda yasamini siirdiirmektedir.
Derin (Deep), piyano/orkestra eslikli solo kontrbas eseri, 1980.
1.8.9. Mehmet Aktug (30 Mayis 1959)

Miizige Hazal Pinar’dan aldigi keman dersleriyle baslayan Aktug, 1970
yilinda Izmir Devlet Konservatuvari’ina girmis, alt1 y1l keman 6grenimi yaptiktan
sonra, Muammer Sun’un Ogrencisi olarak kompozisyon boliimiinii bitirmistir.
Almanya’da kompozisyon lizerine egitimine devam eden bestecimiz 1987’de
Diiseldorf Devlet Miizik Yiiksekokulu’'nda Prof. Giinter Becker’den aldig1 egitimini
tamamlayarak yurda donmiistiir. 1987’den beri Izmir Devlet Konservatuvari’nda
solfej, armoni, form bilgisi, ¢algi bilim ve miizik tarihi dersleri vermektedir. Aktug,
yeni kusak bestecilerimiz arasinda c¢agdas miizik tekniklerinin Tiirkiye’ye

aktarilmasinda oynadig rolle dikkat cekmektedir.

5 Minyatiir, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (2005).
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1.8.10. Yigit Kolat (9 Ocak 1984)

1984 yilinda Ankara’da dogan Kolat, 1996 yilinda Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvar: piyano ana sanat dalina girmis ve Diler Argat’in dgrencisi
olmus, 1998 yilinda ayni kurumun kompozisyon boliimiinii kazanarak Burhan Onder
ile kompozisyon, armoni ve solfej calismalarina baglamistir. 2000-2003 yillar
arasinda Muammer Sun ile kompozisyon ve orkestrasyon, Ilhan Baran ile cagdas
miizik ve caz miizigi, Turgay Erdener ile armoni, kontrpuan ve fiig, Nuran
Tagpinar’la piyano calismistir. 2001-2003 yillar1 arasinda Ertugrul Oguz Firat’in
cagdas miizik derslerine katilmig, 2004 yilinda bu boliimden mezun olduktan sonra
aymi kurumda Turgay Erdener’in yiiksek lisans Ogrencisi olmustur. “Piyano ve
Orkestra Icin Miizik” adli yapiti 2005 yilinda Naci Ozgii¢ yonetimindeki
Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. 2006 yilinda 6. Dr.
Nejat F. Eczacibasi Ulusal Beste Yarismasinda secici kurulun 6zendirme odiiliinii
kazanmustir. Aym y1l ABD’deki Memphis Universitesi Miizik Okulu’na tam burslu
kabul edilmis ve burada Kamran Ince ve Hasan Ucarsu ile kompozisyon ve armoni
izerine caligmalarina, Sam Viviano ile piyano derslerine devam eden Kolat aym
zamanda bu iiniversitede ogretim gorevlisi olmustur.. Yigit Kolat 2008 yilinda 7. Dr.

Nejat F. Eczacibasi Ulusal Beste Yarismasinda birincilik kazanmaistir.
Horon, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (2003).
1.9. CAGDAS TURK KONTRBAS MUZiGi ESERLERI
1.9.1. Solo Kontrbas Eserleri
e  Mabhir Cetiz, “A-Scape”.
1.9.2 Kontrbas ve Piyano/Orkestra Eslikli Eserler

e Erdal Tugcular, “Colours From Anatolia (Anadolu’dan Renkler)”, piyano
eslikli, (2006). (Bu eser tezin anket ¢alismasi tamamlandiktan sonra
arastirmactya ulasmis oldugu i¢in, goriisme sorularina dahil degildir,

repertuar bilgisini vermek acgisindan eklenmistir).
e Aydin Esen, “Deep”, piyano/orkestra eslikli, (1987).

¢ Ertugrul Oguz Firat, Op.68 “Nice Seslerden Sonra”, piyano eslikli, (1982).
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Mehmet Aktug, “5 Minyatiir”, piyano eslikli, (2005).

Server Acim, Op.1 “Minyatiirler”, piyano eslikli, (1987).

Turgay Erdener, “Sait Faik’ten Dort Hikaye”, orkestra eslikli, (1990).
Turgay Erdener, “Metamorphosis”, piyano eslikli, (1984).

Turgay Erdener, “Turuncu G6zyas1 Damlas1”, piyano eslikli, (1977).
Yigit Kolat, “Horon”, piyano eslikli, (2003).

1.9.3. Oda Miizigi Eserleri

1.9.3.1. Iki Calg1 i¢in Oda Miizigi Eserleri

Server Acim, Esra Giil Atalay ve Volkan Orhon’a ithafen yazilmis “Duality”,
iki kontrbas icin, (2009). (Bu eser tezin anket ¢alismasi tamamlandiktan sonra
arastirmactya ulagsmis oldugu i¢in, goriisme sorularina dahil degildir,

repertuar bilgisini vermek agisindan eklenmistir).

1.9.3.2. Ug Calgi I¢in Oda Miizigi Eserleri

Tolga Tiiziin, “Metathesis”, iki kontrbas ve elektronik aygit i¢in, (2006).
Necdet Levent, “Kontrbas Trio No:2”, ii¢ kontrbas i¢in.

1.9.3.3. Dért Calgi Icin Oda Miizigi Eserleri

Server Acim, “3 Minyatiir No:1”, dort kontrbas icin.

1.10. ARASTIRMANIN ICERIGI

Insan dogumundan 6liimiine dek seslerin ve miizigin icinde yasar. Insan ve

miizik iligkisi, insan hayatimin her ami gelisir, zenginlesir ve pekisir. icinde

yasadigimiz toplumsal ve Kkiiltiirel cevrenin miiziksel olanaklari, bahsettigimiz

gelisim, zenginlesme ve pekigsmenin sinirlarimi belirler. Ninnilerle uyuyan, miizikle

oyunlar oynayan, cocukluk ve genclik donemlerinde daha kapsamli miizikal

etkilesimler icerisine giren birey, bu ortamda miizikle ilgili baz1 davranislar kazanir.

Dinleme, s6yleme, yaratma, calma gibi eylemlerle miizik ¢evresiyle daha yogun bir

etkilesim igerisine girer. “Toplumsal bir olgu olan miizigin geldigi nokta, toplumun

geldigi noktayla paralellik gosterir” (0z,2001:104). “Bir toplum, ekonomi ve kiiltiir

alanlarinda yarattigi, kendi yasayisina insanligin yasayisina kattigi, ¢cagina uygun
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degerlerle varligim siirdiirebilir” (Sun,1968:196). Insanhigin biyolojik ve Kiiltiirel
degisimi ve ilerleyisine paralel olarak, miizik de olusum, gelisim ve degisimini
siirdiirmektedir. Insan biyolojik, sosyal ve kiiltiirel bir varliktir ve miizik her zaman

insan yasaminda islevlere sahip olmustur.

“Insamin yasaminda miizigin belirli ve ¢ok onemli isgoriileri vardir. Bu isgoriiler
cesitli, cok yonlii ve karmasiktir. Bu durum, yalniz insan degil, onun yarattig1
miizigin ve miiziksel cevrenin yapilarindan da kaynaklanir. Miizigin insan
yasamindaki isgoriileri, esas olarak, “bireysel”, “toplumsal”, “kiiltiirel”, “ekonomik”
ve “egitimsel” olmak {iizere bes ana kiimede (boyutta) toplanip incelenebilir.”
(Ugan,1994:24).

Miizigin birey ve toplum iizerindeki etkilerinin bilincinde olan bir toplum,
egitim programlari i¢inde miizikle egitime 6nem vermelidir. Ozellikle calgi egitimi
bireylerin kendilerini ifade etmeye ihtiya¢c duyduklar1 ve kisiliklerinin sekillenmeye
basladigi, cocukluk ve genclik donemlerinde baslar. Calgi egitimi alan 6grencinin
nasil yOnlendirildigi ileride ©Ogrencinin teknik kapasitelerini belirleyecek, bunun
dogal bir sonucu olarak da kendisini ifade edebilme sinirlarimi ¢izecektir. Calgi
egitimi alan bir 6grenci teknik olarak nasil yonlendirilirse, o dogrultuda gelisecektir.
Miizik egitimini iyi ve dogru yontemlerle vermek nasil miizik egitimcisinin
sorumluluguysa bu aynmi zamanda Ogrencinin dogal hakkidir. Egitimcinin calgi
egitimi ile ilgili dogru bilgi, beceri ve 6gretim yontemlerine sahip olmasi, egitimci-
ogrenci iligkisi, 6grencinin 0grenebilme kapasitesi ve sekli gibi faktorlerin yam sira
calg1 egitiminin niteligini belirleyen diger dnemli bir konu da ogretim programudir.
Calg1 calma gii¢ ve karmasik bir istir. Calg1 egitimi verecek bir egitimcinin iyi ve ¢ok
yonlii diisiiniilmiis, diizenlenmis bir 6gretim programi olusturmasi ve bunu titizlikle
uygulamas1 gerekmektedir. Ogretim programlar iilkemizin tarihsel, kiiltiirel, sosyal,
ahlaki birikimi ile diinyada yasanan tiim degisimleri ve gelismeleri yansitacak
sekilde hazirlanmalidir. Birey kendi iilkesinin ve ulusunun; tarihi, kiiltiiri,
gelenekleri ve toplumsal degerleri kaynakli ezgilerine, daha giiclii, istekli ve dogal
tepki verir. “Cocuklarin ulusal ezgilerine gosterdikleri 1lgi ve sevgi, yabanci ezgilere
olan ilgiden daha giiclii ve dogal oldugu icin, geleneksel ezgi, ulusal egitimin

onemli bir faktoridiir” (Ozeren,2003:229-231).

Bu yiizden Zoltan Kodaly’nin de cocuklar i¢in miizik egitimi yonteminde

temel aldigi gibi halk ezgileri miizik egitiminin c¢esitli asamalarinda, degisik
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amaclarla kullanilmalidir. Kodaly Koro Yontemi olarak da bilinen yontemde Macar
asilli besteci Macar halk ezgilerini kullanarak cocuklara toplu sarki soyletme
yontemiyle cocuklardaki miizik okuryazarhi@imi gelistirmeyi amacglamistir. Calgi
egitiminde de halk ezgilerinin kullanilmasi, ¢algiyla yeni tanisan bir 6grencinin hem
daha fazla ilgisini cekecek, hem de buna bagli olarak teknik bazi asamalarda
ilerlemesinde hizlandiric1 etki gosterebilecektir. Ayrica ulusal miizigin pekisip,
zenginlesmesine de zemin hazirlayacaktir. Ciinkii acikca goriilmektedir ki ulusal
degerlerin, halk ezgilerinin miizik ve miizik egitiminde kullanilmasi, hem bireysel ve
toplumsal begeni diizeyini zenginlestirip, pekistirecek; hem de ulusal degerlerden
evrensel degerlere geciste koprii olacaktir. “Ulkeler, kendilerine 6zgii olabildikleri ve
0zgiin degerleri tiim insanligin ortak degerlerine katabildikleri dl¢iide, diger iilkelerin
yaninda yer alir ve yiicelirler” (Ozeren,2003:229-231). Bu diisiincenin miizik
egitimimiz icerisinde benimsenmesi ve geleneksel miizigimizin yapisal ve
karakteristik ©zelliklerini igerisinde barindiran Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin

ortaya konmasi gerekmektedir.

“Halk miiziginden yararlanmak demek, yalmizca var olan bir halk sarkisim
alintilamaktan mu ibarettir, yoksa miizigin gelismesinde, i¢inde halk (folk) miiziginin
canli 6ziinli yaratici bir tohum hiicresi olarak tagiyan daha derin, daha yaratici bir
yaklasimi mu ifade eder? Bir ulusun halk miizigi var olan geleneksel degerlere bagl
kalabilir mi, yoksa ondan yararlanmak, yeni miizikal bi¢cimlere mi esin verir? Bu
gibi sorulara ulusal bir sanat1 yegleyerek verilen yanitlar, ylizyilimizda olduk¢a ¢ok
sayida giizel miizigin yaratilmasiyla sonuglanmigtir.Vaughan Williams ve
Sibelius’un yan sira, Cekoslovakya’dan Leos Janacek, Macaristan’dan Bela Bartok,
ABD’den Roy Haris, Aaron Copland, George Gershwin ve Virgil Thomson,
Ispanya’dan Manuel de Falla, Sovyetler Birligi’nden Sergey Prokofyev ve Aram
Hacaturyan, Brezilya’dan Heitor Villa-Lobos ve Meksika’dan Carlos Chavez bu tiir
miizigi besteleyen miizikcilerdir. Bu bestecilerin yapitlari, ¢agimizin miizik
yasaminda saglam bir yer kazanmislardir ve ulusal karakterleri bu yapitlarin evrensel
olarak kabul gormesine hicbir engel olusturmamistir.” (Finkelstein,1995:20).

Ulusal degerlerimizi miizikte evrensel boyutlara aktarmadaki sorunlarimizdan
biri de Geleneksel Tiirk Miizigi’nin kesin, kisiden kisiye degismeyen kuramsal bir

sisteme oturtulamamis, boyle bir yapinin {izerinde halen uzlasilamamis olmasidir.

“Miizik eserleri o miizigin genel dizisinde bulunan seslerden yararlanilarak yazilir ve
icra edilir. Genel dizideki seslerin bagil frekanslarinin kesinlikle bilinmesi gereklidir.
Bunun disinda bir durum, o miizigin, temel kurallar1 belirsiz, bir kurala
dayandirilamayan ilkel ve rasgele bir miizik oldugu izlenimini uyandirir. Tiirk
miizigi bakimindan da boyle bir durum vardir.” (Zeren,2003:41).
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Tiirk Miizigi perdeleri arasinda saglanacak bir uzlagsma ve ortaya konacak
kuramsal bir sistem; bestecilerin, yorumcularinlarin ve dinleyicilerin ulusal
miizigimizi daha net anlamasini saglayacak ve evrensel boyutlara kendi
degerlerimizle ulagabilme asamasinda bir koprii olacaktir. “Kiiltir ve sanat
konularinda temel sorunumuz; Tiirk kalarak, (bir bagka deyisle, kendinceligi-kisiligi

olan bir toplum olarak) ¢agdaslasmaktir.” (Sun,1993:27)

Kontrbas i¢in yazilmis Cagdas Tiirk Miizigi dagarcigi ¢ok kisithdir. Bunlarin
her calgida oldugu gibi kontrbas egitim programi ve konser repertuart dagari
icerisinde toplanmasi degerlendirilmesi ve kullamlmasi gerekmektedir. Icracisi
acisindan; kontrbasin biiyiikliigii, agirhigi, bunlara bagli olarak tasinmasi, satis
piyasasinda cok secenegi olmamasi ve caliminda gerektirdigi fiziksel giic gibi
zorluklarinin yani sira bahsettigimiz kaynak ve eser eksikliginden dolay: tilkemizde
kontrbas egitimi, kullanim1 daha da zorlagmaktadir. Tiim bu faktorler 6grenciler,
yorumcularlar ve besteciler acisindan bu calgiyr daha az tercih edilir kilmaktadir.
Tirk Miizigi kaynakli kontrbas repertuarinin ortaya cikartilmasi ve bir araya
getirilmesi gerekmektedir. Kontrbas calan, dgreten ve Ogrenimini goren kisilerin
ihtiyac duyduklarinda basvurabilecekleri, icinden istedikleri amag i¢in diisiincelerine
gore secim yapabilecekleri Cagdas Tiirk Miizigi eserleri igerikli bir kaynak

olusturulmalidir. Ulkemizde ne yazik ki su anda bdyle bir calisma bulunmamaktadar.
1.11. ARASTIRMAYA ILISKIN CALISMALAR
Tezler:

Atalay, E. (2002), “Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bottesini”,

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlik Tezi.

Ece, A. S. (2002), “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu
Eserlerin Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri
Tarafindan Kullanimlarina Yonelik Bir Degerlendirme, Gazi Universitesi Fen

Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi.

Ozli, H. (2006), “Solo Kontrbasin Onciisi Domenico Carlo Maria
Dragonetti”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Yayl Calgilar

Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi.
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Sen, C. (2001), “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyolonsel Eserlerinin Egitim
Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Lisans Ogretimi ve Uygulamalarindaki Yeri”,
Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim

Dali/Miizik Egitimi Ana Bilim Dali1 Yiiksek Lisans Tezi.

Yazicioglu, S. (2006), “Kontrbsasin Yapis1 ve Tarihsel Gelisimi”, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kontrbas Ana Sanat

Dali, Yiiksek Lisans Tezi.
Makaleler:

Ece, A. S. (2002), “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu
Eserlerin Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri
Tarafindan Taninma, Egitim Amaclh Kullanma ve Kullanilmamama Durumlar1” Gazi

Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi.
1.12. PROBLEM CUMLESI

Tiirkiye’de konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitiminde Cagdas

Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin yeri nedir?
1.13. ALT PROBLEMLER

Arastirmanin problemini olusturan bu soruya baglantili olarak cevap aranan

alt problemler ise su sekilde siralanabilir:
1. Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi Bestecileri kimlerdir?
2. Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi dagarcigini olusturan eserler hangileridir?

3. Konservatuvarlarimizda verilen kontrbas egitimi dersinde Cagdas Tiirk

Kontrbas Miizigi eserlerine yer verilmekte midir?

4. Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi eserlerinden hangileri ulusal veya

uluslararasi kontrbas egitiminde kullanilmaktadir veya kullanilabilir?

5. Kontrbas egitimi derslerinde kullanilan Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi
eserleri, dersin hedeflerinin gerceklestirilmesinde nitelik, nicelik ve cesitlilik

bakimindan yeterli midir?

6. Kontrbas egitimcileri derslerinde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine

yeterince yer vermekte midir?

29



7. Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserleri kontrbas konser dagarcigi icersinde

yer alabilecek nitelikte midir?

8. Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi eserlerinin nitelik, nicelik ve cesitlilik

bakimindan iiretilmesi i¢in neler yapilmalidir?

9. Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserleri kontrbas dersinin sevdirilmesinde

etkili olabilir mi?

10. Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi Eserlerine egitimciler ve 0Ogrenciler

kolaylikla ulagabilmekte midir?

11. Arastirmada ulasilabilen Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinden

baska eserler var midir, varsa hangileridir?

12. Kontrbas egitimcilerinin arastirmaya dair diisiinceleri ve konuyla ilgili

sOylemek istedikleri nelerdir?
1.14. ARASTIRMANIN ONEMI

Kontrbas iilkemizde pek de popiiler olmayan bir c¢algidir. Senfoni
orkestralari, oda orkestralar1 ve yayli gruplart disinda iilkemizde diger miizik tiirleri
icinde bile gormeye pek de alistk olmadigimiz bir calgidir. Yapisal ve calim
ozellikleri disinda kontrbasin iilkemizde tercih edilmeyen bir c¢algi olmasinin

nedenlerinden biri de kontrbas ile ilgili Tiirk¢e kaynak eksikligidir.

Toplumsal ve ekonomik gelismelere paralel olarak, her alanda oldugu gibi
egitimde de her gecen giin degisim, ilerleme ve gelisim s6z konusudur. Her alanda
oldugu gibi miizik kiiltiirli ve egitimi alaninda da yasanan gelisim beraberinde
egitimin her asamasinda bazi ihtiyaclar1 ortaya c¢ikartmaktadir. Ancak sahip
oldugumuz biiyiik sanat ve kiiltiir altyapis1 ve barindirdig: ulusal degerleri ve 6gelert,
gerektirdigi  sekillerde  kullanarak, isleyerek gercek anlamdaki gelisimi

yakalayacagimiz aciktir.

Toplumu olusturan bireyler, ¢ocukluklarindan itibaren iginde yetistikleri
degerlere daha duyarhidir ve bu Ogelerin egitimde, egitimde kullanilan bazi
materyaller icinde degisik sekillerde kullanilmalari bu bireyleri daha giiclii
etkileyecektir. Bu yiizden tilkemizde zaten kaynak ve eser sikintis1 yasanan kontrbas

calgis1 i¢in Cagdas Tiirk Bestecileri’nin yazmis oldugu eserler daha da ©nem
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tasimaktadir. Bunlarin bir araya getirilmesi ve egitimin degisik asamalarinda
kullanilmalari, hem ogrencilerimizi yorumcu hatta besteci olarak olumlu yonde
etkileyecek, hem de bestecilerimizin kontrbas i¢in ulusal 6geleri kullanarak eser

yazmalarini tesvik edecektir.
1.15. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada;

1. Cagdas Tiirk Bestecilerinin kontrbas icin yazmis olduklar eserlerin Tiirk

Kontrbas Miizigi ve egitiminde onemli etkileri olabilecegi,

2. Ulusal ezgilerimizin kullanilmasiyla olusturulan Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi eserlerinin; kontrbas egitiminin ¢esitli asamalarinda kullanilmasiyla
ogrencileri, konser repertuarlarina eklenip seslendirilmeleriyle de dinleyicileri
olumlu yonde etkileyebilecegi, bu yonde bir begeni yaratabilecegi ve bu durumun da
bestecilerimizi bu calgi i¢in eser yazmaya daha fazla tesvik edecegi sayithilarindan

hareket edilmistir.
1.16. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma;
1. Kontrbas i¢in eser yazmis Cagdas Tiirk Miizigi bestecileriyle,

2. Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi dagarcigini olusturan eserler igerisinden

ulasilabilenler ile,
3. Kontrbas egitimi verilen konservatuarlarimizdan segilen ii¢ tanesi ile,

4. Konservatuvarlarda egitim vermekte olan kontrbas egitimcilerinin goriisleri
ile,

5. Hgili konularda ulusal ve uluslararas: basilmis kitap, tez, makale, bildiri,
dergi, arastirma ve benzeri yayinlar ile yerli ve yabanci internet sitelerinden edinilen

bilgilerle,

6. Arastirmanin ve arastirmacinin maddi imkanlari ile sinirhidir.
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IKINCi BOLUM
YONTEM
2.ARASTIRMANIN MODELIi VE YONTEM
2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma; tarama modelini esas almaktadir. Ulkemizdeki konservatuvarlarda
verilmekte olan kontrbas egitiminde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin
kullanilabilirligine yonelik bir durum tespiti yapmayir amaclayan betimsel bir
arastirmadir. “Betimleme arastirmalari, mevcut olaylarin daha ©nceki olaya ve
kosullarla iligkilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamayi
hedef alir.” (Kaptan,1989:34). Ulusal ve uluslararasi kitap, tez, makale, bildiri, dergi,
arastirma ve benzeri yayinlar ile yerli ve yabanci internet sitelerinde yayinlanan
bilgiler ve Cagdas Tiirk Bestecileri’nin yazdigr eserlerin taramasi yapilarak

gerceklestirilen betimsel bir ¢alismadir.
2.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI
Bu arastirmada iki tiir evren ve 6rneklem olusmaktadir;
1. Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi Eserleri,
2. Kontrbas egitimi verilmekte olan konservatuvarlarimiz.
Buna baglh olarak da arastirmanin 6rneklem gruplarinmi da;
1. Yapilan tarama sonucu ulagilabilen CTKM eserlert,

2. Kontrbas egitimi verilen ve kadrolu Ogretim eleman: bulunan

konservatuvarlarimizdan secilen {i¢ tanesi olusturmaktadir.
2.3. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Bu arastirmanin kaynagini yazili kaynaklar olusturdugundan ve arastirma bu
kaynaklarin bulunup, ortaya cikartilmas: ve incelenmesi yontemiyle yapilan betimsel
bir arastirma oldugundan konuyla ve alt basliklar ile ilgili arasi1 kitap, tez, makale,

bildiri, dergi, arastirma ve benzeri yayinlar incelenmistir.

Arastirmaya katilan uzmanlardan veriler elde edilmistir. Yapilandirilmis

goriisme, telefon goriismesi ve internet (elektronik posta) aracilifi ile veriler
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toplanmistir. “Goriisme (interview, miilakat) sozlii iletisim yoluyla veri toplama
(sorusturma) teknigidir.” (Karasar,1994:165). “Goriisme metodu sosyal bilim
arastirmacilar tarafindan degisik amacglara ulasabilmek i¢in degisik formlarda
oldukga siklikla kullanilmaktadir. Bu yapilarin en belirgin olanlari: yapilandirilmis
goriisme, yar1 yapilandirilmis goriisme, yapilandirilmamis goriisme. (Ekiz,2003:62).
Telefon goriismesi; “Yiiksek nitelikli, ancak pahali olan yiiz yiize goriisme ile cabuk,
ucuz, ancak daha yapay olan anket arasinda pratik bir secenektir.” (Arli ve
Nazik,2003:47). Arastirmanin amacma yonelik olarak, secilen uzmanlarin
cevaplamas1 ve konuyla ilgili bilgi, fikir, Oneri ve goriislerini paylasmasi icin

hazirlanan goriisme formu ekte verilmistir. (Bkz., Ek — 1)
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR
3.BULGULAR VE ANALIZ
3.1. BIRINCi ALT PROBLEME iLiSKIN BULGULAR
Kontrbas i¢in eser yazmig Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri:
o Turgay Erdener (Gilimiishane, 15 Haziran 1957)
o Ertugrul Oguz Firat (Malatya, 1 Subat 1923)
° Server Acim (Istanbul, 22 Nisan 1961)
° Mabhir Cetiz (Ankara, 8 Temmuz 1977)
° Necdet Levent (Istanbul, 26 Aralik 1923)
. Tolga Tiiziin (Istanbul, 12 Nisan 1971)
) Aydm Esen (Istanbul, 12 May1s 1962)
. Mehmet Aktug (Istanbul, 30 May1s 1959)
° Yigit Kolat (Ankara, 9 Ocak 1984)
3.2. IKINCI ALT PROBLEME iLISKiN BULGULAR

Yapilan aragtirmalar, egitimci ve bestecilerle yapilan goriismeler sonucunda
ulagilabilen ve varoldugu tespit edilen Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi dagarcigi

asagidaki gibi belirlenmigtir:
1. “A-Scape”, Mahir Cetiz, solo kontrbas eseri, (Bkz., Ek - 2).

2. “Sait Faik’ten Dort Hikaye”, Turgay Erdener, piyano eslikli kontrbas eseri,
(kayip).
3. “Metamorphosis”, Turgay Erdener, piyano eslikli kontrbas eseri, (kayip).

4. “Turuncu Gozyas1 Damlast”, Turgay Erdener, piyano eslikli kontrbas eseri,

(Bkz., Ek — 12).

5. “Nice Seslerden Sonra”, Ertugrul Oguz Firat, piyano eslikli kontrbas eseri,

(Bkz., Ek - 3).

34



6. “Minyatiirler”, Server Acim, piyano eslikli kontrbas eseri, (Bkz., Ek - 4).

7. 5 Minyatiir”, Mehmet Aktug, piyano eslikli kontrbas eseri, (kayip).

8. “Horon”, Yigit Kolat, piyano eslikli kontrbas eseri, (Bkz., Ek - 5).

9. “Deep”, Aydin Esen, piyano/orkestra eslikli kontrbas eseri, (Bkz., Ek - 6).
10. “Kontrbas Trio No:2”, Necdet Levent, ii¢c kontrbas i¢in eser, (Bkz., Ek - 7).
11. “3 Minyatiir No:1”, Server Acim, dort kontrbas icin eser, (Bkz., Ek - 8).

12. “Metathesis”, Tolga Tiiziin, iki kontrbas ve elektronik aygit icin eser, (Bkz.,
Ek - 9).

13. “Duality”, Server Acim, iki kontrbas icin eser, (Bkz., Ek — 10).

14. “Colours From Anatolia (Anadolu’dan Renkler)”, piyano eslikli kontrbas
eseri, (Bkz., Ek - 11).

3.3. UCUNCU ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR

Konservatuvarlarimizda verilen kontrbas egitimi dersinde Cagdas Tiirk

Kontrbas Miizigi eserlerine yer verilmekte midir?

Bu alt problemin yanitlanmasinda goriisme formunda yer alan “Kontrbas
egitimi derslerinizde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine yer veriyor musunuz”

seklindeki soruya verilen cevaplar incelenmis ve su sonuglar ortaya ¢ikmistir:

Tablo 1. “Kontrbas egitimi derslerinizde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine yer

veriyor musunuz? ” sorusuna verilen cevaplar:

1. Uzman Evet.

2.Uzman | Kontrbas egitimi derslerimde 6grencilerimin seviye ve becerilerine

gore degisik asamalarda bu eserleri kullanmay1 diisiiniiyorum.

3.Uzman | Hayrr.

35



3.4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinden hangileri ulusal veya uluslararasi

kontrbas egitiminde kullanilmaktadir veya kullanilabilir?

Bu alt problemin yanitlanmasinda gériisme formunda yer alan “Sizce asagida
bestecileri ve eser adlar1 belirtilen Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinden
hangileri ulusal ve wuluslararast1 kontrbas egitiminde kullanilmaktadir veya
kullanilabilir?” seklindeki soruya verilen cevaplar incelenmis ve su sonuglar ortaya

cikmistir:

Tablo 2. “Sizce asagida bestecileri ve eser adlar1 belirtilen Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi
eserlerinden hangileri ulusal ve uluslararasi kontrbas egitiminde kullamilmaktadir veya

kullanilabilir? ” sorusuna verilen cevaplar:
1. “A-Scape”, Mahir Cetiz.
2. “Sait Faik’ten Dort Hikaye”, Turgay Erdener.
3. “Metamorphosis”, Turgay Erdener.
4. “Turuncu Gozyas1 Damlast”, Turgay Erdener.
5. “Nice Seslerden Sonra”, Ertugrul Oguz Firat.
6. “Minyatiirler”, Server Acim.
7. 5 Minyatiir”, Mehmet Aktug.
8. “Horon”, Yigit Kolat.
9. “Deep”, Aydin Esen.
10. “Kontrbas Trio No:2”, Necdet Levent.
11. “3 Minyatiir No:1”, Server Acim.

12. “Metathesis”, Tolga Tiiziin.

1. Uzman 6, 10, 11.

2.Uzman | 6, 8, 10 ve 11 numarali eserlerin kullanilabilir oldugunu diisiiniiyorum.

3.Uzman | Hicbiri.
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3.5. BESINCI ALT PROBLEME ILISKiN BULGULAR

Kontrbas egitimi derslerinde kullanilan Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi
eserleri, dersin hedeflerinin gerceklestirilmesinde nitelik, nicelik ve cesitlilik

bakimindan yeterli midir?

Bu alt problemin yanitlanmasinda goriisme formunda yer alan “Kontrbas
egitimi derslerinizde egitim materyali olarak kullandigimiz Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi eserlerini, dersin hedeflerinin gerceklestirilmesinde nitelik, nicelik ve
cesitlilik bakimindan yeterli buluyor musunuz?” seklindeki soruya verilen cevaplar

incelenmis ve su sonuglar ortaya ¢ikmistir:

Tablo 3. “Kontrbas egitimi derslerinizde egitim materyali olarak kullandigimiz Cagdas
Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerini, dersin hedeflerinin gerceklestirilmesinde nitelik, nicelik

ve ¢esitlilik bakimindan yeterli buluyor musunuz? ” sorusuna verilen cevaplar:

1. Uzman | Egitimin asamalarin1 goz 6niinde bulunduracak olursak, solo eserler
genelde cok ileri diizey teknik donanim gerektirdigi icin kullanimlart
zor. Server Acim’in “Trio” eserleri oda miizigi dersleri i¢in uygun.

Ancak say1 olarak daha fazla esere ihtiyac var.

2. Uzman | Nitelik ve nicelik agisindan kullanilabilir olsalar da, cesitlilik ve say1

acisindan yeterli gérmiiyorum.

3.Uzman | Kullanilmadig i¢in cevaplandiriimanustir.

3.6. ALTINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR

“Kontrbas egitimcileri derslerinde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine

yeterince yer vermekte midir? ”

Bu alt problemin yanitlanmasinda goriisme formunda yer alan “Sizce
Kontrbas egitimcileri derslerinde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine yeterince
yer vermekte midir?” seklindeki soruya verilen cevaplar incelenmis ve su sonuclar

ortaya ¢ikmistir:

Tablo 4. “Sizce Kontrbas egitimcileri derslerinde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine

yeterince yer vermekte midir?” sorusuna verilen cevaplar:
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1. Uzman

Hayir vermemektedirler. Ben sadece oda miizigi topluluklarinda
kullanabildim. Kendi oOgrenciligimde de (ki tim Tiirk kontrbas
hocalar1 ile de c¢aligmis birisi olarak) kullanam1 goérmedim. Ancak
gerekcelerinde  hakliydilar.  Ders  iceriklerine  uygun  eser

bulunmamaktadir.

2. Uzman

Egitimcilerin zaten az sayida olan ve ulasilmasi gii¢ olan bu notalardan

haberdar olduklarini ve de derslerinde kullandiklarint sanmiyorum.

3. Uzman

Diger egitimcilerin de kullandigini diistinmiiyorum.

3.7. YEDINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi eserleri kontrbas konser dagarcigi igersinde

yer alabilecek nitelikte midir?

Bu alt problemin yamitlanmasinda goriisme formunda yer alan “Sizce Cagdas

Tiirk Kontrbas Miizigi eserleri kontrbas konser dagarcigi icerisinde yer alabilecek

nitelikte midir?” seklindeki soruya verilen cevaplar incelenmis ve su sonuglar ortaya

cikmistir:

Tablo 5. “Sizce Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserleri kontrbas konser dagarcigi icersinde

yer alabilecek nitelikte midir? ” sorusuna verilen cevaplar:

1. Uzman

Ogrencilerimin konserlerinde oda miizigi eseri olarak sadece Server
Acim’in “Trio” eserlerine yer verdigimi 6nceki soruda da belirtmistim.
Konserlerinde kullanan hocalar olmustur. Ancak 6grenciler i¢in solo

eserler seviye olarak ¢ok yiiksektir.

2. Uzman

Az sayidaki eserden =zaten biiyiik kismui teknik olarak O6grenci
diizeyinin istiindedir. Egitimcilerin ve yorumcularinlarin kendi
konserlerinde kontrbasin miizikal ifade tekniklerini daha iyi kullanan

bestecileri ve eserleri tercih ettiklerini diistiniiyorum.

3. Uzman

Hayir.
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3.8. SEKIZINCI ALT PROBLEME ILISKiN BULGULAR

Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi eserlerinin nitelik, nicelik ve cesitlilik

bakimindan iiretilmesi i¢in neler yapilmalidir?

Bu alt problemin yamitlanmasinda goriisme formunda yer alan “Sizce Cagdas
Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin nitelik, nicelik ve ¢esitlilik bakimindan tiretilmesi
icin neler yapilabilir?” seklindeki soruya verilen cevaplar incelenmis ve su sonuclar

ortaya ¢ikmistir:

Tablo 6. “Sizce Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin nitelik, nicelik ve cesitlilik

bakimindan iiretilmesi i¢in neler yapilabilir? ” sorusuna verilen cevaplar:

1. Uzman En 6nemli konu bu. Bu soru igin tesekkiir ederim. Onerilerim:

Oncelikle bir Tiirkce kontrbas metodumuzun olmasi gerekmektedir,
ki bunun iizerinde uzunca bir siiredir calismaktayim. Bir metot
icerisinde Ogrencilere Ogretilen konular1 pekistiren, kiiciik eserlerin
veya etiitlerin Tiirk besteciler tarafindan bestelenmesi son derece
onemlidir. Macar ekoliiniin 20. yiizyildaki en biiyiikk kontrbas
metodunun yazari Lajos Montag, metodunda hem uluslararasi
ornekler, hem de kendi iilkesinin bestecilerinin eserlerine yer
vermistir. Bu calgiy1 yeni 6grenen geng kusaklar icin olduk¢a motive
edicidir. Kendi kiiltiiriiniin renklerini, duygularini ifade edebilecekleri
eserler ile calgiyr 6grenmek. Benim de en bilyilk arzum boyle bir
calismada bestecileri tesvik etmektir.Besteciler yorumcu kontrbasgilar
ile bulusturulmali, kontrbasin bugiin ulasilan teknik ve miizikal
seviyesinden besteciler haberdar edilmeli, diger iilkelerde yazilan
eserler seslendirilmeli, inceletilmeli ve besteciler 6zendirilmelidir. Bu
konuda Mahir Cetiz’in Burak Marla’li i¢in yazdig1r “A-Scape” eseri
uluslararasi ¢izgiyi yakalamis bir eserdir. Ancak {iist diizey bir eser

oldugu i¢in lisansiistii egitimde kullanilabilir.

Benzerlerine yurt disinda rastlanan, “cesitli temalar altinda beste
yapmaya” tesvik saglanabilir. Ornegin; temas1 1 dakikalik kontrbas
miizigi yazmak olan bir calisma yapilmistir ve piyano eslikli kiiciik
eserler repertuvara kazandirilmistir. Bu eserler ilgili iilkenin miizik

dergisinde kullanicilar i¢in yayimlanmustir.
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Benzer bir bagka caligma, egitim baslangicinda enstriimani yeni
O0grenen 6grenciler i¢in, coksesli miizigi duymaya aligmak ve piyano
esligi firsatin1 her an bulamama sorununa karsi, 2 kontrbas olarak daha
ilk yillarda Ogretmeni ile birlikte calabilecegi “kontrbas duolari”
yazmak olabilir. Bunun da 6rnegi yapilmistir. Paul Ramsier Duolari
egitimde kullanmaktayim. Kiigiik siniftakiler icin muazzam bir tegvik
olusturmaktadir. Genelde 1.kontrbas kii¢iik sinif icin solo, 2. kontrbas
ise 0gretmen veya biiyiik siniftaki bir 6grenci icin eslik gérevinde daha

list seviyededir.

Son yillarda kontrbas gruplarinin ve bu gruplar igin eserlerin
oldukca arttigin1 gérmekteyiz. Diger enstriimanlarla ¢calmanin 6nemi
yadsinamaz olmakla birlikte, kontrbasin geldigi teknik ve miizikal
seviye nedeniyle tiim tinilar kontrbaslardan saglanabilmektedir.
Bizdeki en biiyilkk eszamanli yaklasim Server Acim’den gelmistir.
Kendisi de resmi kontrbas egitimi almis Acim, Anadolu Bass Club icin
yazdig1 “Minyatiir” ile, bizlere lilkemize ait bir bestecinin eserini gurur
duyarak seslendirme firsati vermistir. Kontrbas gruplari igin eser
yazilmasini tesvik etmenin ayr bir gerekgesi de, konservatuvarlardaki
oda miizigi derslerinde bu eserleri kullanarak, diger yayli calgi
Ogrencileri gibi oda miizigi derslerinden aymi faydayi almalarim
saglamaktir. Elbette uluslararasi eserler seslendirilmektedir, ancak

kendi bestecilerimizin eserleri de bu repertuara katilmalidir.

2. Uzman

Bestecilere ve dinleyicilere klasik ve 6zellikle modern, yeni eserler
calinarak tanitilmali ve kontrbasin ifade giicii, miizikal ifade sekilleri,
yontemleri, ¢alinig sekilleri, pozisyonlar: tanitilmali ve bu sekilde bir
ihtiya¢ ortaya cikartilmalidir. Besteciler de bu ihtiyaci gorerek ve
irettigi eserin gerektigi sekilde ifade edileceginin giivencesiyle eser

iretsin.

3. Uzman

Bestecilerin egitimciler ve yorumcularlar ile igbirligi yapmasi gerek.
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3.9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserleri kontrbas dersinin sevdirilmesinde

etkili olabilir mi?

Bu alt problemin yanitlanmasinda goriisme formunda yer alan “Cagdas Tiirk
Kontrbas Miizigi eserlerinin kontrbas dersinin sevdirilmesinde etkili oldugunu
diisiinliyor musunuz?” seklindeki soruya verilen cevaplar incelenmis ve su sonuclar

ortaya ¢ikmistir:

Tablo 7. “Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin kontrbas dersinin sevdirilmesinde

etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz? > sorusuna verilen cevaplar:

1. Uzman | Evet etkili oldugunu diisiiniiyorum. Oncelikle kendi Kkiiltiiriine
yabancilasmadan, tiim uluslararas1 materyaller ile birlikte kendi
tilkesinden tinillar duymak ve seslendirmek, calgisi ile daha fazla
yakinlagsmasina olanak saglayacaktir. Nitekim Acim’in “Minyatiir” i,

eseri seslendiren 6grenciler tizerinde boyle bir cogku yaratmugtir.

2. Uzman | Etkili oldugunu diistintiyorum.

3.Uzman | Hicbir 6nemi ve etkisi yok.

3.10. ONUNCU ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR

Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine egitimciler ve 6grenciler kolaylikla

ulasabilmekte midir?

Bu alt problemin yamitlanmasinda goriisme formunda yer alan “Sizce Cagdas
Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine egitimciler ve dgrenciler kolaylikla ulasabilmekte
midir?” seklindeki soruya verilen cevaplar incelenmis ve su sonuclar ortaya

cikmistir:

Tablo 8. “Sizce Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine egitimciler ve 6grenciler

kolaylikla ulagabilmekte midir? ” sorusuna verilen cevaplar:

1. Uzman | Hayiwr. Eserlerin bilgilerine Cagdas Tiirk Bestecilerinin eserlerini

iceren bir kitapta (Ersin Antep’in Tiirk Bestecileri Eser Katalogu)
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rastlayip, bestecileri arayarak ulagtik. Ancak belli bir yayinevi ve satig

merkezi bulundugunu sanmiyorum.

2. Uzman

Hayar.

3. Uzman

Hayir.

3.11. ON BIRINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR

Arastirmada ulasilabilen Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinden baska

eserler var midir, varsa hangileridir?

Bu alt problemin yamtlanmasinda goriisme formunda yer alan “Asagida

bestecileri ve eser adlar1 belirtilen Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinden bagka,

sizin bildiginiz eser ve besteci var mu?” seklindeki soruya verilen cevaplar

incelenmis ve su sonuclar ortaya ¢cikmustir:

Tablo 9. “Asagida bestecileri ve eser adlar1 belirtilen Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi

eserlerinden baska, sizin bildiginiz eser ve besteci var m1? ” sorusuna verilen cevaplar:

1. “A-Scape”, Mahir Cetiz.

2.

“Sait Faik’ten Dort Hikaye”, Turgay Erdener.

3. “Metamorphosis”, Turgay Erdener.

4. “Turuncu Gozyast Damlas1”, Turgay Erdener.

5.  “Nice Seslerden Sonra”, Ertugrul Oguz Firat.

6. “Minyatiirler”, Server Acim.

7. “5 Minyatiir”, Mehmet Aktug.

8.  “Horon”, Yigit Kolat.

9. “Deep”, Aydin Esen.

10. “Kontrbas Trio No:2”, Necdet Levent.

11. “3 Minyatiir No:1”, Server Acim.

12. “Metathesis”, Tolga Tiiziin.
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1. Uzman | Hayir yok.
2.Uzman | Evet var. Turgay Erdener’in besteledigi “Turuncu Gozyast Damlas1”.
3.Uzman | Turgay Erdener’in kayip bir eseri olmali.

3.12. ON iKINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR

Kontrbas egitimcilerinin arastirmaya dair diisiinceleri ve konuyla ilgili

soylemek istedikleri nelerdir?

Bu alt problemin yanitlanmasinda goriisme formunda yer alan “Arastirmaya

dair diisiinceleriniz ve konu ile ilgili soylemek istedikleriniz nelerdir?” seklindeki

soruya verilen cevaplar incelenmis ve su sonuclar ortaya ¢cikmustir:

Tablo 10. “Arastirmaya dair diisiinceleriniz ve konu ile ilgili sdylemek istedikleriniz

nelerdir? ” sorusuna verilen cevaplar:

1. Uzman

Arastirmanin Tiirkiye’de ihmal edilmis ©Onemli bir konuyu
inceledigini diisiiniiyor ve tebrik ediyorum. Sadece bestecilerin ilgisini
kazanmak acisindan degil, az da olsa yazilan eserlerden kontrbas
egitimcilerini, yorumcular1 ve Ogrencileri haberdar etmek ve
seslendirmeleri, ogretmeleri konusunda tesvik edici oldugunu
diigtiniiyorum. Ben bu ¢alismadan bilmedigim eserleri 6§renme sansini
yakaladim ve ¢ok memnun oldum. Bir yorumcu ve dgretim gorevlisi
olarak, giiniimiiz Tirkiye’sindeki kontrbascilarin geldigi seviyenin
diinya ile eszamanli olduguna inamiyorum. Kontrbas orkestra c¢algisi
olmasinin diginda iilkemizde solo ¢algi olarak da seslendirilmektedir.
Cagdas Tiirk Bestecileri kontrbas i¢in eserler besteleyerek, calgimizi
tanitmak ve sevdirmek yolunda yaptigimiz calismalarda hem bizler
hem de dinleyiciler i¢in siiphesiz biiylik destek saglayacaklardir. Tezin
tim Cagdas Tiirk Bestecileri, Kontrbas Egitimcileri ve Yorumcularina
ulastirilabilmesini ~ diliyorum. Ayrica uluslararast  platformlarda
iilkemizi kendi bestecilerimizin eserlerini seslendirerek temsil etmek
de bizlere onur verecektir. Bu c¢alismanin ilgili birimler arasinda,

amaglar dogrultusunda bir bulusmay1 saglamasi dilegiyle. Saygilarim
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ve tesekkiirlerimle.

2. Uzman

Yararli ve bir ¢alisma oldugunu diisiiniiyorum ve destekliyorum.
Kontrbasin teknik ve miizikal imkanlar1 diisiiniilerek Tiirkiye’deki
kontrbas yorumcularilari i¢in yeni eserler yazilmasinm tegvik edebilir.
Bu eserler degerlendirilip kullanilabilir. Bunun yan1 sira Cagdas Tiirk
Kontrbas Miizigi’nin Tiirkce bir kontrbas metoduna veya diinyada
yaygin kullanilan yabanci bir metodun Tiirkce uyarlamasina ihtiyaci
vardir. Bu tarz caligmalar halen yapilmaktadir ve desteklenmelidir.
Diinyada farkli kontrbascilar tarafindan seslendirilen modern eserler
veya daha once Tirkiye’de seslendirilmemis eserler seslendirilerek
gerek dinleyicilere gerekse bestecilere, kontrbas sanatcilarina,
ogrencilere tanitilmali, 6zendirilmelidir. Bu sayede Tiirkiye’de de bu
alanda yeterli yorumcularinlarin oldugunu goérmek bestecileri de bu
yonde eser vermeye tesvik edecek, dinleyicilerin de bu tir
begenilerinin ve buna bagli olarak isteklerinin olugmasinda etkili

olacaktir. Tesekkiirler.

3. Uzman

Oldukga dar ve sinirli bir konuda, kanimca diger egitimcilerin de
kullanmadiklar1 ver her anlamda hicbir katki saglamayan eserlerin
arastirtlmasi sadece kagit iizerinde kalmaktan oteye gitmez.

Seslendirilmeleri ¢cok 6zel ilgi alan1 disinda hayata gecemez.
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SONUC VE ONERILER

Bu arastirma ile Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri’nin kontrbas i¢in yazdiklari
eserlerin Tirk Kontrbas Miizigi Egitimi’nde kullanmilabilirligi, Tirk ve Diinya
Kontrbas Miizigi konser repertuarinda seslendirilebilirligi incelenmistir. Cagdas Tiirk
Kontrbas Miizigi eserlerinin Cagdas Tiirk Miizigi’'ni ve miizik egitimini hangi
yonlerden etkileyebilecegi uzmanlarin goriislerine bagvurularak arastirilmastir.
Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin bir araya getirilerek, miizik egitimcileri,
arastirmacilar ve oOgrenciler tarafindan farkli amaglar icin bagvurulabilecek,

kullanilabilecek bir kaynak olusturmasi hedeflenmistir.

Birinci alt probleme iligkin saptanan bulgulardan, Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi i¢in eser yazan bestecilerimizin Cumhuriyet Donemi ve ozellikle Yeni Kusak
olarak adlandirilan genc bestecilerimizden olustugu anlasgiimaktadir. Ulkemizde
miizigin ve miizik egitimi veren kurumlarin gelisimi, nitelikli sanat¢i ve miizik
egitimcilerinin artmasi, kontrbasin taninmasi, egitiminin ve kullanildig1 yerlerin

yayginlagsmasi da dogal olarak bu kusakla paralel ilerlemistir.

Ikinci alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, farkl: tiirlerde toplam on iki
tane Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eseri ortaya konmustur. Bu eserler eklerde ve
arastirmanin iceriginde tanitilmis ve gosterilmistir. Bestecilerin eser listeleri, miizik
arastirmacilarinin hazirladiklart eser kataloglar1 ve yaptiklar1 arastirmalar incelenmis,
bu kaynaklara iliskin arsivler taranmis ve bu on iki eserden ii¢ tanesinin kayip oldugu
belirlenmistir. Diger dokuz esere ulasilabilmis, bir¢ogu kayitlariyla birlikte
bestecilerin bizzat kendisinden alinmig, bir kismina da kontrbas egitimcilerimizin

kisisel arsivlerinden ulasilmstir.

Uciincii alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, konservatuvarlarimizda
verilen kontrbas egitiminde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine yeterince yer
verilmedigi anlagilmaktadir. Eserlerin azlig1 ve olanlara da ulasilmasinin zorlugu,
bunun yani sira ulagilanlarin da teknik olarak 6grenci seviyelerinin iistiinde olmast,
ayn1 zamanda az sayidaki eserin bile bir¢ok egitimci ve 6grenci tarafindan yeterince
taninmadigr goriilmiistiir. Az sayida olsa da bu eserler toplanip arsiv haline
getirilmeli ve ihtiya¢ halinde bagvurulabilecek bir kaynak olusturulmali, uygun

olanlarin kontrbas egitiminin degisik asamalarinda kullamimlar1 yayginlastirilmalidir.
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Dordiincii  alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, Server Acim’in
kontrbas ve piyano i¢in yazdigr “Minyatiirler” ve kontrbas dortliisii icin yazdig “3
Minyatiir No:17, Necdet Levent’in ii¢ kontrbas i¢in yazdig1 “Kontrbas Trio No:2” ve
Yigit Kolat’in kontrbas ve piyano i¢in yazdigr “Horon” isimli eserlerin ulusal ve
uluslararas1 kontrbas egitiminde halen kullanilmakta oldugu ve ayni zamanda

kullanilabilir 6zellige sahip oldugu anlagilmaktadir.

Besinci alt probleme iligkin saptanan bulgulardan, Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi eserlerinin, kontrbas egitimi dersi hedeflerinin gerceklesmesinde nitelik,
nicelik, cesitlilik ac¢ilarindan ve sayica yetersiz kaldig1 anlasilmaktadir. Bestecilerin
ozellikle egitim asamalarin1 da diisiinerek ve hedef alarak cesitli seviyelerde eser
tretmesi tesvik edilmelidir. Kontrbas egitimi dersinde Ogrencinin kendi ulusal
degerlerinden izler tasiyan eserler ile ¢alismasi hem derse olan ilgisini artiracak,
kolay 6grenmesini saglayacak hem de ulusal miizik dilimizin ve begenimizin

gelisimini olumlu yonde etkileyecektir.

Altinct alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, iilkemizde kontrbas egitimi
veren kurumlarda ders veren kontrbas egitimcilerinin, derslerinde Cagdas Tiirk
Kontrbas Miizigi eserlerine yeterince yer vermedigi anlasilmaktadir. Bunun
nedeninin de eserlerin azligi, ulasim zorlugu, eserlerin taninmamasi ve bircogunun
da ileri seviyede eserler olmasidir. Bu tip ¢alismalar ve benzerleriyle bu eserler hem
egitimcilere hem de 6grencilere tanitilmali, az da olsa ulagilabilen eserlerin kontrbas
egitimi dersinde kullanilabilir oldugu gosterilmeli, kullanilmas: tesvik edilmeli ve

desteklenmelidir.

Yedinci alt probleme iligkin saptanan bulgulardan, Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi eserlerinin sayica az olmasi ve bunun yani sira nitelikleri bakimindan
incelendiginde de; Server Acim’in “3 Minyatiir, Necdet Levent’in “Kontrbas Trio
No:2” ve Mahir Cetiz’in “A-Scape” adli eserleri disindaki eserlerin kontrbas konser
dagarcigr icerisinde yer almadigi, kullanilmadigi ve kullanilabilir olmadig:
anlagilmaktadir. Acim ve Levent’in kontrbas topluluklart i¢in yazdigi iki eserin
ogrenci konserlerinde ve oda miizigi derslerinde kullanildigi, Cetiz’in solo kontrbas
eserinin de ulusal ve uluslararasi kontrbas konser dagarcigi icerisinde yer alabilecek

nitelikte oldugu anlagilmaktadir.
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Sekizinci alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi eserlerinin nitelik, nicelik ve cesitlilik bakimindan iiretilmesi i¢in, kontrbasin
miizikal ifade sekillerinin, sesi ve yapisinin bestecilere benzer eserler ¢alinarak
tanitilmas1 gerektigi, bu sekilde bir begeni ve talep olusturularak bestecilerin daha
fazla sayida eser iiretmesinin saglanmasinin énemi anlasilmaktadir. Dogal olarak
hicbir besteci seslendirilmeyecek bir eser iiretmek istemez. Uretilecek bu eserleri
seslendirecek, yorumlayacak ve egitimde kullanacak nitelikli  kontrbas
yorumcularminlarinin ve egitimcilerinin tilkemizdeki varlig1 bestecilerce goriilmeli,
onlara gosterilmeli ve tamitilmahdir. Tiirkce bir kontrbas metodunun olmasi
tilkemizdeki kontrbas egitimi agisindan ¢ok onemlidir ve bu alandaki en biiyiik
eksikliklerimizdendir. Tiirk¢e hazirlanmig, kendi {iilkesinin bestecilerinin ulusal
degerleri yansitan 6gelerle iirettikleri eserleri ve uluslararasi ornekleri iceren bir
kontrbas metodu, Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi Egitimini cok daha ileri seviyelere
tasiyacak; nitelikli, ulusal miizik kiiltiirii sahibi ve aym1 zamanda diinya miizigini de
buna bagli olarak daha i1yi anlayan ve anlatabilen kontrbas sanatcilart ve egitimcileri

yetismesinde 6nemli rol oynayacaktir.

Dokuzuncu alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi eserlerinin, igerisinde barindirdigi ulusal 6geler ve tinilar ile 6grencilerin
ilgisini daha fazla c¢ektigi anlagilmaktadir. Kendi iilkesine ve ulusuna ait degerleri,
renkleri ve ezgileri eser igerisinde bulan Ogrenci eseri daha severek calmakta
calgisiyla daha fazla yakinlagmakta, bunun dogal sonucu olarak daha hizli ilerleme

saglamakta ve diinya miizigine de daha genis bir ¢cercevede bakabilmektedir.

Onuncu alt probleme iligkin saptanan bulgulardan, lilkemizde egitimci ve
ogrencilerimizin Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine ulagmasinin c¢ok giic
oldugu anlasilmaktadir. Bunun nedeni miizikle ilgili kiitiiphanecilik ve arsivcilik
konularinin iilkemizde yeterli diizeyde gelismemis olmasidir. Arastirma siirecinde
Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi Dagarcigi’n1 olusturan eserlerin higbir tiniversite
kiitiiphanesi, devlet kiitiiphanesi ve 6zel kiitiiphanede mevcut olmadig1 goriilmiistiir.
Eser katalogu olarak yazilan eserlerin ve bu alanda yapilan arastirma ve ortaya konan
eser sayisinin azligir ve yetersizligi bu eserlere ulagsmay1 giiclestirmektedir. Cagdas
Tirk Miizigi Eserleri Katalogu giincellenerek ve igerigini olusturan eserlere

ulagilarak bu eserler bir yandan arsivlenerek hazirlanmalidir. Arastirma siirecinde de
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en biiylik zorluklardan biri eser kataloglarinda belirtilen eserlerin kayip olmasi, bu
eserlere nasil ve nereden ulasilabileceginin acik¢a belirtilmemis olmasi, hatta
goriinen bazi eserlerin aslinda var olmamasi olmustur. Ulkemizde bu sadece Cagdas
Tirk Kontrbas Miizigi acgisindan degil, farkli miizik tiirlerinde de yasanan bir
sikintidir. Ulasilabilen ve arsivlenen eserler ile olusturulacak bir katalog tiim
konservatuvarlarin kiitiiphanelerinde bulundurulmalidir. Devlet kiitiiphaneleri ve 6zel
kiitiiphanelere de gonderilmeli; egitimci, 6grenci, yorumcu ve ilgi duyan herkesin

rahatca ulasabilecegi bir kaynak olusturulmalidir.

On birinci alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, Turgay Erdener’in 1977
yilinda iilkemizdeki onemli kontrbas sanat¢isi ve egitimcilerinden biri olan ve halen
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 6gretim iiyesi olan Yrd. Doc. Melih Balgik
icin besteledigi kontrbas ve piyano icin “Turuncu Gozyas1 Damlas1” isimli bir eser

oldugu anlasilmistir. Bu esere ulasilmis ve ekler boliimiinde tanitilmastir.

On ikinci alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi konusunda iilkemizde Tiirkce ve hatta yabanci yazili kaynak sikintisinin var
oldugu, sayis1 az bile olsa var olan eserlerden kontrbas egitimcileri, 6grencileri,
yorumcu ve yorumcularinin haberdar olmadigi anlagilmistir. Bu denli ihmal edilen ve
kaynak eksikligi duyulan bir alanda nitelikli egitimci, 6grenci, yorumcu ve dinleyici
olusmast da zorlasacaktir. Bu da Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi’nin gelismesini
yavaslatmakta ve giiclestirmektedir. Zorluklara ragmen iilkemizdeki kontrbas
egitimcileri ve 0grencileri diinyayr yakindan takip etmekte, diinya standartlarina her
alanda yaklagmakta hatta bu seviyelerin belirlenmesinde rol oynamaktadirlar.
Kontrbas diinyada oldugu kadar, tilkemizde de artik solo ¢algi olarak algilanmakta,
kullanilmakta ve seslendirilmektedir. Kontrbas yorumcularimiz diinya standartlarini
yakalamustir. Ulkemizdeki kontrbas egitimi ve konser dagarcigi icerisinde
kullanilmasinin oneminin yam sira, Cagdas Tiirk Bestecileri’nin kontrbas igin
yazdiklar1 eserlerin uluslararasi alanlarda da seslendirilmeleri de biiyiikk ©nem
tasimaktadir. Bu sayede iilkemiz uluslararasi alanda temsil edilmis olacak ve bu
Cagdas Tiirk Miizigi’'ne duyulan ilgiyi her anlamda artirmis olacaktir. Ulkemiz
bestecilerinin yani1 sira yabanci besteciler ve yorumcularin da ilgisini ¢cekecek ve
ulusal renklerimizi barindiran daha ¢ok eser iiretilebilecek ve buna bagl olarak

seslendirilebilecektir.
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EK - 1 “Goériisme Sorulart”
Goriisme Sorulari

1. Kontrbas egitimi derslerinizde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi Eserleri’ne yer

veriyor musunuz?

2. Sizce asagida bestecileri ve eser adlar1 belirtilen Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi eserlerinden hangileri ulusal ve uluslar arasi kontrbas egitiminde

kullanilmaktadir veya kullanilabilir?

13. “A-Scape”, Mabhir Cetiz.

14. “Sait Faik’ten Dort Hikaye”, Turgay Erdener.
15. “Metamorphosis”, Turgay Erdener.

16. “Turuncu Go6zyast Damlas1”, Turgay Erdener.
17. “Nice Seslerden Sonra”, Ertugrul Oguz Firat.
18. “Minyatiirler”, Server Acim.

19. “5 Minyatiir’, Mehmet Aktug.

20. “Horon”, Yigit Kolat.

21. “Deep”, Aydin Esen.

22. “Kontrbas Trio No:2”, Necdet Levent.

23. “3 Minyatiir No:1”, Server Acim.

24. “Metathesis”, Tolga Tiiziin.

3. Kontrbas egitimi derslerinizde egitim materyali olarak kullandigimiz Cagdas
Tirk Kontrbas Miizigi eserlerini, dersin hedeflerinin gerceklestirilmesinde

nitelik, nicelik ve ¢esitlilik bakimindan yeterli buluyor musunuz?

4. Sizce kontrbas egitimcileri derslerinde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi

eserlerine yeterince yer vermekte midirler?
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5. Sizce Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserleri kontrbas konser dagarcigi

icersinde yer alabilecek nitelikte midir?

6. Sizce Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin nitelik, nicelik ve cesitlilik

bakimindan iiretilmesi icin neler yapilabilir?

7. Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin kontrbas dersinin sevdirilmesinde

etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz?

8. Sizce Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerine egitimciler ve Ogrenciler

kolaylikla ulagabilmekte midir?

9. Asagida bestecileri ve eser adlart belirtilen Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi

eserlerinden bagka, sizin bildiginiz eser ve besteci var m1?

1. “A-Scape”, Mahir Cetiz.

N

“Sait Faik’ten Dort Hikaye”, Turgay Erdener.
3. “Metamorphosis”, Turgay Erdener.

4. “Turuncu Gozyast Damlas1”, Turgay Erdener.
5. “Nice Seslerden Sonra”, Ertugrul Oguz Firat.
6. ‘“Minyatiirler”, Server Acim.

7.  “5 Minyatiir”, Mehmet Aktug.

8. “Horon”, Yigit Kolat.

9. “Deep”, Aydin Esen.

10. “Kontrbas Trio No:2”, Necdet Levent.

11. “3 Minyatiir No:1”, Server Acim.

12. “Metathesis”, Tolga Tiiziin.

10. Arastirmaya dair diisiinceleriniz ve konu ile ilgili soylemek istedikleriniz.
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Ek-2 “A-Scape”, Mahir Cetiz, Solo Kontrbas Eseri
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Ek-3 “Nice Seslerden Sonra”, Ertugrul Oguz Firat, Piyano Eslikli Kontrbas Eseri
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Ek-4 “Minyatiirler”, Server Acim, Piyano Eslikli Kontrbas Eseri
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Ek-5 “Horon”, Yigit Kolat, Piyano Eslikli Kontrbas Eseri
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Ek-6 “Deep”, Aydin Esen, Piyano/Orkestra Eslikli Kontrbas Eseri
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Ek-7 “Kontrbas Trio No:2”, Necdet Levent, U¢ Kontrbas Icin Eser

Contrabass 1
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EKk-8 ““3 Minyatiir No:1”, Server Acim, Dort Kontrbas Igin Eser
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Ek-9 “Metathesis”, Tolga Tiiziin, iki Kontrbas Ve Elektronik Aygit I¢in Eser

CB2

elec3

elecd

Metathesis

for 2 double-basses and electronics

/
Hi¢==>>Scratch CB2

Tolga Tuzin
August 2006, Paris

Bass Drone (Upper Level Diffusion)
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DUALITY

A Short Piece for Contrabass Duo
(for 2 Contrabasses - Composition year is 2009)

Ek-10 “Duality”, Server Acim, Iki Kontrbas Icin Eser
This piece is dedicated to Esra Gul ATALAY & Volkan ORHON by the composer
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Arrange and Compose:
Erdal TUGCULAR

(Anadolu'dan Renkler)
For Double Bass and Piano

Eslikli Kontrbas Eseri
Colours From Anatolia

a piecimento

HO

Ek-11 “Colours From Anatolia (Anadolu’dan Renkler)”, Erdal Tugcular,Piyano
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Ek-12 “Turuncu Gozyast Damlas1”, Turgay Erdener, Piyano Eslikli Kontrbas Eseri
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