CANAKKALE ONSEKIiZ MART UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

SERAMIGE KINETiK YAKLASIM

Yuksek Lisans Tezi

CANALP SiPAHI

Tez Danigmani
DR. OGR. UYESIi MUJDE YUCEL COSAR

Canakkale - 2021



CANAKKALE ONSEKiZ MART UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGIiTIiM ENSTITUSU
SERAMIK ANASANAT DALI

SERAMIGE KiNETIiK YAKLASIM

Yiiksek Lisans Tezi

Hazirlayan Tez Danismani
Canalp SIPAHI Dr. Ogr. Uyesi
Miijde YUCEL COSAR

Canakkale — 2021



TAAHHUTNAME

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Seramige Kinetik Yaklasim” adli
calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigim, 6zgiinliiglinii ve bir bagka mecraya
sunulmadigini, yararlandigim eserlerin  kaynakgada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu ve yararlandigim
kaynak ve verilerde higbir bir carpitma yapmadigimi belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.

11/02/2021

Canalp SIPAHI



OZET
SERAMIGE KINETIiK YAKLASIM

Fizik ve kimya alaninda hareketi tanimlamak maksadiyla kullanilan kinetik,
1960’lardan itibaren sanat nesnelerinin konusu haline gelmeye baslamistir. Giinliik kullanim
nesnelerinin sanat yapitlarinda yer almaya baslamasi, gergek hareketin statik bir heykele
nasil aktarilacagi sorusunun sanatta kalici bir tema haline gelmesi, hiza ve harekete duyulan
tutku, kinetik heykelin ortaya ¢ikis1 ve gelisimini saglayan unsurlarin basinda gelmektedir.
Konstriiktivist sanatci Naum Gabo ve Antnoney Persver’in Gergek¢i Monifesto’suyla
ilkeleri ortaya konan kinetik heykel, dncii sanatgilarin miraslart ve 21. ylizyilin {iriinii olan

bilgi devrimi ile giinlimiizde gelisimini siirdiirmeye devam etmektedir.

Yapilan bu tez calismasi ile, kinetik heykelde degisen gorsel dilin yolculugu,
kullanilan malzemeler ve teknikler arastirilmistir. Dogal yollar, seyirci miidahalesi, 151k
etkisi, makine yardimi ve optik yanilsama gibi yontemlerin sanatcilar tarafindan farkl

sekillerde yorumlanarak hayata gecirildigi ¢esitli 6rneklere yer verilmistir.

Tarih boyunca ii¢ boyutlu eserlerin iiretilmesinde ve heykel yapiminda kullanilan
malzemelerden biri olan seramik ile kinetigin ne sekilde ve hangi tiir ek materyeller
kullanilarak bir araya getirilebilecegi, kinetik heykeller {ireten sanatcilarin eserleri
kapsaminda incelenmis, kisisel atolye calismalar1 ve siirece dair tecriibeler tez metnine

aktarilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kinetik, Devinim, Seramik, Heykel, Hareket.
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ABSTRACT
KINETIC APPROACH TO CERAMICS

Kinetic, which is used to describe movement in the field of physics and chemistry,
has started to become the subject of art objects since the 1960s. The fact that objects of daily
use have started to take place in works of art, the question of how to transfer real movement
to a static sculpture has become a permanent theme in art, the passion for speed and
movement are the main factors that led to the emergence and development of kinetic
sculpture. Kinetic sculpture, whose principles were revealed with the Realistic Monifesto of
Constructivist artists Naum Gabo and Antnoney Persver, continues to develop today with
the heritage of pioneering artists and the information revolution that is the product of the

21st century.

With this thesis, the journey of changing visual language, materials and techniques
used in kinetic sculpture were investigated. Various examples are included in which methods
such as natural trails, audience assistance, light assistance, machine assistance and optical

illusion are interpreted and implemented by artists in different ways.

How and what kind of additional materials can be combined with ceramics and
kinetics, one of the materials used in the production of three-dimensional works and
sculpture throughout history, has been examined within the scope of the works of artists who
produce kinetic sculptures, Personal workshops and process experiences have been tried to

be transferred to the thesis text.

Kevwords: Kinetic, Motion, Ceramic, Sculpture, Movement.
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eserleri incelenmis, eserlerde kullanilan malzeme ve yontemler analiz edilmistir. Akabinde
kinetik heykellerin seramik malzeme yorumlanmasina dair edinilen tecriibeler ve kisisel

atolye caligmalarinda kinetigin yeri agiklanmaya ¢alisilmistir.
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GIRIiS

“Seramige Kinetik Yaklasim” baslikli tez ¢alismasiyla kinetik heykelin dogusuna
zemin hazirlayan faktorler, ortaya ¢ikis asamasi ve gelisimi incelenmistir. Calismada
amaglanan, kinetik heykelde seramigin malzeme olarak kullaniminin, seramik sanatinda yer
aliginin ve seramik sanatgilari tarafindan nasil, neden ve ne tiir ek materyaller kullanilarak

islendiginin arastirilmasidir.

Calisma kapsaminda kinetik heykel sanatinin 6ncii isimleri ve cagdas yorumcularinin
eserleri incelenmistir. Eserler tiirlerine gore tasnif edilmis, kullanilan materyaller ve

devinime kaynaklik eden yontemler incelenmistir.

Kinetik sanat ve seramik konusunun c¢alisilmasindaki temel zorluk, konu hakkinda
cok az sayida Tiirk¢e kaynagin var olmasidir. Bu sebeple alanyazin taramasi sirasinda farkl
dillerden kaynaklar kinetik heykel sanati temele alinarak derlenmistir. Yapilan ¢ikarimlar

vasitasiyla seramik malzeme ile kinetik heykel sanatinin birlesimi irdelenmistir.

Hareketi temel alan kinetik heykel, ortaya cikisindan bu yana teknolojik gelismeler
ile paralel bir gelisim stireci izlemektedir. Heykel zamanla statik yapisindan siyrilmis ve giin
gectikce form degistiren, gelisen bir hal almistir. 1990'lardan bu yana, bilim ve teknolojinin
ilerlemesi, halkin katilimi konusundaki artan farkindalik, kinetik heykele yeni bir gii¢
katmistir. Kinetik heykel giderek kamusal alana yayilmistir. Bilgisayar diinyasinin hizla
ilerlemesi ile hareketin olas1 sonuglar1 heniiz eser hayata gegirilmeden tespit edilebilir
duruma gelmistir. Bu silirecin agiklanmasi, orneklendirilmesi ve gelecekte bu alanda

caligmak isteyen kisilere kaynak olusturulmasi ¢alismanin bir diger amacini olusturmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde kinetik heykelin tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmekte,
kinetik sanat ve kinetik heykel ile alakali temel kavram ve siiregler agiklanmakta, kinetik
heykel sanatinin oncii isimleri ve eserleri incelenmekte, kinetik heykelin tiirleri
anlatilmaktadir. Tezin ikinci boliimiinde, 21. ylizy1l gelismelerinin kinetik heykel sanatina

yansimalar1 6rnekler iizerinden degerlendirilmektedir.

Derlenen bilgiler sonucu gergeklestirilen ve tez metnini desteleyen seramik atdlye
caligmalari liclincii boliimde sunulmaktadir. Ger¢ek devinime dayanan kinetik heykel tiirleri
ayn1 zamanda interaktif dzellik de gdsterebilmektedir. izleyicinin siirece dahil oldugu ve

devinim olaymin bir parcasi haline geldigi bir deneyim ortaya ¢ikmaktadir. Kisisel atolye
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caligmalarinda da seramik malzeme ile sekillendirilen ¢aligmalarin biiyiik cogunlugu izleyici

ile eseri birebir etkilesime sokarak interaktif 6zellik gostermektedir.

Calismanin konusuyla ilgili kaynaklara ulasabilmek amaciyla, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Istanbul Universitesi
kiitiiphanelerinin veri tabanlarina erisilmis, YOK tez arama sayfasindan yararlanilmistir.
Kinetik sanat ile ilgili yurtdisinda yayinlanmis kaynaklar irdelenmis ve temin edilmistir.
Gorsel verilerin toplanmasinda basili kaynaklarin yani sira internetten de sikca
faydalamilmigtir. Literatiir taramasi siiresince, bilgilerin bir kismi Ingilizce kaynaklarin

cevirilerinin yapilmasi yoluyla derlenmistir.



BIiRINCI BOLUM
KINETIiK HEYKEL

Heykel terimi tarih boyunca farkli anlamlara sahip olmustur. Latince oyma, kesme,
kazima anlamina gelen “sculpere” kokiinden tiiremektedir. Yeni malzeme ve teknikler daha
biiytik bir ifade alan1 ve sanatsal 6zgiirliige yol actig1 i¢in, ¢agdas heykel artik yontma ve
modelleme teknikleri ile sinirl degildir. Cagdas sanatcilar ¢agimizda her tiirden malzemeyi
bir araya getirerek daha genis kapsamli uzamsal iliskiler kesfetmektedir. Sanatgilar plastik
ahsap, demir, seramik, kumas gibi farkli malzemeleri bir araya getirerek iki ve ii¢ boyutlu
calismalar yapmakta, sanat araglarinin sinirlarin1 zorlamakta ve o sinirlart agsmaktadir

(Ocvirk ve digerleri, 2015: 39).

Kinetik, terimi esas itibariyle fizik ve kimya alanlarinda hareket ile ilgili olaylar
tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir. Hareket terimi ise “ devinim, uzamda yer ya da
kompozisyon degistirme siireci” olarak tanimlanmaktadir (Ocvirk ve digerleri, 2015: 259).
Kinetik heykel bir makine, dogal yollar ya da seyirci yardimi gibi yollarla cisimlere devinim
ve hiz kazandirilarak, heykel tizerinde farkli anlatimlar saglayan devinimsel bir sanat tiiriidiir

(Cagdas Sanat Akimlari, 2007: 63).

Kinetik sanat, fiili hareket 6gesini igermektedir. Fiili hareket “gévdelerin bir siire

boyunca fiziksel olarak konumlarinin degistigi kinetik sanat gibi sanat formlarinda bulunan

harekettir” (Ocvirk ve digerleri, 2015: 259).

Heykel sanatinin gelisimi donem insanlarinin yasam tarzi, inanclari, fiziksel ¢evre
kosullar1 ve hatta devrimlere paralel bir siire¢ izlemektedir. Bilimsel gelismeler, toplumlarin
yapilarinda meydana gelen degisimler sanat alaninda da tezahiiriinii bulmaktadir (Uz, 2012:

1050).

1960’11 yillarda heykel sanati hizli bir donilislim siirecine girmistir. Sanatcilar
zamanla geleneksel anlayistan uzaklagsmaya bagslamis, farkli malzemeler, hazir sanayi

nesneleri, makineler, atik parcalar kullanilarak yeni bir dil gelistirilmistir (Uz, 2012:1050).

Kinetik heykel, hareket temeli iizerine kurulu oldugundan bilim ve teknoloji ile
dogrudan bir iliski i¢inde olmustur. Ozellikle Sanayi Devrimini takip eden siirecte

makinelerin diinyamiza egemen olmasiyla sanat alaninda da makinelesmeye paralel
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gelismeler yasanmistir. Endiistri, makinelesme ve hiza duyulan istekle ortaya ¢ikan kinetik

eserler bunun en temel 6rneklerini olusturmaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde sanatgilar toplumda ve teknolojide yasanan yeni gelismeleri
icsellestirip bireysel deneyimlerine gore yorumlamaktadir. Zaman i¢inde sanat {isluplarinda
biiylik degisimler {iretecek devrimci kavramlarin ortaya c¢ikmaya devam edecegini
varsaymak akla uygun gdziikmektedir. izleyici ve sanat eseri iliskisi de ayn1 minvalde
gelismekte ve degismektedir. Kinetik heykeller neredeyse sonsuz sayida goriiniime sahiptir
ve hareket eden izleyici degil, heykelin kendisidir. Izleyici eserin kompozisyonuna dair
biitlin yonleri tecrilbbe etmek icin eserin orijinal oryantasyonuna hiikmetmek {izere
beklemektedir. Izleyici, calismayr deneyimlemek icin zaman harcamali, konumunu
degistirmeli hatta kimi zaman harekete fiziksel olarak dahil olmalidir (Ocvirk ve digerleri,

2015: 275-277).

Heykel sanatinda yasanan doniisimii ve kinetik heykele giden yolu daha iyi
anlayabilmek i¢in makine ¢agina olan inanciyla fiitlirizmi, “sanat 6ldii, yasasin sanat”
(Lynton, 1991:125) sloganiyla dadaizmi ve kinetik heykel tanimin1 yaratan konstriiktivizmi

ele almak gerekmektedir.

1.1. Tarihsel Siirecte Kinetik Heykel

20. ylizyilin baglarinda gercek hareketin bir panele veya (statik) bir heykele nasil
aktarilacagi sanatta merkezi bir temaya dontgmiistir. 1900'e gelindiginde, harekete
odaklanmak artik yeni estetik ve felsefe alaninda bir yenilik olmaktan ¢ikmistir. Filozof
Theodor Dahmen, Die Theorie des Schonen adli kitabinda "hareket ilkesini bir biitiin olarak
estetigin yegane temel yasasi" yapmaya calistiklarini sdylemektedir. Ayn1 zamanda Marcel
Duchamp gibi sanatgilar “sanat olmadan da sanat yaratilip yaratilamayacag1” konusundaki
iinlii soruyla meselenin dziine inmistir. ilk sanatci tepkileri kiibizm bi¢iminde ve 1908-1909
yillarinda italyan Fiitiirist Manifestosu ile ortaya ¢ikmustir. Onlar, hareketin merkezi
konumda oldugu ilk sanat¢i grubu olarak bilinmektedir. Fiitiirist resim, hareketi simiile
etmek icin figiiriin carpimi yoluyla hareketin bireysel asamalarini temsil etmeye
odaklanmistir. Ancak giizel sanatlarda hareket ilkesini tasvir etmek i¢in yeni ¢oziimler
arayanlar sadece Fiitliristler degildir. Dadaistler, Siirrealistler ve Bauhaus temsilcileri ile Rus
yapilandirmacilar, hareket konusuyla yogun bir sekilde ilgilenmistir. Sanat tarithinde Naum
Gabo kinetik mekansal heykelin mucidi olarak kabul edilmektedir. Sanat¢1 1920'de motorlu
celik yay ile ilk kinetik heykelini sergilemistir (Schuler, 2015:174-175).
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Kinetik heykelin dogusunda etkili olan bir¢ok sanat akimindan bahsetmek
miimkiindiir. Ozellikle fiitiirizm, dadaizm ve konstriiktivizm akimlar1 kinetik heykelin alt
yapisini olusturmaktadir. Victor Vasarely “Sar1 Manifesto”’sunda kinetik sanata bir evrim

stireci sonucunda ulasildigini anlatmak i¢in s0yle demektedir:

“Iki Boyutlu agir basl sabit gériintiiler zinciri, Lascaux’dan soyuta dogru uzaniyor. ..
Bizi gelecekte heyecan verici, hareketli, yeni bir plastik dilin mutlulugu bekliyor”

(Goldberg, 1997: 152°den aktaran Erding, 2001: 9).

Var oldugu doénemdeki diisiince yapisi, yasanan bilimsel ve teknolojik gelismeler,
devrimler hakkinda fikir sahibi olmak, sanat akiminin dogru ¢éziimlenmesinin bir sartidir.
Kinetik heykele uzanan siireci dogru analiz etmede ilk adim olan fiitiirizme de dénemin

kosullar 15181nda yaklasmak dogru olacaktir.

Tarihin doniim noktalarindan biri olan Sanayi Devrimi, insan ve hayvan giicline
dayanan iretim seklinden makine giiciine dayanan tiretim sekline gecisi ifade etmektedir
(Ozdemir, 2014:1). Ingiltere’de baslayip tiim diinyaya yayilan Sanayi Devriminin ardindan,
iretim karmagik makineler yardimiyla fabrikalarda yapilmaya baslanmistir (Gilinay, 2002:
12). Devrim ile birlikte ekonomik biiylimeyi niifus artist izlemis, mekanik giiclin
kullanimiyla tiretimde biiylik artis meydana gelmis ve daha fazla artik iiriin ortaya ¢ikmigtir
(Nail Mc, 1994: 465). Sanat alaninda da Sanayi Devriminin etkisi hizla hissedilmistir.
Smith’in: “Sanayi Devrimi'nin baslattig1 toplumsal ve iktisadi dontigiimiin kalbinde, toplu
tiretim vaat eden fabrika imalat sistemi yatiyordu. Sanat da bu gelismelerin etkisinden

kurtulamazdi” (Lucie, Smith,2004:17) sozleri de bunu destekler niteliktedir.

Ingiltere basta olmak iizere Avrupa’da teknolojik gelismeler yasanmakta ve yeni
buluslar yapilmaktayken, Italya tiim bunlarin uzaginda hem agir iktisadi kosullar hem de
agir bir sanat mirasinin altinda yasamakta, Avrupa’daki gelismelerin gerisinde kalmaktaydi.

Bu dénemde Fransa, Ingiltere ve Almanya'yla karsilastirildiginda italya

heniiz olduk¢a geriydi. Bu nedenle doniisiimiin hizlandirilmas: gerekiyordu.

Ani degisikliklere yol agcan bu hizlandirma siirecinin bir pargast da eski

degerleri yok edip yeni kosullar1 yiiceltmekti. Gelecekgilik boyle bir ortamda
dogmustur (Eczacibasi, 1997: 664).

Ik olarak bir edebiyat akimi olarak dogan, Paris’te yayimlanan Figero gazetesinde
(20 Subat 1909 tarihinde) Italyan sair Marinetti tarafindan bir bildiriyle diinyaya duyurulan
fiitiirizm, Italya’nm ilk modern sanat akimi olma niteligini tasimaktadir. Tarihlerinin yiikii

olarak algiladiklar1 seylerden kararli sekilde uzak durmak isteyen sanatgilar, tilkelerini
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gecmisten kurtarmak igin sanat galerilerini ve miizeleri yok etmeye s6z vermislerdir.
1911°de Milano’da, daha sonra baska Avrupa sehirlerinde sergi agmislar, gilinliik hayattan
sectikleri sujelerde hareketi ve hiz1 yansitmislardir (Hodge, 2018: 36).
Italya'nin 19. yy. boyunca Avrupa'nin diger iilkelerindeki gelismeleri
yakalayamamis olmasia duydugu tepkiden kaynaklanan bir saldirganlik ve
sabirsizlik iginde olan Marinetti'nin atesli sdylemlerinden de anlasilabilecegi

gibi, o gline kadar ki en radikal akimlardan biri olan Fiitiirizm'i salt bir sanat
hareketi olarak diisiinmek miimkiin degildir (Antmen, 2008: 65-66).

Marinetti’nin en onemli amaglarindan biri Italya’y1 icinde bulundugu durumdan

kurtararak 20. yilizy1l modern diinyasina katabilmektir.

Geleneksel olani reddeden ve bilime hayran fiitiiristler i¢in, bilimin somut olarak
viicut buldugu teknolojik iirlinler olan makinelerin -diizenli ritmik hareketleri ve geometrik
bicimleriyle- temel esin kaynagi haline geldigi goriilmektedir. Dolayisiyla, teknolojik
toplumlarin temel ¢abalarindan biri makine ile insami1 karsitlik iligskisinden kurtarip,
aralarinda bir uzlasma, uyum saglamaktir. Ama¢ makineyi insan duyarliligina uygun bir

sanat objesi haline getirebilmektir.

Fiitiirizmin endiistri ¢cagimin hiz ve dinamizmini sahiplenmesiyle ilgili Marinetti
sOyle soylemektedir:
Mademki ¢agimizin karakteri dinamizmdir, o halde sanat da her haliyle bunu
ifade edebilmeli. Dinamizm mesela bir satth sanati olan resimde nasil
ifadesini bulabilir? Herhalde, 6teden beri alisilmis tekniklerle degil. Fiitiirist
sanat elbette yeni bir teknik teklif edecektir. Bu da, dinamizm ruhuna uygun
bir tekniktir. Hareket mekan dahilinde miimkiin olacagina goére, mekan
icindeki canlilig1 belirtmek gerekir. Bu sebepledir ki resim, hapsettigi mekani
hareket halinde tasvir edebilmeli. Mekani hareket halinde gostermek,

seyirciyi o mekanin ve tablonun ortasinda farz etmek, bunun boyle oldugunu
seyirciye hissettirmek demektir (Giivenli: 2007: 134).

Kinetik Heykelin kokeni, hareketi temele alan futiirizme dayanmaktadir. Ancak
buradaki hareket bir tablo iizerinde hareketin tasvirini yapmak degildir. Kinetik heykel
fitiirizmde oldugu gibi hareket fikrini icermekte, ayni zamanda hareket fiili olarak bizzat

heykelin kendisinde ortaya ¢ikmaktadir (Todorov, 2014: 38).

Fiitlirizmin ardindan kinetik sanata temel saglayan ikinci sanat akimi dadizmdir.
Dadaizm sanata getirdigi yeni anlayisla kinetik heykele 6nemli bir katki saglamistir. Savasa
kars1 ortaya ¢ikan akim, kurallarin disina ¢ikmayi, rastlantisal olaylari savunmaktadir. Bu

akimin faaliyetlerinde sanatta kullanilan geleneksel malzemenin disinda, hazir {iriin
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nesnelerin kullanimi ger¢eklesmistir. Bu kapsamda ilk defa Marcel Duchamp’in kullandig:

malzemeler estetik deger kazanmistir.

Duchamp eserlerine hareket katma ya da hazir malzeme kullandig1 ¢alismalarini
onciillerine dayandirma amaci tasimamaktadir. Hazir malzeme ve kinetik objelerle, estetik
bilingte yeni bir boyut agarak, farkinda olmadan modern heykelin tarih grafisine ufuk agici
bir katk1 yapmistir. 1913 yilinda bir dizi hazir {iriinii igeren “Bicycle Wheel” (Gorsel 1.1)
isimli eserini hayata gecirmistir (Ruhberg ve digerleri, 2000: 457). Duchamp eserin

manifostunda soyle soylemektedir:

Gorsel 1.1. Marcel Duchamp, Bicycle Wheel, Tabure Uzerine Monte Edilmis
Bisiklet Tekerlegi, 132 x 64.8 cm, 1913 (Replika 1964).

1913'te bir bisiklet tekerlegini mutfak taburesine sabitlemek ve donmesini
izlemek gibi memnun edici bir fikir buldum. 1915'te New York'ta bir
hirdavat¢idan tlizerine "kirik kolun i¢inde" yazdigim bir kar kiiregi satin
aldim. O siralarda bu tezahiirii belirtmek i¢in "hazir yapim" kelimesi aklima
geldi. Belirtmeyi c¢ok istedigim bir nokta, bu hazir yapmin se¢iminin asla
estetik bir incelikle dikte edilmemis olmasidir. Sec¢im, gorsel kayitsizlik
reaksiyonuna dayaniyordu ve ayni zamanda iyi ya da kot bir begeniyi
tamamen yok ediyordu... aslinda tam bir anesteziydi demektedir (Ruhberg ve
digerleri, 2000: 457).

Duchamp’in hazir malzeme kullanarak iirettigi “Biycle Wheel” adli eser, sanat
diinyasinda yeni bir bakis a¢is1 kazandiran ¢calismadir. Bu tiir eserler vermeye basladig ilk

zamanlarda tabureye monte ettigi tekerlek giinliik kullanim malzemelerinin bir sanat eserinin



pargast haline gelmesiyle varolus amaciin disina ¢ikarilmaktadir. Bisiklet tekerligi ayni
zamanda kinetik sanata da ilham kaynagi olmustur. Tekerlek izleyicinin miidahale
edebilecegi bir sekilde yerlestirilmis ve sanat objesi ile seyirci arasindaki iliski yalnizca
gorsel ve zihinsel olmaktan ¢ikip fiziki boyuta taginabilmistir. 1918 Dada manifestosu soyle

sOylemektedir:

Yeni ressam bir diinya yaratir. Ogeleri ayn1 zamanda arag geregleridir, yalin
ve kesin bir yapit yaratir, tartismasiz. Yeni sanat¢i karsi ¢ikar: artik resim
yapmaz o, dogrudan dogruya tastan ahsaptan kalaydan kayalar, anlik
duygulanimin saydam riizgar1 ile her yone dondiiriilebilen hareketli
organizmalar yaratir (Dachy, 2007: 29-30).

Devinime ve teknolojiye duyulan tutku kinetik sanatin dogdugu akim olan
Konstriiktivizmin kalic1 temalarindandir. Rus devriminin ilk yillarinda sanatta devrim yapan
konstriiktivistler, bu bakis a¢isin1 ve sanatlarin1 “devrimin sanati” olarak benimsemektedir.
Devrim olur olmaz Vlademir Tatlin’e rus devrimini simgeleyen ii¢ilincii enternasyonal anit
ismarlanmistir  (Ipsiroglu, 1991: 78). Yine aym yil arkadasi Naum Gabo, kinetik

konstriiksiyona baslamistir.

Rus konstriiktivistleri gorselligi geleneksel sanat algisinin digina ¢ikarmak igin
endiistriyel malzemelerin birlestirilmesi esasina dayanan bir dil kullanmislar ve nesneleri
bilimsel anlamda birer deney malzemesi olarak gérmiislerdir. 20. yy basinda endiistriyel
acidan son derece geri kalmis Rusya’da, devrim sonrasinin ilerici atilimlarinin bir uzantisi
olan bu anlayis yeni malzemelerin kullanim bi¢imlerini arastirmay1 ve toplumsal diizeyde
islevi olabilecek alanlara aktarmayi amaglamaktadir. Yeni kurulan Sovyetler Birligi’nde
Klasik Sanat Akademi’sinin kapatilmasiin ardindan, yeni egitim seferberliginin adeta bir
askeri olan sanatgilar genclere yalnizca sanat egitimi degil, ideolojik egitim de vermistir. Bu
sanatgilardan ilki Vlademir Tatlin’dir. Ik konstriiksiyonlarida Tatlin metal, kagit, tel gibi
malzemeler kullanarak geleneksel heykel ile iliskilendirilecek teknikleri terk etmistir.
Tatlin’in atik malzemeler ile gerceklestirdigi yapitlarinin en 6nemli 6zelligi heykel sanatinin
kiitleselliginden uzaklasarak, izleyiciyi gercek mekanda ger¢ek malzeme ile bas basa
birakmasidir (Antmen, 2008: 105-106). Bu eserlerden bir tanesi demir, bakir, ahsap ve

tellerden olusan “Counter Relief* (Gorsel 1.2) isimli caligmasidir.



Gorsel 1.2.Vladimir Tatlin, “Counter Relief™,
Demir, Bakir, Ahsap ve Teller, 71 x 118 cm, 1914.

Bugiin Sovyet avangardinin simgesi Tatlin’in Ugiincii Enternasyonel Aniti
(Pamiatnik III. Internatsionala)’dir. Zamanin diger bircok iddiali projesi gibi hayata
gecirilememis olmasina karsin maketi ile de olsa tarthe mal olan bu anit (Gorsel 1.3.), dev
bir propaganda merkezi olarak tasarlanmistir (Antmen, 2008:160). Paris’te ki Eifflel
Kulesine bir yanit olarak diisliniilmiistiir. Ayn1 zamanda kardesligi, igbirligini ve diinya
capinda sosyalizm birliginin simgesi olarak anilmaktadir. Simgesellikle islevselligin
uzlastigi, ¢elik ve cam malzemeden olusan bu yapi, 60 derece egik tasarlanmistir. Egik
ekseni kutup yildizina dogru yonelecek, yapinin i¢ine yerlestirilen hiicreler, evrenle uyumlu
olarak donecektir. Anitin bir makine gibi calisarak, diinyanin doniisiinii simgeleyecek

sekilde yilda bir kez kendi etrafinda donmesi planlanmistir. (Lynton, 1991:107).
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Gérsel 1.3. Vladimir Tatlin, Pamiatnik III. Internatsionala Cizim Ornegi

Konstiiriktivistler tipki fiitlirist sanatgilar gibi geleneksel heykel anlayisini
reddetmekte, eserlerinde sanayi nesneleri kullanmakta ve heykelin amacinin
geleneksellesmis estetik anlayisi olamayacagini sOylemektedir. Sanayi ¢agini yasayan
toplumda, yasamin bu yeni dokusunu heykele yansitacak malzemeler kullanilmasi
gerektigine inanmiglardir. Sanatg1 olarak heykellerinin gilinliik yasantilarin1 ve sorunlarini
ifade etmesi gerektigini diisiinmiislerdir. Isleri ve sanat¢1 tanimlamasi konusunda cok titiz
davranmis, duragan olmayan ve sanayilesmeyle i¢ yasamlar1 arasinda baglanti
kurabilecekleri bir diinya hayal etmislerdir. Tatlin kendisine “teknisyen” demeyi uygun
goriirken Gabo “sanatc1” kavraminda 1srarct davranmustir (Acartiirk, 2005: 11-15). Tatlin
sanatin ve sanat¢inin toplumsal konumuna meydan okumustur. Sanatin, fabrikalardaki
tiretimle varligin stirdiiren toplum hayatina katkisi yiiziinden, ayricalikl bir toplumsal deger
tasidigim1  reddetmistir (Lynton:1991: 327). Akabinde Tatlin atolyesini fabrikaya
dontistiirmiis ve burada is¢ilerle calisarak yeni, deneysel bir siire¢ baglatmistir (Acartiirk,

2005: 11-15).

Konstiiriiktivimin temel ilkeleri her ikisi de heykeltiras olan kardesler Naum Gabo
ve Anthoney Persver tarafindan realist manifestoda ortaya koyulmustur (Agyar, 1995: 20).

Bilimsel bir terim olan kinetik giizel sanatlar alaninda ilk kez bu manifestoda kullanilmaistir.
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Daha oOnceleri sanatta hareket “dinamik™ kavrami ile karsilanmaya calisilmaktadir (Akyliz
ve Ozer, 2016: 75). Hareketin yalnizca tasvirini degil kendisini kullanmak isteyen Gabo ve
Persver kardesler Gergekci Manifesto’da amaclarini s0yle ifade etmistir:

Plastik sanatta ki statik bigim 0geleri artik bizi tatmin etmiyor. Yeni bir 6ge

olarak zamanin katilmasini istiyoruz ve salt yanilsamaci degil, devinimsel

ritimlerin de kullanilabilmesini saglamak ic¢in plastik sanatlarda gercek
devinime yer vermek gerektigini ileri siirliyoruz.

Kinetik heykel diisiincesinin daha ¢ok Naum Gabo ve Moholy-Nogy tarafindan
gelistirildigini  sdylemek miimkiindiir. Fiitiirizmde oldugu gibi enerjiyi ve hareketi
goriintiileme istegi bu kez teknik ara¢ ve malzemeler kullanilarak gercgeklestirilmistir

(Acartiirk, 2005: 11).

Naum Gabo 1920 yilinda elektrik motoruyla ¢alisan ve ilk kinetik heykel kabul
edilen “Standing Wave” isimli ¢alismasimi tamamlamistir. Calismada bir metal gubuk
titreserek kendi etrafinda bir kiitle yaratmaktadir. Bir diigmeye basilarak calistirildiginda,
hareket etmeye baglamakta ve tabandaki gizli elektrik motorunun neden oldugu hizl
salinimlarla, {i¢ boyutlu bir seklin yanilsamasini olusturmaktadir. Rus Devrimi'nin
ardindan yapilan bu ¢alisma sirasinda mekanik malzemelerin bulunmasi son derece gii¢
olmustur. Gabo bu donem i¢in: “Rusya’da i¢ savasin, aghigin ve diizensizligin doruk
noktastydi. Makinenin herhangi bir par¢asini bulmak imkansizdi” demektedir. Bu calisma
kinetik ilkeleri 6grencilerine gostermek i¢in yapilmistir, sanat¢inin mekanin ve zamanin

aktif bilesen oldugu bir heykele olan inancini1 yansitmaktadir (Tate.org, 2019).

Kinetik sanat, 1960'larda olaganiistii bir uluslararasi canlanma yasamistir ve Gabo,
yirminci yilizyilin baslarindan kalma sanatgilar arasinda, makinelerin estetik olanaklarini

arastiran bir neslin onciisii olarak goriilmektedir (Tate.org, 2019).

Kinetik heykelin asil anlamina kavusmasi ise miihendislik alaninda egitim almis olan

Amerikal1 heykeltirag Alexander Calder ile gerceklesmistir.

Modern diinyanin hizli temposu, cagdas sanatsal ifadede artan bir bicimde motive
edici faktor olan siirekli hareket duygusunu sergilemektedir. Hareket ve sonucunda zamanin
akigi, uzami dikkate almanin bir yolu haline gelmistir ve sanat¢ilar bunlari gliniimiiz
diinyasinin hiz1 ve temposunu yansitan bi¢cimlerde temsil etmektedir. Kisisel iletisim

yontemlerimiz ve teknoloji degismeye-gelismeye devam ettik¢ce uzam, zaman ve hareketin
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sanatsal ifadelerinin de gelismeye devam edecegi diisliniilmektedir (Ocvirk ve digerleri,

2015: 261).

1.2. Kinetik Heykel Sanatimin Oncii isimleri

Bu boliimde kinetik heykel sanatinin gelisimine dnciiliik etmis isimler ve katkilari,

eserleri baglaminda degerlendirilecektir.

1.2.1. Naum Gabo

Sanayi Devrimi, muazzam teknolojik degisimleri ve toplumsal doniisiimleri
beraberinde getirmistir. Bilim gelisim gdstermis, yeni malzeme kullanimi artmis ve devrim
niteligindeki teknolojiler ortaya ¢ikmistir. Uretimi hem daha ucuz hem de daha verimli hale
getirmek icin makineler gelistirilmistir. Mimarlar, miihendisler ve sanat¢ilar bu gelismeler
nihayetinde modern, endiistriyel bir toplumun isteklerine uygun yeni bir stil ortaya koyma
ihtiyact duymuslardir. Yirminci ylizyil gelismeleri, Gabo'nun heykellerinin yeni diline arka
plan hazirlamistir (Neurohr ve Pasini, 2009: 368).

Gabo, kardesi Anthoney Persver ile birlikte yayimlandig1 gercek¢i manifestosunda
sanat¢ilart yeni toplumsal ideallere uygun ifadeler gelistirmeye tesvik etmistir.
Heykellerinde geometriyi kullanmakta, ayn1 zamanda 6zgiir bir heykel anlayisinin zeminini
hazirlamaktadir. Bu baglamda enerjiyi goriintiilemek fikri ile ilk kinetik heykel diigiincesinin
Gabo tarafindan ortaya kondugunu sdylemek miimkiindiir.

Rus sanat¢t Naum Gabo, dengenin ve hafiflik unsurlarinin heykelde kullanimini
gosteren yeni malzeme ve tekniklerden faydalanmaktadir. Fazla malzeme kullanimindan
kacmarak minimum agirlikla optimum yapmin olusturulmasini prensip edinmektedir.
Denge, hafif tasarim, verimlilik, mekansal aciklik fikirleri ile yirminci yiizy1l mimarisi ve
miihendisligiyle ortak estetik ve yapisal kaygilar tagimaktadir. Eserleri endiistriyel bir
toplum i¢in uygun olan estetik anlayis1 aktarmaktadir (Neurohr ve Pasini, 2009: 366).

1890'da Rusya'da dogan Naum Gabo (aslen Naum Pevsner) geng yasta miithendislik,
matematik, fizik ve tip egitimi almistir. Bu erken deneyimler yelpazesi, sanat ve bilimin
bulustugu noktaya iliskin en acik ve net diisiiniirlerden biri olmasma yarar saglamistir.
1920'de kardesi Antoine Pevsner ile birlikte yayimladigi "Gergek¢i Manifesto"da "Statik
ritimleri plastik ve resim sanatlarinin yegane unsurlari olarak tutan sanattaki bin yillik
yanilsamadan vazgeciyoruz. Bu sanatlarda yeni bir unsur, kinetik ritimleri gercek zaman

algimizin temel formlar1 olarak kabul ediyoruz " demektedir. Gergek¢i Manifesto’da ortaya
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konan ilkelerin bir 6rnegi olarak ve Ogrencilerine 6rnek olmasi i¢in ilk kinetik eserini
yaratmistir. Bir cubugun titresimi sayesinde Gabo, hareket eden bir dalga tarafindan
tanimlanan, bir hacim alan1 yaratmistir. Bu etkili ¢alisma, esas olarak -motorlarin
kullanimiyla kendini engelledigini hissettigi icin- gercek hareketle gerceklestirdigi tek
deneydir. Gabo, 1937 tarihli makalesi "Cember" de durumu s0yle agiklamaktadir: “Mekanik
parcalar, saf heykelsi icerigi oldiirmeden bir heykelsi eserde hareket iiretebildigi mutlak
milkemmellik asamasia heniiz ulasmamistir; ¢linkii 6nemli olan harekettir onu iireten
mekanizma degildir... Boylece bu sorunun ¢oziimii gelecek nesillerin gorevi haline gelir”
(Burnam, 1967°den aktaran; Reases, 2001: 42).

Sanatci, Rusya’da gercek¢i Manifestoyu ilan etmesinin ardindan 1921 yilinda
Berlin’e gitmis ve David Sternberg tarafindan konstriiktivistlerin yeni sanat anlayislarini
tanitmak amaciyla organize edilen sergiye katilmistir. Sergiledigi sekiz eserden birisi
“Standing Wave” dir (Gorsel 1.4). Gabo, eseri Moskova’da yapmis ve ilk kez Tverskoy
Bulvarinda sergilemistir. Ancak eserin diinyaca taninmasi Berlin’de sergilenmesinin
ardindan gerceklesmistir. I¢ savas sirasinda yaptig1 bu eser kinetigin ilkelerini gdstermek ve

enerjiyi goriintiileme amaci tagimaktadir (Tate.org, 2020).

Gorsel 1.4. Naum Gabo, Standing Wave,
Metal, Tahta ve Elektrik Motoru, 61.6 x 24.1 x 19 cm, 1920.
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1.2.2. Laszelo Moholy-Nagy

Yirminci yiizyilin baglarindan itibaren Fiitiirist fikirlerle temelleri atilan kinetik
sanat, Gabo ve Laszl6 Moholy Nagy'nin ¢alismasiyla 6n plana ¢ikmistir. Kinetik sanatin
potansiyelini fark eden ilk Onciilerden biri olan Nagy, 1920’lerin sonunda "fircalarla ve
renklerle boyamak yerine artik 1sikla boyayabilirsiniz" anlayis1 ile, Light- Space
Modulator’ii hayata gecirmistir (Gorsel 1.5). Moholy-Nagy i¢in 151¢in kullanimi ile bir
anligina cismin katihig1 ve sekli bozulmakta, hareket duygusuyla iliskilendirilmektedir

(Rycroft, 2012: 458).

Nagy, hareket ve zamanin uzaydaki etkilerini tiim c¢alismalarma dahil etmistir.
1922'den 1930'a kadar {izerinde calistigi, Light- Space Modulator, devamli degisen, 151k-
gblge goriintlisii  yaratacak 151k huzmelerinin bulundugu bir ortamda ¢alismasini
amaglamistir. Eser iki dakikalik bir donme siiresi i¢inde, bir kiipiin i¢ duvarlarinda, 151k
goriintlisii olusturan, renkli ve renksiz spot 1siklariin agilacagi sekilde diizenlenmistir. Isik,
heykele bagli 140 ampul ile verilmistir. Nagy, makine iizerinde ¢alismaya basladig1 zaman,
Bauhaus'da ders vermektedir ve orada, hareketli bir 151k aparatiyla bagimsiz olarak deney
yapan tek kisi degildir. Ancak onun ¢aligmasi Bauhaus’taki meslektaslarinin ¢aligmalarindan
farklilik gostermektedir. Cilinkii Nagy, 15181n yan1 sira gergek hareketi de eserlerinde amag

edinmektedir (Kirkpatrick, 1988:67).

I

Gorsel 1.5. , Laszlo Moholy Nagy, Light- Space Modulator, 151,1 x 69,9 x 69,9 cm, 1930.
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Ona gore; ¢esitli malzeme ve araglara asina olmak, doganin cesitli yontemlerle
arastirilmasi ve plastik sekillendirme icin gerekli olabilecek matematik, mekanik, fizik,
kimya alanlar1 hakkinda bilgi sahibi olmak esas prensiplerdir. Hedef olarak o6zellikle
matematik, mekanik ve fizik gibi alanlarda uzmanlasarak kinetik sanat i¢in gerekli
miihendislik bilgilerinin sanatciya saglanmasinin amaclanmasi gerektigini diisiinmektedir.
Tasarimcilar i¢in bu, temel olarak yaraticiliklarini gelistirmeye ve diistinme yeteneklerini
aktive etmeye yardimc1 olabilecek bir tiir capraz alan 6grenmesidir (Chen, Lin ve Fan, 2015:

925).

Nagy, kinetigin plastik sekillenisinde tarihi bir rol oynamistir. Light- Space
Modulator, kinetik sanatta plastik sekillendirmenin gelisimi i¢in kilometre tasi haline
gelmigtir. Nagy, eserini iiretirken “klasik sanattaki duragan ilkeleri evrensel yasamin
hareketli ilkeleri ile degistirmeliyiz. Asil yontem, sabit malzemelerin yerini almak icin
hareket halindeki biinyeler gelistirmektir ” anlayisiyla hareket etmistir (Chen, Lin ve Fan,
2015: 924). Eserin yapiminda miihendis Istvan Sebok ve teknisyen Otto Ball ile birlikte
calismistir. Eser, yaklasik bes metre yiiksekligindedir ve bir elektrik motoru tarafindan
beslenmektedir. Cesitli hareketli bilesenleri destekleyen genis dairesel bir tabandan olusur.
Diizensiz bir sekilde devinen birkag metal dikdortgen, bir dizi delikli metal disk,
doniislerinde belirli bir noktada top ve bir 151k konisi yanilsamasi olusturmak i¢in donen cam
spiral bulunmaktadir. Ayni zamanda eserin yapiminda aliiminyum, celik, nikel kapl piring,

plastik ve ahsap kullanilmistir (theartstory.org, 2020).

Nagy i¢in, insanlar1 diinyay1 yeni bir yolla deneyimlemek icin egitecek olan, gorsel
eserler iireten sanatgidir. Sanatci, bu hareket vizyonu ile Avrupa ve Amerika'daki
Ogrencilerini yeni sanat formlarini iiretmeleri i¢in arastirmalara katilmaya tesvik etmistir. Bu
tiir caligmalarda yeni teknoloji ve malzemeler kullanmasi gerektigine inanmaktadir. Cilinkii
bu yenilikleri 6zellikle modern zaman-mekan deneyimini sanata ¢evirmek i¢in ¢ok uygun
bulmaktadir. Moholy icin 151k ve golge, zaman-mekanin sanatsal ifadesinde temel
bilesenlerdir. Isik, sanat¢i icin hayatinin basindan itibaren 6zel bir 6neme sahiptir. Isigin

modern sanat i¢in dogal bir ortam olduguna inanmaktadir (Kirkpatrick, 1988: 64-65).

Laszl6 Moholy-Nagy’nin Light- Space Modulator’ii 15181n sanat formu olarak kabul
edilmesinde oncili olmustur. Eser, onun deneyimlerinin sonucu olarak; teknolojiye, yeni

malzemelere ve 1s18a olan merakini igermektedir. Moholy Nagy, “0grencilerinin yalnizca
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formu gormelerini degil, ayn1 zamanda 151k 1sinlarin1 ve sonugta olugan golgeleri de fark

etmelerine dikkat ¢eker. Isik ayn1 zamanda golgeyi de kapsar” (Uysal, 2019: 533).

Gorsel 1.6. Laszlo Moholy Nagy, Light- Space Modulator Ayrinti, 1930.

Moholy-Nagy kinetik sanatin gelecegi ile ilgili olarak "olaganiistii uyarlanabilirlik"
kavramindan bahsetmistir ve dogal formlarin siirekli degisen c¢evrelerine uyum saglama
becerisiyle ilgilenmektedir. Suyun sayisiz bigiminden ilham almistir; hareketsiz, hareket
halinde, gaz halinde, s1v1 ve kati1 formlarda, durgun veya akan bir dere, siddetli bir deniz, bir
fiskiye veya siiriiklenen bir buhar bulutu... Sanatin temsili roliinii bir kez birakip mekan
ger¢ege doniistiigiinde, eser ile seyirci arasindaki ayriligin da ¢oziilecegini hissetmistir.
Zaman boyutu calismay1 goreceli hale getirecek ve artik izole edilmis kalict bir varolusun
aksine, yasam g¢evresiyle birlesecek ve onun bir parcasi haline gelecektir (Cesay, 2001: 43-

44),

1.2.3. Alexander Calder

Fitiiristlerin teorik ileri gorisliiliiglinii, Rodcehengo'nun askiya alinmis rélyeflerini
ve Gabo’nun titresen celik yaylarimi takiben, Calder, evrensel sembolizmi tanidigi,
hareketliligi ve degiskenligi ile kendi estetik temelini yaratmistir (Ruhberg ve digerleri,
2000: 473).
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Alexander Calder, Naum Gabo’nun “Standing Wave” isimli kinetik eserinden
etkilenmis, ilk heykellerinde hareketi bir motor yardimu ile saglamistir. Ilerleyen dénemlerde
bu teknigi terk etmis ve daha 6zgiin eserler liretmistir. 1930 yilinda, bir giin pencereden
iceriye sizan 1giktan etkilenmesi sonucu, bugiin kinetik sanatin en iyi dérneklerinden kabul

edilen eserlerini tiretmistir. Calder o giin i¢in sdyle demektedir:

Cok heyecan verici bir odaydi. Isik soldan ve sagdan geldi ve pencereler
arasindaki sabit duvarda tizerine renkli karton dikdortgenler yapistirilmis
deneysel siitunlar vardi. Mondrian'a belki de bu dikddrtgenlerin saliniminin
eglenceli olacagini sdyledim. Ve ¢ok ciddi bir ifadeyle, “Hayir, gerekli degil,
resmim zaten ¢ok hizli dedi. Bu tek ziyaret bana bir seyler baslatan soku
verdi” (Tate.org,2020).

Calder, miihendis olarak yetismis, 1930 yilinda Paris’te atdlyesini ziyaret ettigi
Mondriyan’in sanatindan ¢ok etkilenmistir. O da Mondriyan gibi evrenin matematiksel
yasalarini yansitan bir sanati diigliiyordu. Fakat ona gore boyle bir sanat kat1 ve hareketsiz
olmamaliydi. Evren siirekli bir hareket halindedir, ama ayn1 zamanda dengelidir. Iste bu
denge diisiincesi Calder’a hareketli kompozisyonlar kurma esinini vermistir. Calder ¢esitli
sekil ve renkteki bicimleri asarak onlarin boslukta doniip sallanmalarini saglamistir

(Gombrich, 2011: 584).

Calder’in eserleri ger¢cek anlamda devinimi sunmalari acisindan Oncii kabul
edilmektedir. Tavana asilmak suretiyle sergilenen eserler hava akimiyla rastlantisal olarak
hareket etmektedir. Bu sayede her izleyici i¢in farkli tarzda ve farkli sekillerde

anlamlandirilabilecek yeni bir goriiniim ortaya ¢ikmaktadir.

Eserlerinde, izleyici kendi duygu durumu ve diinyay1 algilama bi¢imiyle baglantili
olarak uyarilara yanit vermekte; verdigi yanitlar begenilerine, bakis agisina, 6n yargilarina
gore degisiklik gostermektedir. Bu anlamda eser farkli sekillerde gozlemlendigi ve

algilandig1 oranda estetik deger kazanmaktadir (Bulat ve Aydin, 2013: 32).

Sanat hayatinin baslarinda telden yapilmis heykeller ve hareketli oyuncaklar {ireten
sanatci, eserleri i¢in “Ben, bakmasi eglenceli olan seyler yapmak istiyorum” ifadesini
kullanmistir. Ilerleyen yillarda iirettigi eserlerini iki baslk altinda ele almaktadir. Mobiller
ve stabiller olarak anilan eserlerinden, mobiller hava akimiyla hareket eden
konstriiksiyonlardir. Mobiller ismi ilk kez Duchamp tarafindan Calder’in kinetik heykelleri
i¢cin kullanilmistir. Devinen mobiller ayn1 zamanda hareketiyle baglantili olarak 151k etkileri

de ortaya ¢ikartmaktadir (Bulat ve Aydin, 2013: 34-35).
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Calder bir dergi i¢in yazdig1 yazisinda; “her bir element evrendeki diger elementlerle
olan iliskisinde hareket edebilir, karigabilir, salinabilir, gelip gidebilir. Bu sadece geg¢ici bir
an degil, hayattaki de§isen olaylar arasinda fiziksel bir bag olmalidir” demektedir (Tate.org,
2020). Onun eserlerinde hareket algis1 bir anlik degil devamli surettedir. Resimde hareket
algis1 herkes i¢in bir kereligine tasarlanmistir. Mobillerde hareket gergektir ve yapit ile

izleyici arasindaki iliski her defasinda farklilik gostermektedir.

v
<
o~

Gorsel 1.7. A.Calder, Big Red, 1959.

Calder degiskenlerini hareket halindeki resimler olarak gérmeyi sevmektedir. Bu
goriintiide ritim, tekrar eden pozitif sekiller ve negatif araliklarin arasindaki etkilesimde
kendini gostermektedir. Hareketli eser donmeye basladiginda, iliskiler degismekte ve yeni

ritimler, varyasyonlar yaratmaktadir (Ocvirk ve digerli, 2015: 53).

Daha da ilging yani, bu yapitlarin ana bir gévdesi de yoktur. Bir agacin kii¢lik
yaprak hareketlerinden miitevellit kismi hareketliliginden cok, iskeletsiz olan
solucan gibi hayvanlarin denetimsiz canliliklarina  Gykiinlir  gibi
durmaktadirlar. Bu yapitlarin her bir bileseni ayri ayr1 boliimler olarak
degerlendirilip her birisi ayr1 ayr1 sabitlendiginde ortaya farkli sanat eserleri
cikacaktir. Calder’in bu yapitlarinin tek bir yap1 igerisinde yiizlerce
birbirinden farkli eserleri hemen harekete gegecek veya ortaya c¢ikabilecek
sekilde potansiyel barindirir. The Orange Fish’in ( Gorsel 1.8) veya The
Star’in farkli farkli bigimlerde her yeni goriiniisii ortaya farkli ve hig
bitmeyecek bir yorumlama siireci ¢ikarir. Calder oynadigi sanat oyununa
yorumcuyu ya da algilayiciyr bir¢ok yonden sorarak dahil eder (Bulat ve
Aydin, 2013: 41-42).
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Gorsel 1.8. Alexander Calder, “The Star’’,
Boyali Levha ve Celik Tel, 35 3/4 x 17 5/8 cm, 1960.

1.2.4. Jean Tingualy

Kinetik sanatin gelismesi ve kabuliinde kilit rol iistlenen sanatc¢ilardan biri Jean

Tinguely’dir.

1955 ve 1960 yillar1 aras1 donem, yeni teknolojilerin sanatsal amaglarla kullanimina
ve bu vesileyle kinetik sanatin gelisip, tanimlanmasina tanik olmustur. Bu yillarda mekanik
heykellere -0zellikle Avrupa’da- biiylik ilgi duyulmustur. Jean Tinguely’nin mekanik
heykelleri uluslararasi bir ilgi gérmiistiir. Eserleri, makine siireclerini ve endiistriyel estetigin
birlesimini temsil etmektedir. Tinguely hizli teknolojik gelismelerin sanata ve topluma
yerlesmesini tanimlar sekilde makinelerin 6zelliklerini titizlikle manipiile edip abartarak
eserlerinde kullanmistir. Bunlar pratikte bir islevi olmayan “kullanigsiz makineler”dir

(Hanor, 2003: 1-2).

Tinguely’nin bigimsel ifade araglarinin temeli harekettir. Harekete gegirilen gergek
resimsel goriintiilerden baslayarak, miimkiin olan her bi¢imde devinimi arastirmistir.
Amatorce bir araya getirilen ve higbir islevi olmayan makineleri, sanat ve diinya hakkindaki

cagdas fikirlerin antitezi olarak goriilmektedir (Bek, 2004: 44).

Tinguely'nin heykelleri “mekanik oyuncular” veya kasith ve yiiksek teatral
bicimlerde makinelerin hareketini ve sistemlerini kullanan yapilar olarak da
tanimlanmaktadir. Onun heykellerinde makinelerin islevinin bir 6nemi bulunmamaktadir.
Ancak, Tinguely'nin ¢alismalar1 -6zellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde- yapildigi donem

hakkinda degerli bilgiler saglamaktadir (Hanor: 2003: 3).
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Isvigreli heykeltiras Jean Tinguely’nin eserleri, diizen, hassasiyet ve giivenilirlik gibi
yerlesik makine estetigini goz ard1 ederek atesli mekanik diizensizlik, dogaglama ile hareket
etmektedir. New York'taki Yahudi Miizesi'ndeki ¢alismalarinin katalogu durumu kisa ve 6z
bir sekilde sOyle anlatmaktadir:

Tinguely'nin makineleri gercekten 'anti-makinedir, ... Her zaman bozulmanin

veya parcalanmanin esiginde olan mekanik ekipmaninin telasli ve belirsiz

hayati, sonunda arabesk bir hareket ya da jest gibi saf bir sey birakir ve

makinelerinin her biri kendine 6zgii bir yiiz ve kisilige sahiptir (Reas, 2001:

45).

Tinguely'nin eski endiistriyel estetigi, ¢agdas teknolojiler ve sanatta sibernetik
kullanimin1 ¢evreleyen iitopyacilik ile c¢elismektedir. Secimlerindeki motivasyonlarin
incelenmesi, genellikle taninmayan bir politik giindemi ortaya ¢ikarmaktadir. Gliglii Fiitiirist
ve Dada kokleri, Tinguely'nin makinelere, performansa ve anarsiye olan ilgisinin temelini
olusturmaktadir. Anarsist diislince, 6zellikle, Tinguely'nin teknolojiyi kullanmasi i¢in bir
motivasyon gorevi gormektedir. Yine de, Amerikan elestirisinde siklikla bulunan terimin
nihilist cagristmindan ziyade, Tinguely ve Hultén gibi anarsizm destekgileri olumlu devrim
anlayisinda anarsizmi temel almislardir. Ozellikle kendini yok eden ¢alismasi, bu anarsizm
ve devrim diisiincesinin gorsel iirtintidiir (Hanor, 2003: 5). Tinguely devinim ile ilgili
diisiincelerini soyle ifade etmektedir:

Hareketin bir pargasi olun! Sadece hareket halinde seylerin gergek oziinii

buluruz. Bugiin artik kalic1 yasalara, tanimlanmis dinlere, dayanikli mimariye

veya sonsuz kralliklara inanamiyoruz. Giincel olmayan zaman

kavramlarindan hala ¢ok rahatsiziz. Liitfen, saatlerini firlatabilir misin? En

azindan dakikalar1 ve saatleri bir kenara koyun (Tinguely, 1959°dan aktaran;
Chau, 2014: 396).

Tinguely’nin eserlerinin c¢ogunun yaygin unsuru, eylemi kiskirtmak, dikkati
arttirmak ve gecen siire algisin1 manipiile lizerinedir. Caligmalar1 daha 6nce baskin olan
teknolojileri kullanmak yerine zaman, sanat ve teknoloji arasindaki anlayislar1 yeniden

yapilandirmak ve genisletmek amaci tagimaktadir (Chau, 2014: 399).

En bilenen eseri olan “Homage to New York™ (Gorsel 1.9), hem zamani manipiile
hem de anarsi anlayisi i¢in ¢ok iyi bir 6rnektir. Eserin yapiminda ¢alisan bir miithendis olan
Billy Kliiver performansin gerceklestigi giinii gerilim dolu bir deneyim olarak
tanimlamaktadir. Performans boyunca, Kliiver sadece zaman algisina duyarli olmakla

kalmamis, beklerken siipheye diismiistiir. Cilinkii Kliiver, eserin kontrol edilemez ve
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ongoriilemez dogas1 tarafindan ele gecirilmistir.  Kliiver’in agiklamasinin  ¢esitli

boliimlerinde, eserin ortaya ¢ikmasini beklerken hissettigi kaygi anlagilmaktadir:

Her seyi birden fazla kez kontrol ettik, ancak iizerindeki kol kusursuz
calismadi. Bunda bir sorun vardi, ¢ok yavas sartyordu. Onsekizinci dakikada,
piyanodaki yangin sondiiriiciiniin ¢alismast gerekiyordu. Calismadi. Tim
makine kot tasindigi icin hasarliydi, birkac dakika sonra diistii. Hayatimin
en uzun ii¢ dakikasindan sonra atesi sondiirmeye basladilar. Bu noktada Jean
ve ben neredeyse caresizdik (Kiilver: 1987: 77).

Gorsel 1.9. Jean Tinguely, Homage to New York, 1960.

Kliiver’in  dngorillemeyen  performansa  tepkisi,  Tinguely’nin  zaman
manipililasyonunu vurgulamaktadir. Caligmanin bazi boliimleri gecikmis, bazilar1 ise
beklenenden daha erken baslamistir. Ornegin, bir radyo pargasi ¢alinmus, ancak seyirci onu
makinenin giiriiltiisiinden duyamamaistir; baz1 nesneler yanlis yonde yuvarlanmis ve genel
performans ii¢ kat daha uzun siirmiistiir. Bu anda zaman izleyiciler i¢in olagandan daha
yavastir, Tinguely, zamanin belirsizligine dikkat cekmektedir (Chau,2014: 402). Tinguley,
manifestosunda diisiinciilerini soyle ifade etmektedir:

Saatleri, saniyeleri ve dakikalar1 unutun. Degiskenligi kabul edin. Zamaninda

Yasayin. Hareket halinde statik olun. Harika ve mutlak bir gerceklik igin

simdiki zamanda, bir kez daha ve zamanla yasayin. Zaman resmini durdurun,

zaman i¢inde ve zamana gore harika ve mutlak bir gerceklik i¢in yasayin
(Tinguely 1959°dan aktaran; Chau ,2014: 400).
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1.2.5. ilhan Koman

Sanatin, insanin bilinmeyene dogru ¢iktig1 bir seriiven oldugunu sdyleyen (Tunca,
2008: 82) ilhan Koman, 1970’1i yillarda itibaren iirettigi eserleriyle Tiirkiye’de kinetik
heykel sanatinin gelisimine katki saglayan isimlerden biridir. 1921 yilinda Edirne’de dogan
sanat¢1 heykeli matematiksel olgularla birlestirerek kendine has bir kimlik yaratmis, diinya

capinda iin kazanmistir (Ataseven, 2011: 137).

Sanat¢inin 1970 yilinda hayata gecirdigi eseri “Dervigler” (Gorsel 1.10) seyirci
yardimiyla hareket eden bir kinetik heykeldir. Meyilli bir zemine yerlestirilen heykel,

seyircinin fiziksel miidahalesi ile hareket etmeye baslamakta, kendi etrafinda donmektedir.

Gérsel 1.10. Tlhan Koman, Dervis, 60x60x180 cm, 1970.

Koman’in yakin dostlarindan olan fotograf¢1 Giines Karabuda verdigi bir roportajda

sOyle soylemektedir:

Dervis adl1 eserini bitirdigi giinii hatirlarim. Sevdigi kadin dostlarina sultan,
erkek dostlarina evliya derdi. Bak evliya ne yaptim diye bana gdstermisti. Ne
bu abi dedim, sema yapan dervis dedi. Der demez hafif meyilli bir yere koydu,
heykel donmeye basladi. Cok sasirdim tabii. Abi ne var bunun i¢inde de bu
boyle doniiyor diye sormustum. Yok bir sey evliya demisti. Biitiin o sopalarin
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boyunu hesap etmis, kimisi yere degiyor, kimisi yere degmiyor. Bu sergideki
islere baksaniza... Sasirmakta haksiz sayilmam (Hiirriyet.com, 2020).

Sanat¢inin devinimi temele alan bir diger eseri ise “Akdeniz” (Gorsel 1.11)

heykelidir. Heykelde devinim g6z yanilsamasina dayanmaktadir.

Géorsel 1.11. IThan Koman, Akdeniz, 1980, Istanbul.

Metalden yapilan Akdeniz heykelinde bosluk da bir materyal gibi heykelin
parcasidir. Heykel seyircinin hareketiyle, onun zihninde canlanmaktadir. Bir kadin figiirii

olan anitsal heykel, sevgiyi ve kucaklagmay1 temsil etmektedir.

1.3. Kinetik Heykel Tiirleri

Kinetik heykel, esasen hareketin kendisini vurgulamaktadir. Hareket temasi
oncelikle futiiristlerin resimlerinde géze carpmaktadir. Bu “dinamik diinya anlayis1” nin
gelisimi daha sonra kinetik heykelin ortaya ¢ikisina da ilham vermistir. Kinetik heykel, {i¢
boyutlu olusuyla, tek konumlu ¢oklu bakis agis1 yaratan gercek bir hareket ortaya
koymaktadir. izleyicinin konumunu degistirmeden, heykelsi formun bircok yonii, tiim
zenginligi ve cesitliligi gozlerinin Oniinde degismektedir. Kinetik bir heykelin hareketi,
izleyicinin kendisi tarafindan da baglatilabilir. Bir elektrik motoru, yay, vantilator, elastik
bant veya dogayla ve onun igsel dinamikleriyle hi¢bir ortak yani olmayan ancak hareketi

baslatan ve heykele ileten baska bir mekanizmayla devinim saglamak miimkiindiir. Kinetik
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heykel, endiistri devriminden ve calisan makinenin estetiginden ilham alan, farkli

bicimlerdeki endiistriyel mekanigin bir portresidir (Todorov, 2014: 39-40).

Sanatgilar li¢ boyutlu c¢alismalarinda iki tip hareket kullanmaktadir. En yaygin
hareket tiirii yanilsama olmakla birlikte kinetik heykelde oldugu gibi eserin kendi fiziksel
hareketini de icerebilmektedir. Heykelin boliimleri hareket ederken izleyici degisen iliskileri
seyretme imkani1 bulmaktadir. Bu yol ile zaman 6gesi kompozisyona dahil edilmekte,
hareket eden kisimlar vurgulanarak, baskinlik dereceleri yiikseltilmektedir. Kinetik sanat
icinde yer alan gercek devinim, su, hava mekanik araglar ya da bilgisayar programlari
tarafindan saglanabilmektedir. Ornegin mobil heykellerin yaraticis1 Alexander Calder
eserlerinde parcalar1 hareket ettirmek amaciyla motorlar kullanmis, daha sonra ise devinim
saglayabilmek i¢in hava akimindan faydalanmistir. Giiniimiizde bir¢cok ¢agdas heykeltiras
eserlerine hava, riizgar, suyun itici giicii ile hareket kazandirmaktadir (Ocvirk ve digerleri,

2015: 93).

Sanatgilar kinetik heykel tiirleriyle ilgili farkli siniflandirmalar ortaya koymaktadir.
Ornegin Yilmaz, kinetik heykeli:
“Bir aygit araciligiyla hareket kazandirilan ti¢ boyutlu eserler, izleyicinin
mekan i¢inde yerini degistirmesiyle bigim degistiren eserler, bir aygit
olmaksizin kendiliginden hareket kazandirilan ii¢ boyutlu eserler, optik
yanilsama ve gorsel ikiliklerin olanaklarindan yararlanilarak izleyicide
hareket etkisi yaratan eserler, neon 151k akisindan yararlanarak yaratilmis
hareket yanilsamasinin bulundugu eserler, tek sivri nokta {izerine
konumlandirma, diizenlenis ve dizilim, pano ve benzeri diizlemlerde

olusturulan hareket, figiire hareket verme” seklinde dokuz baslik altinda
siniflandirmaktadir (Yilmaz, 2013: 449).

Kinetik heykele dinamizm katmanin literatiirde 5 temel yolu bulunmaktadir. Bunlar;
dogal yollar, seyirci yardimi, 151k ya da makine yardimi ile ve goz yanilmasi yoluyla elde

edilen dinamizmdir. Bu baslik altinda kinetik heykel tiirleri incelenecektir.
1.3.1. Dogal Yollarla Olusturulan Kinetik Heykeller

Heykele riizgar, yagmur, hava akimi, su gibi dogal yollarla hareket kazandirmak
miimkiindiir. Bu tiir heykeller cogunlukla dis mekanda sergilenmekte ve kullanilan malzeme
doga kosullarina uygun secilmektedir. Kinetik heykelin en énemli temsilcilerinden olan
miihendis-sanat¢1 Alexander Calder eserlerine dinamizmi hava akimi ve riizgar yardimiyla
kazandirmaktadir. Levhalar ve tellerden olusan eserler kendi agirliklar1 ile hareket

etmektedir. Bu eserler (mobiller) gercek anlamda hareketi sunmasi dolayisiyla 6ncii kabul
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edilmektedir. Mobillerin temel bilesenleri birbirine baglanirken sabit ya da yan durusta

ikinci kez ayn1 goriintiiyii sergilemeyecek bigimde tasarlanmistir.

Riizgar enerjisinden yararlanan bir diger eser, Cesar Manrique tarafindan tasarlanan
“Wind Toy”dur. Manrique'nin “Wind Toy” (Gorsel 1.12) adin1 verdigi eserler agir demirden
yapilmus, kiire, daire ve piramit gibi geometrik formlardan olusan saglam (ve ¢ogu zaman

renkli) yapilardir. I¢ ice gecmis ve karmasik bir karsit donme hareketi sergilemektedirler.

“

Gorsel 1.12. Cesar Manrique,Wind Toy, 1990, Arriate.

Eserlerine dair fikrlerin ortaya ¢ikmasina Lanzarote adasinda ge¢miste tarim amaglh
rlizgar degirmenleri kullanmasi etkili olmustur. Manzaranin tamamini olusturan degirmenler
adanin ayirt edici karakterini olustururken, ada gelismeye basladiginda yel degirmenleri
kaybolmaya baslamistir. Manrique daha sonra eski yel degirmenlerinin yerini almasi ve bir
sekilde adanin ge¢misini canli tutmasi igin riizgar ile hareket eden heykeller yaratmistir.
1990'da Manrique ilk kinetik heykelini Arrieta kentine yerlestirmistir. Kirmiziya boyanmis

heykel riizgarin yoniinii gosteren, agir, demir bir riizgar giiliinii andirmaktadir.
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Havanin belirleyici oldugu durumlarda heykeller kimi zaman duragan kimi zaman
olduke¢a yavas kimi zaman ise hizli hareket edebilmektedir. Bu sebepten, olusacak goriintiiler
tasarim asamasinda hesaplanmakta ve materyal buna uygun olarak secilmektedir. Sivi
yardimiyla hareket saglanan durumlarda ise heykelin bi¢imi ve boyutlarinda siirekli degisim

gbzlenmektedir (Uz, 2012: 1503).

Bir nehir lizerine konumlandirilan “Transforming Movement” (Gorsel 1.13) isimli
eser akan suyun sagladigi itici gii¢ ile devinim kazanmakta ve bir degirmene benzer sekilde
hareket etmektedir. Heykelin iist kisminda yer alan ve bir kafesi andiran metal parcalar

degirmenin hareketiyle agilip kapanmaktadir.

Gérsel 1.13. Luke Tupper, Transforming Movement, Dulverton Ingiltere, 2016.

Transforming Movement’in degirmeni andiran pargast sudan kazandigi giicli metal
zincirler yardimiyla ile kafese iletip hareket saglarken, kiire etrafinda tekrara dayanan bir

goriiniim ortaya ¢ikmaktadir.
1.3.2. Seyirci Yardimiyla Olusturulan Kinetik Heykeller

Seyirci yardimiyla olusturulan kinetik heykellerde, seyirci yapitin tamamlayici
parcasi olmaktadir. Hareket etmeye uygun pargalar bir araya getirilmekte ve seyirci
devinimin ana unsurlarindan biri olarak siirece davet edilmektedir. Katilimci hareketin

stirekliligine ve hizina kendisi karar vermektedir.
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Seyirci katilimiyla devinim kazanan eserlerin ilk 6rneklerinden biri 1950°1i yillardan
beri kinetik heykeller iireten Italyan sanat¢1 Gianni Colombo tarafindan yapilmustir. “In-out”
(Gorsel 1.14) isimli esere diizenli bir konfigiirasyonda bir dizi silindirik eleman
yerlestirilmis ve menteselendikleri diizlemden serbest¢e kaymalarina izin
verilmistir. Yapiminda metal, ahsap ve plastik kullanilan eserde, izleyiciler

hareketleri ile pozisyonlar1 ve konfigiirasyonlar1 degistirebilmektedir.

(NI
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Gorsel 1.14. Gianni Colombo, In-out, 48 x 45 x 12 ¢cm, 1960-62.

21. ylizyilda bu yontemle eserler liretilmeye ve sergilemeye devam etmektedir. 2011
yilinda Teresa Henriques tarafindan {iretilen “Wings” (Gorsel 1.15) isimli eser, seyirciyi
stirecin bir pargasi haline getirmektedir. Alttaki kolun seyirci ¢evrilmesiyle ile figiir kanat
cirpma seklinde hareket etmektedir. Yapiminda aliiminyum, balik¢r makarasi ve tiiy

kullanilmustir.
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Gorsel 1.15. Teresa Henriques, Wings, 30.4 x 20.3 x 53.3 cm, 2011.

1.3.3. Makine Yardimiyla Olusturulan Kinetik Heykeller

Makine yardimiyla olusturulan kinetik heykellerde, bir gii¢ kaynagi araciligiyla -
manyetik giicle, bilgisayar destekli bir programla ya da bir motor yardimiyla- heykele
hareket unsuru eklenmektedir. Bu yontemle ile iiretilen heykellerin belki de en bilinen
ornekleri arasinda Jean Tinguely’nin “ Homage to New-York™ isimli kendisini yok eden

heykeli ile Moholy-Nagy nin “Light-Space Modulator’ii” bulunmaktadir.

Belcikali bir sanatc1 olan Pol Bury de makine yardimiyla olusturulan kinetik heykelin
en bilinen orneklerini hayata gegirmistir. Alexander Calder’in bir sergisine yaptig1 ziyaret,
Belgikali Pol Bury'yi harekete gecirmistir. Calismalari, 1953'te resim yapmay1 birakip ilk
mobil heykellerini yapmaya baslamasiyla kokten degismistir. Onun mobil ugaklari, hareket
icin izleyici yardimina dayanmaktadir. 1957'de c¢alismalarina elektrik motorlarini dahil
etmistir. 1959'dan sonraki ¢aligmasinda, mikroorganizmalarin, deniz kestanelerinin veya
anemonlarin hareketini taklit eden ahgsap, metal ve naylondan karmasik yapilar yaratmistir.
Bury, ¢alismalarinda mekanizmanin gizlenmesi gerektigini, ve hareketin kalitesinin anonim,
sessiz ve dogaiistli olmas1 gerektigini diisiinmektedir. Jack Burnam, bu yapilarla dolu bir
odada olma deneyimini soyle anlatmaktadir: “Sessizlik sayesinde, her yonden kordonlarin,
makaralarin ve birbirine baglh sekillerin gicirdamasini hissediyor. Gozlerin koselerinden

ylizlerce ¢ok yonlii hareket algilanamaz bir sekilde gergeklesiyor” (Reas, 2001: 46).
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Pol Bury’nin 1959 yilinda sergiledigi Ponctuation (Gorsel 1.16) isimli eseri tahta ve
metal kullanilarak iiretilmistir, bir elektrik motoru yardimiyla hareket kazanmaistir. Bury’nin

eserlerinde hareket oldukga yavastir.

Gorsel 1.16. Pol Bury, Ponctuation, Boyali Tahta, Metal,
Elektrik Motoru, 70 cm, 1959.

Eserlerinin planlama asamasinda bilgisayar programlarindan faydalanan Nils
Volker, plastik torbalar, plastik filmler ve teknik ekipmanlar kullanarak biytlik 6lgekli
kinetik enstalasyon ¢aligmalar1 yapmaktadir. Amaci endiistri nesnelerini sanat eserinin bir
parcast haline getirmek onlara organik, hareketli, dalga benzeri goériinlimler vermektir.
Eserlerindeki hareket rastlantisal degildir, sanat¢1 tarafindan 6nceden planlanmaktadir. 2019
yilinda "Sagmeister & Walsh: Beauty sergisi icin tasarladigr "Two Hundred and Sixteen"
(Gorsel 1.17) isimli calismasinda her giin kullanilan malzemeler hassas teknoloji ile
birlestirilmekte ve eser sadece duvardaki akigkan hareketiyle degil, sesiyle de tiim sergi
salonunu doldurmaktadir. 216 adet beyaz ¢Op torbasi makineler yardimiyla sisirilip
sondiirilerek  stirekli  degisen, organik, nefes alist ¢agristiran bir  hareket
yaratilmaktadir. Sergi alaninin mimarisi de, izleyicinin kinetik enstalasyonun dalgali ve
organik hareketine bir¢ok farkli a¢idan bakmasina izin verecek sekilde tasarlanmistir

(Nilsvoelker.com, 2019).
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Gorsel 1.17. Nils Vélker, Two Hundred and Sixteen, Ahsap, Cop Torbalari, Fanlar, Ozel Elektronik ve
Programlama, 10 x 4 x 6 m, 2019.

1.3.4. Optik Yanilsama fle Olusturulan Kinetik Heykeller

Optik yanilsama, izleyicinin gorsel algisinda gercekte var olmayan bir hareketin
yaratilmasidir. Yanilsama geometrik desenler, ¢izgiler, birbirine zit renkler ve titresim

sayesinde saglanmaktadir (Beyoglu, 2015: 333).

Geometrik desenlerle derinlik ve {i¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmayi
amaglayan Op Sanat, 20. ylizyilin soyut sanat akimlarindan biridir. Optik
sanat olarak da bilinen Op Sanat, gozii yaniltict sekillerle optik yanilsamalari
kullanarak resim ylizeyi iizerinde hareket izlenimi olusturmaktadir.
Bi¢imlerin ve renklerin sistematik bir sekilde kullanimiyla elde edilen Op
Sanat eserleri, gorsel ikilikten yararlanarak retinay1r giiclii bigimde
etkilemekte ve optik yanilsama yoluyla titresim, yanip sonme ve hareket
duygusu yaratmaktadir (Ozel, 2007: 395).

Op-art ve kinetik sanat birbiriyle yakindan iligkilidir. “Bu iki dalin birbirine

yakinlig1 sonucu resim ve heykel arasindaki sinir erimistir” (Erding, 2001: 25).

Optik yanilsamaya dayanan kinetik heykelin 6nde gelen temsilcilerinden biri Victor

Vasarely’dir. Sanatgi, kinetik sanat hakkinda diisiincelerini:

Hareket beni ¢ocukluktan beri cezp eder. Genelde bir resmin optik etkileri
Ozellikle gbz iizerindedir. Bu etkiler daha sonra seyircinin beyninde
belirginlesir. Bu siire¢ resme bakildiginda izleyicinin, resimle
biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikarak tamamlanir. Ben, kinetik sanat ve optik sanat
terimlerini birbiri i¢inde kullanabilirim fakat benim icin kinetik sanat daha
eski olarak on plandadir. Kinetik sanat obje’nin bir¢ok boliimiinii kapsar.
Sanat calismalarimda aslinda statik, hareket ve degisim bir aradadir ve bunlar
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iki ya da ti¢ boyutludur sozleriyle aciklamaktadir (Smith, 1975:169’den
aktaran Beyoglu, 2015: 346).

Gorsel 1.18. Victor Vasarely, Balance in The Air, Emaye Celik, 250 cm.

Optik ilizyon seramik sanatinda da kullanilmaktadir. Lenticular teknigiyle seramik
ylizey lizerine dijital baski ve seramik malzeme ile camin bir arada kullanilmasiyla yaratilan

yanilsama bu tiiriin 6rneklerindendir (S6lenay ve Sarnig, 2014: 216).

Gérsel 1.19. Kamuran Ozlem Sarnig, Fiizyon Cam Tabaklarin Altinda Sualti Seramik Yiizeylerde Optik
Yanilsama Denemeleri, 50x50x3 cm. 2011.

Bu baglamda Kamuran Ozlem Sarnig tarafindan yapilan &rnek uygulamada (Gorsel
1.19) yanilsama etkisi yaratmak amaciyla yardimci malzeme olarak cam kullanilmistir.
“Camin, saydamlik ve boyutlandirilabilme 6zelliklerinden faydalanilmistir” (Soélenay ve

Sarnig, 2014: 216).
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1.3.5. Isiktan Yararlanilarak Olusturulan Kinetik Heykeller

Heykele devinim kazandirmanin yollarindan birisi de 151k oyunlarim1 kullanmaktir.
Isik sanat yapitlarinin ayrilmaz bir pargasidir. Isik, onceleri yalnizca eserin bi¢imini ortaya
cikarmaya yarayan bir 6ge iken, giiniimiizde basl basina bir ifade bi¢imi olmustur. Gérmeye
yardimc1 olma vazifesinden ziyade eserlerin bir 6gesi hatta yapitin kendisi durumuna

gelmistir (Uysal, 2019: 529-531).

Alex Haw, Alexia Michael, Alice Michael, Christian Erl, Flora Martinet, Kurtis Risi,
Natalie Chelliah tarafindan tasarlanan ve onlarca kisinin katilimiyla kurulan “Arboreal
Lightning Tree” (Gorsel 1.20) dijitallesen diinyada sanatin geldigi noktanin ve 1s181n heykele
ne sekilde dinamizm kattiginin bir 6rnegidir. Eser biiyiik koklii bir gévde ve ona bagh agag
dallar1 benzeri 1500 metre led siitundan olusmaktadir. Ledler krislerin arasinda dolasmakta
ve binay1 kaplamaktadir. Her pixel bogum tek tek parlamaktadir. Bir konser sahnesine
kurulan eser sanatc1 ve seyirci, ses-1s1k arasindaki iliskiyi yeniden kesfetmeyi ve yeniden

hayal etmeyi amaglamaktadir.

Gorsel 1.20. Arboreal Lightning Tree, Led Isik, 2020.

Sualt1 heykelleri lireten ve bir eko-sanat¢1 olan Jason Decaires Taylor’in 2019 yilinda
Avusturalya’da sergiledigi “Ocean Siren” (Gorsel 1.21) isimli heykelinde hareket 151k
yardimi ile saglanmaktadir. “Great Barrier Reef” isimli bir su alt1 sanat miizesi yaratan
sanat¢inin deniz yiizeyine yerlestirdigi heykel, resifteki su sicakligima gore renk
degistirmektedir. Eser, yiikselen deniz sicakliklar1 hakkinda uyar1 vermekte, su altindaki

canli kosullarin gérsel bir temsilini olusturmaktadir.



Gorsel 1.21. Jason Decaires Taylor, Ocean Siren, Sm, 2019.
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IKINCi BOLUM
KIiNETIiK HEYKELIN 21. YUZYILA YANSIMALARI

21. yiizyilda hizla gelisen teknoloji ve bilgi devrimi ile birlikte insanlarin yasantisi,
algilar1 ve begenileri de stirekli degisir hale gelmistir. Bir asir 6nce yeni olarak kabul edilen
seyler, bugiin icin artik yeni ve ulasilamaz olmaktan ¢ikmistir. Kinetik heykel yapiminda da

gelisen sartlarin etkisi goriilmektedir.

Yasadigimiz yiizyilda bilimin siiregelen ilerlemesi ve halkin katilimi konusunda
artan farkindalikla kinetik heykel kamusal alanda kendisine yer bulmaktadir. Yeni medya ve
bilgisayar destekli programlar yeni nesil sanatg¢ilart tasarim siireclerinde, oncii isimlerin
mirasindan edindikleri bilgilerle birlikte yeni seyler denemek konusunda tesvik etmektedir.
Uluslararas1 organizasyonlarin girisimleri ile kinetik heykel yeni bir goriiniim
kazanmaktadir. Toplum gelisimi, sehir planlamas1 kamu faaliyetleri gibi alanlarda taleplere

cevap verir konuma gelmektedir.

Giiniimiizde geleneksel kabuller doniisiime ugramistir. Bir heykelin estetik degerine
dair kabul, kavramsal degerden ziyade izleyici iizerinde yarattig1 tesirle
iligkilendirilmektedir. Duchamp ile sanat alaninda kullanilmaya baslanan hazir nesneler, 21.
ylizy1l tiiketim toplumunun estetik kabullerinin belirleyicilerinden biri durumuna gelmistir.
“Teknolojinin arag¢ gereglerinden yararlanan sanatcilar konu ve bi¢im agisindan yapilarini
zenginlestirmislerdir.” "Sanat yapitinin, nesne olarak giizel ya da ¢irkin olmasi degil; ¢cagini

yansitabilmesi 6nemlidir.” (Gengaydin, 1998: 107-108).

Bir¢ok konu ve teknigi i¢inde barindiran sanat, 21. yiizyil kapitalist toplumlarinin
hizli tiikketimine dayanan ortamdan etkilenmektedir. Hazir nesneler, kitlesel tiiketim
cilginhigl, giderek artan makinelesme, plastiklesmeye karsi sanatin da kayitsiz kalmadigi
goriilmektedir. Tiim bu gelismeler sanat eseri- izleyici iliskisi, sanat eserlerinin kamusal

alanda goriiniirliigii ve bireylerin estetik anlayisini degistirmektedir (Atmaca, 2011: 293).

Dogas1 geregi merak eden ve arastiran bir varlik olan insanin yasamina teknolojik
ilerlemenin katkis1 oldukga biiytiktiir. Toplumlarin gelismislik diizeyleri bilgi ve teknolojiye
yaptiklar1 yatirim ile 6l¢iiliir hale gelmistir. Mekanik alet yapiminda gerekli olan bilgi olarak
tanimlanan teknoloji saglik, egitim, politika gibi alanlarin yani sira sanat alaninda da gelisim

ve degisimin tetikleyici unsuru olmustur. 21. Yiizyilin basindan itibaren teknoloji, bilgi, yap1
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ve malzeme alnindaki gelismeler sanat eserlerinde kendini gdstermeye baslamigtir.
“Elektronik ve bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle birlikte c¢ok katmanli goriintii
teknolojisi ve sanal gergeklik diinyasiyla tanmisilmistir” (Payasa, 2015: 35). Bilgisayar
destekli programlar ile animasyon ve modellemeler yapilmaya baslanmistir. Yayginlasan
teknoloji ile kinetik heykeller iireten sanatg¢ilar, heykelin yapimina ait siireci, heykelin olas1
izleyici hareketlerine verecegi tepkiyi ve olasi devinim siirecini 6nceden programlayabilir
hale gelmistir. Hareket rastlantisal degil, 6nceden planlanmistir ve hata payi en aza
indirilmistir. Ayni1 zamanda bilgisayar programlar1 yalnizca eserin yapimini modelleyen bir

unsur olmaktan ¢ikmis, kinetik yaratimlarin bir pargasi haline de gelmistir.

Kinetik heykelde degisen gorsel dilin yolculugu bir¢ok acidan arastirilmaktadir.
Bilgisayar programlar1 ile tasarim siirecindeki tiim degiskenler simiile edilebilir hale
gelmistir. Tasarimcilar, agirlik veya hafiflik, kalinlik veya incelik, parlaklik, losluk gibi her

tirli degiskeni dnceden 6lgebilir ve bu deneyimi tasariminda uygulayabilir hale gelmistir.

Wands, erisimi kolaylasan ve gelisen dijital araglarin sanatcilara mekanda sayisiz
ifade bigimi yaratma imkani verdigini sdylemektedir (Wands, 2006: 98-99). Heykellerin
yapisi sanat¢ilar tarafindan kurgulanirken, gelisimi ve donilistimii seyirci katilimiyla

gerceklestirilmektedir (Ascott, 2002, 98).

21. ylizyil, kinetik heykel sanatgilarina yeni yontemler ve materyaller kazandirmas,
yeni anlatim bigimleri olusturmalarina katki saglamistir. Geligsmis makine ekipmanlari, 3d
yazicilar, kablolar, iletkenler, insan hareketlerini taklit eden robotik parcalar kinetik eser

yaratma siirecine dahil olmustur.

Bu siire¢ heykeltiraglarin eserlerinin maket, prototip iiretimini de beraberinde
getirmis ve yeni tlretim teknolojilerinin icadi gergeklesmistir. Heykel
sanatinin dijitallegsmesiyle birlikte aplikasyonlar gelistirilmis ve gercekle
ortiisen sistemler olusturulmustur. Bilgisayar destekli grafik tablet ve
kalemlerle, aplikasyon icinde heykeltiraglar rahat hareket etmekte ve
siberuzayda 3 boyutlu bir heykel tasarimini ¢alisirken dl¢iiler ve formlar arasi
rahat gecis yapmakta, farkli malzemeler arasinda se¢cim yapmakta, formlar
tizerinde kiiclik ve bliylik etki alanlar1 olusturarak heykelini kolaylikla
tasarlamakta, heykellerini istedikleri mekanda gorsel olarak sunmakta ve
heykellerini dijital bir arsiv olusturarak saklama imkanina sahip olmaktadir
(Payas, 2019: 36).

Glinlimiizde kinetik heykeller ortaya ¢iktigi doneme nazaran oldukga gelismistir.
Yeni malzemeler fikir ve diistinceleri ifade etmek i¢in sanatgiya birgok firsat sunmaktadir.

Dijital teknoloji ve 21. yiizyil bilgi toplumunun etkisinde iiretilen heykeller farkli
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malzemelerin bir arada kullanildig1 interaktif yapilar haline gelmektedir. Sergileme sekilleri
degismekte, dnceden yalnizca izleyici olan bireyler, dokunma, isitme gibi firsatlar sunan

eserler ile katilimc1 duruma gelmektedir (Bulut, 2014: 132).

Kinetik sanat, zaman i¢inde yavas yavag gelismekte, teknik ilerleme kaydetmekte ve
yasam kavramina ciddi bir 6nem atfetmektedir. Bu siiregte sosyal alanda sergilenen eserlerle
seyircinin katilimi arttirilmistir. Seyircilerin enerjisi sanat eserlerine canlilik katmaktadir.
Sanat eserlerinin analizi, yapay yasamin 6zelliklerinin kinetik sanatta uygulanabilirligi, obje
hareketinin gergek yasam hareketini yeniden iiretmeyi amagladigi ve kinetik sanat
eserlerinin organizmalarda gosterilen yasam siireci veya fenomenler ile iiretildigi ortaya

konulmaktadir (Kim, 2014: 1284).

2.1. Kinetik Heykelin Cagdas Temsilcileri

21. ylizyila dair gelisim, ilerme ve dontigiimlerin etkisi kinetik heykeller iireten
sanat¢ilarin eserlerinde, tekniklerinde ve kullandiklar1 materyellerde anlatimini bulmaktadir.

Siireg, 21. yiizyildan se¢ilen cagdas sanatcilarin eserleri baz alinarak degerlendirlecektir.
2.1.1. Theo Jansen

Theo Jansen, Hollandali bir sanatgidir. Hareket fikrini eserlerinde hayata
gecirmektedir. Bugline kadarki en taninmis projesi Strandbeest'dir. Strandbeest, Theo
Jansen'in 'diisiik teknoloji' ruhuna sahip bir 'robot' yaratma konusundaki iddial1 projesidir.
Theo Jansen'in "yaratiklar1" ¢ocukluk evinin yakinindaki plajda, yardim almadan kendi

baslarina yasayip hayatta kalmalar1 i¢in yaratilmistir (Witabora, 2014: 403).

Theo Jansen’1n eserlerini iirettigi sar1 borulari, Hollanda da kamyonetlere baglanmis
veya yerlere birakilmis sekilde bulmak miimkiindiir. Glinese ve yagmura maruz kalan
borular sar1 rengini kaybetmekte, beyaza donmekte ve ayn1 zamanda kemiklesmektedir. Ne
zamandir kullanimda olduklarin1 da renklerinden tahmin etmek miimkiindiir. Jansen, bu
plastik borulardan biiyiik ve hareketli heykeller yaratmistir. Heykellerin fiziksel
diizenlemelerinin ¢ok dtesinde giiglii bir rezonanslarr bulunmaktadir. ilk ¢alismasimi 1979
yilinda hayata gecirmistir. Bu calisma siirecinde heykelleri hareketlendirerek canlilik hissi
vermek ve yapay yasama giden yolu agmak icin karsilagtigi en biiylik engel borular1 baglama
problemidir. Sanat¢i ise tim parcalari keserek ve etraflarina yapiskan bant sararak
baslamistir. Bu sayede Strandbeests serisinin ilki olan “Animaris Vulgaris” isimli eseri

dogmustur (Jansen, 2008: 22-23).
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Teknolojik gelisme, yagamin, canlilarin sahip oldugu 6zelliklerin analiz edilmesine
ve uygulanmasina yardimci olmustur. Ornegin bilgisayara, insana ait olan muhakeme
yetenegi aktarilmistir. Kinetik sanat teknolojik gelismenin temelindeki yasam benzeri
sistemlerin artistik deger kazanmasimi saglamistir. Theo Jansen’in iirettigi seri, dogal
elementlerin etkisi altinda hareket eden makinelerdir. Strandbeest serisi (Gorsel 2.1) bir
sahil boyuna kurulmugtur. Plastik borudan yapilmis eklemler ve riizgardan faydalanan gii¢

sistemi kullanilmistir (Kim, 2014: 1280).

Gorsel 2.1. Theo Jansen, Umerus, Plastik Boru, 12 x 2 x 4 m, 2009.

Theo'nun PVC borular, hortumlar ve bazen siseler kullanilarak insa ettigi eserleri,
riizgardan enerji almaktadir. Riizgar enerjisini yakalayabilmekte ve riizgar1 basit mekanik
prensiplerle hareket enerjisine doniistiirebilmektedir. Prensipte basittir ancak yapisi
karmagiktir. Sanatci, yarattigi her "canlinin" evrim gecirdigini sdylemektedir. Yaratiklarini
"hayatta kalma" konusunda daha iyi olmasi igin gelistirmistir. Ornegin bazilar1 firtinalart
algilayabilmekte ve otomatik olarak bir kazik cakabilmektedir. Boylece riizgar tarafindan
tasinmamaktadir. Bazilar1 ise konumunu tespit edebilmektedir. Denize yaklastiginda ondan

uzak durmaya ve kuru kisma geri donmeye ¢aligsmaktadir (Witabora, 2014: 403).

Sanat¢1 doganin biiylik oranda proteinden meydana gelmesiyle baglantili olarak,
kendi yasam formlarini da tek bir malzemeden yapmistir. Bu materyalin kisitlamalar1 goz
oniine alindiginda takip ettigi strateji bir mithendis tarafindan kullanilan stratejinin tersidir.
Bir miihendis, sahil boyunca kendi iradesini hareket ettirebilecek bir sey yapmak icin

gorevlendirildiginde, ortaya kameralar ve 151k hiicreleriyle donatilmis, paslanmaz celikten
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robot benzeri cihazlar ¢ikacaktir. Asamalar ilk 6nce diislinlilmiis ve daha sonra hayata
gecirilmis olacaktir. Islerine yarayacak her aleti hazir bulunduracak planli bir calisma
gergeklestirecek, giivenilir sonuglar elde edeceklerdir. Ancak, ‘“Strandbeests” fikri bu
sekilde ortaya ¢ikmamustir. Sanatei, bir siire plastik tiiplerle dalga gegtikten sonra bir tesadiif
sonucu evrimlesmislerdir. “Sanki sahil hayvanlar1 beni onlar1 sans eseri yapmaya itmis
gibiydi” cilimleleriyle Jansen tesadiifiin nasil gergeklestigini anlatmaktadir. Jansen
heykellerini tasarlarken bu sansa baglh gidisatta zaman zaman doganin ilkelerine
bagvurmaktan kagmmamustir. Strandbeest'ler ic¢in yeni bacaklar gelistirirken dogal
ilkelerden faydalanmis, kaslar, sinirler ve beyin iizerine ¢alismistir. Hayatta kalma siireci
gida, savunma ve iiremeye de baglidir. Jansen’a gore Strandbeests'in besini riizgardir

(Jansen, 2008: 27).

Jansen, yeni nesil yaratiklarini her zamankinden daha gelismis yeteneklerle
donatmak i¢in biyolojik evrim tarihini incelemektedir. Onlarin bir giin insan miidahalesi
olmadan gelismeyi ve doganin dongiilerine tabi olan herhangi bir organizma gibi yagamlarini
stirdiirmeyi O0greneceklerini hayal etmektedir. Tasarimlarinda teknik ve doga arasindaki
birlikteligi ve siirdiiriilebilirligi temel almaktadir. Theo Jansen'in yaratiklari ilk 6nce yapay
yasam organizmalari olarak bir bilgisayar simiilasyonu seklinde dogmakta, daha sonra
tiipler, bant ve ip kullanilarak hayata gecirilmektedir. En uygun harekete sahip canlilar,
“DNA”larin1 (mafsall1 elemanlarint olusturan tiiplerin uzunlugu ve diizeni) sonraki
Strandbeest nesillerine vermektedir. Melezlesmeyi ve "Darwinci evrimi" birlestiren bu siireg
sayesinde canlilar, ¢cevrelerinde yasamaya ve hatta hayatta kalmalarini garanti altina almaya
karar verebilmektedir. Ornegin Animaris Sabulosa, (Gérsel 2.2) riizgar ayakta durmak igin

cok giiclii oldugunda burnunu kuma batirmaktadir.
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Gorsel 2.2. Theo Jansen, Animaris Sabulosa, Plastik Boru, 2.8 x 4.5 x 2 m, 1994.

Hollandal1 sanatgiya gore, gelecek nesil yaratiklar, gittikce daha yiiksek bir anatomik
karmagiklik derecesi sunmalidir: kaslari, sinir sistemi ve karar vermelerine izin verecek bir
tiir beyni olmalidir. Ve bir giin kum yaratiklarinin gelismeye devam etmek i¢in ona ihtiyag
duymayacagini ummaktadir. Ona gore, biitiin siiriiler, sahilde en hizli ve en istikrarli olmak
icin savasacak ve “DNA” larimi gelecek nesillere 6zerk bir sekilde ileteceklerdir. Ciinkii

ekosistemin ayrilmaz bir parcasi durumuna geleceklerdir (Castelli ve Hattinger, 2014: 18).
2.1.2. Janet Echalman

Janet Echelman bir balik¢r koyii olan Mahabalipuram'da yasadigi ve ABD
Biiytikel¢iligi adina iilke capinda resim sergileri agmaya hazirlandigi bir donemde, sahil
ylriiytisii sirasinda balik¢1 aglartyla calisma fikrini gelistirmistir. Aglar onun i¢in heykele
yeni bir yaklagim getirmenin, agir, kati malzemeler olmadan hacimsel form yaratmanin bir
yolu haline gelmistir. Ilk heykellerini balikgilar ile birlikte yapmistir. Daha sonra heykeli
direklere sararak riizgarda dalgalanmasini ve siirekli degisen goriintiiler ortaya ¢ikarmasini
saglamigtir. Glinlimiizde, sehir i¢inde ve bina boylarinda ¢elikten bes kat daha giiglii fiber
ipten kinetik heykeller tiretmektedir. Echelman'in isleri, heykel, mimari, kentsel tasarim,
malzeme bilimi, havacilik miihendisligi ve bilgisayar bilimini bir arada kullanmaktadir.
Devinimi saglamak igin riizgar ve 1siktan ayni anda faydalanmaktadir. ip ve bilgisayar
yazilimi kullanarak iirettigi eserlerini Singapur, Sidney, Sanghay ve Santiago gibi birgok

sehirde sergilemektedir. Heykellerini, sergileyecegi yerin yerel kimligine gore iiretmektedir.
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Insanlar, mekan, yerel kimlik ve sanat eseri arasmnda bir bag kurmayi amaglamaktadir

(Echelman.com, 2020).

Bazi eserlerinde Echelman aglarin iizerine bir takim animasyonlar yansitarak, daha
fazla seyircinin dikkatini ¢ekmeyi amaglamaktadir. Vancouver Kongre Merkezi'ni sehrin
siliietine hakim olan bazi1 cam kulelerden ayiran plaza iizerinde 745 metrelik agdan bir
heykel yapmistir. Geceleri, projektorler biyomorfik formlarin dijital animasyonlarini aga
1sinlayarak bir tiir kozmik denizanasi gortiinlimii yaratmistir. Bu kitle kaynakli sanat hareketi,
sanat¢ilarin ve izleyicilerin somut ve anlamli bir sekilde birbirleriyle baglanti kurma

arzusunu yansitmaktadir (Morse, 2014: 82).

Eyliil 2011'de Amerikali sanat¢i, Tsunami 1.26 (Gorsel 2.3) isimli anitsal heykelini
kurmak i¢in Sydney'i ziyaret etmistir. Bir ay boyunca heykel belediye binasi iizerinde
dalgalanmustir. Izleyiciler onu, riizgar akisina zarafetle cevap veren, sessiz goksel bir varlik
olarak tanimlamaktadir. Esin kaynagi olan tsunaminin “korkun¢ giizelligini” anlatan

biikiilebilir, yiiksek gerilimli aglardan olusmaktadir (Osborne, 2012: 48).

Gorsel 2.3. Janet Echelman, 1.26, Yiiksek Mukavemetli Polyester Elyaf ve Renkli Aydinlatma,
243x182x9m,2011.

Eserleri, yapim siirecinin baslangicinda, stiidyoda dort tasarimci tarafindan dijital
hale getirilmekte, tiriin modelleri tamamlanarak Echelman’a ulastirilmaktadir. Tiim eserler
endiistriyel bir tasarim silirecinin sonucudur. Echelman’in ekibi, farkli uluslardan ve
miihendislikten zanaatkarliga kadar uzanan bir yelpazede farkli alanlarda egitim gormiis

kisilerden olusmaktadir (Schwob, 2015: 57).
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Echelman eserlerinin “sosyal potansiyel” dedigi sey tarafindan yonlendirildigini
soylemektedir. Kurulumlarmi etkilesimli hale getirmenin yeni yollarmi aramaktadir.
Vancouver’daki “Skies Painted with Unnumbered Sparks” isimli eseri, (Gorsel 2.4),
goriintiileyenlere mobil cihazlari araciligiyla 11k projeksiyonlar iizerinde kontrol saglayan

yazilimlar igermektedir (Schwob, 2015: 59).

Gorsel 2.4. Janet Echelman, Skies Painted with Unnumbered Sparks, Naylon, Fiber Polyester,
Interaktif Renkli Aydinlatma, 91.4 x 33.5 x 12 m, 2014.

2.1.3. Anthoney Howe

Sanatc1 Anthony Howe, riizgar veya motor yardimiyla harekete gegen, bir ahtapotun
dokunaglarina benzeyen ve hipnotik hareketlerle siirekli dongii icinde olan devasa kinetik
heykeller iiretmektedir. 725 kg kadar agirli§a sahip olan her bir sanat eseri, oncelikle
riizgarin gilicline gore nasil hareket edecegini ve tepki gosterecegini anlamak i¢in dijital

ortamda test edilmektedir (thisiscolossal.com, 2020).

Bir ofiste calistigi donemde, kayitlarin saklanmasi i¢in kurdugu ¢elik raflar,
kullandig1 malzeme konusunda ilham kaynag1 olmustur. Kesifleri, riizgar ve harekete olan
ilgisi, ilk kinetik heykelinin dogumuyla sonuglanmistir (Howeart.net, 2020). "Insanlara kalp
atiglarin1 yavaslatan bir sey gostermek istiyorum," "hayatlarini1 daha iyi hale getirmek i¢in

onlar1 meditasyona gegiren bir sey yaratmak istiyorum” diyen Howe, kullandig1 formlarin
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onu ¢ocuklugundan beri biiylileyen formlar oldugunu sdylemektedir. Doniim noktasi ise
1988'de New York'ta Chelsea kabininin yaninda bir ¢atidan digerine asansor kablosunu

asarak ilk kinetik riizgar heykelini yarattig1 zamandir (Dallasnews.com, 2020).

Hareketi saglamak i¢in riizgardan faydalanan Howe, 2016 Rio Olimpiyatlar i¢in bir
heykel (Gorsel 2.5) tasarlamistir. Eseriyle ilgili konusurken “Vizyonum, enerjiyi ve 1s181n
yansimasini taklit etmek i¢in hareketi kullanarak giinesi ¢ogaltmakti” diyerek heykelin
yapilis amacini anlatmistir. Heykel donerken, olimpiyat mesalesindeki atesten gelen 151k her
hareketli metal parganin disina yansimaktadir (Newton, 2017: 4). Térene yetmis sekiz bin
kisi katilmis ve diinya capinda izleyici kitlesine ulagsmistir. Torende heykel riizgarla bir
girdap goriintlisii yaratmaktadir. Howe toren Oncesi bir basin agiklamasinda “Umarim
insanlar heykelden, agilis torenlerinden ve Rio Oyunlarindan sunu ¢ikarirlar, bir insanin

basarabileceginin hi¢bir sinir1 yoktur” demektedir (seattleglobalist.com, 2020).

Gorsel 2.5. Anthony Howe, Olympic Cauldron, Paslanmaz Celik, 40 m, 2016.

Howe’un Olympic Cauldron isimli eseri, geleneksel heykel kadar statik degildir.
Ayn1 zamanda erken minimalizm enstalasyon sanati kadar da kavramsal degildir. Sanatci,
heykelin yeni boyutunun hareket oldugunu diisiinmektedir. Genel olarak, tek tip elamanin
tekrar tekrar cogaltilmasiyla ise baslamaktadir. Her elemanin egrisine tek tek karar
vermektedir. On ¢alismanin her bileseni, plazma kesme makinesi ile kendisi tarafindan
iiretilmektedir. Dahasi, montaj sirasinda hisleriyle baglantili olarak tasarimi siirekli olarak

degistirmektedir (Cao, 2019: 379).
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Howe, "Gorsel diinyamda her seyin statik olmasi beni sikt1," demektedir. Baska bir
deyisle, heykellerin cansiz tasarimlar olmak zorunda olmadigina inanmaktadir. Howe,
doganin giicii ile yasayan ve hareket eden eserler yaratmakta ve metal kesitler de sanki dans
ediyormus gibi bir etki ortaya koymaktadir. Internetin eserlerini goriiniir kildigin1 sdyleyen
Howe, "Sanatimin cevrimici bir sekilde viral hale gelmesi beni sasirtti. Internetin bunu
yapabilecegini hi¢ diislinmemistim. Ortaya ¢ikan video devrimi igim ig¢in bir nimet gibi”

ifadelerini kullanmaktadir (vice.com, 2020).
2.1.4. Jennifet Townley

Jennifer Townley genellikle c¢ok yavas hareket eden mekanik heykeller
yaratmaktadir. Elektrik motorlari ile ¢alisan makineleri, seyircilerin zihnine ustaca miidahale
eden, yogun tekrarli hareketler ve degisen desenler iiretmektedir. Sekiller siirekli olarak
bozulmakta ve doniismekte, ¢izgilerin ve sekillerin birbirleriyle miikemmel bir sekilde
eslestigi goriintiiler siiresiz olarak tekrarlanmaktadir. Bu sonsuzluk, diizenlilik ve itaat,
Townley'in mekanik makineler hakkinda biiyiileyici buldugu seydir; saglam, yorucu ve
goriintiste Oliimsiizdiirler. Makinenin basit bir dairesel hareketini (doner motor) c¢ok
karmagik dogrusal olmayan veya kaotik bir hareket modeline nasil doniistiirebilecegi lizerine
calismaktadir. Islam sanatindaki geometrik desenler ve Hollandali sanat¢i M.C. Escher'in
matematiksel ¢izimleri genellikle ilham kaynaklarini olusturmaktadir. Fizik, miihendislik ve
matematik alanlar1 agirhikli  olmakla beraber, bilime biiyiik ilgi duymaktadir

(Jennifertowley.com, 2020).

Eserlerinin sergilenmekte oldugu M.A.D Galerisi sahibi Julliette Duru, Townley

hakkinda:

Ancak, sanat eserleri hakkinda ilk izlenimlerimiz, onlar1 gergek olarak
gordiigiimiizde bize nasil hissettirdigine kiyasla hi¢bir sey degildi - kesinlikle
biiyiilii bir andi. Bu duyguyu galerimize gelen ziyaretcilerle paylasmak
zorunda oldugumuzu biliyorduk. Geometri tutkusu, miihendislik ve bilime
olan hayranlig: ile birlestiginde, tasarimlarinin belirgin sadeligine ragmen,
mekanik sanat eserlerini biiyiileyici, ilgi c¢ekici ve giizel hale getiriyor.
"Cubes" (Gorsel 2.6), "De Rode Draad", "Lift" ve "Squares" olarak
adlandirillan eserlerde dairesel hareket, disli c¢arklari, elmas sekillerinin
degisen gruplamalari, aralikli yanilsamalar, yaniltici ti¢ boyutlu gdlge oyunu,
dislilerin balistik tasarimi isimlerini tasiyan eserlerinde yeterince uzun
baktiginizda gorebileceginiz seyleri tanimlar. Bu sessiz, hareketli heykellerin
yaydig1 huzurlu his, sanatin nadiren ihsan ettigi bir niteliktir. Her agidan, her
mesafeden, Townley'nin kinetik ¢alismalar1 biiyiileyici ve diistindiiriictidiir ve
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mekanik bilesenleri sayesinde horoloji ile ilgilenenler i¢in 6zellikle ilgi ¢ekici
olabilir demektedir (Madgallery.net, 2020).

Gorsel 2.6. Jennifer Townley, Cubes, Aliminyum, Ahssap, Celik,
Elektrik Motoru, 130x120x10, 2013.

Townley mekanigin yani sira, insan algisina da ilgi duymaktadir. Insanlarin son
derece 'dogru' veya 'diizenli' goriintiilere odaklandigini ve kaos i¢indeki bir deseni tanimanin
insana belirli bir huzur duygusu sagladigini diistiinmektedir. Townley'in heykelleri genellikle
kaos ve diizen anlarmi degistiren hareketler iiretmektedir ve bu da ilging gerginlik ve
rahatlama hisleri ile sonug¢lanmaktadir. Heykeller, mekanigin giizelligini ve olasiliklarini
denerken, karigik figiirler aniden miikemmel bir sekilde hizalanarak organik bir biitiinliik
olusturmaktadir. Townley'in ¢aligmalarinda amacladig1i mekanigin ve sanatin kaynasmasinin
izleyici iizerinde farkli bir etki yaratmasidir. Endiistriyel goriiniim ve dikkatle tasarlanmig

hareketli parcalar analitik bir bakis agisin1 tetikleyebilmektedir (Jennifertowley.com, 2020).
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2.1.5. Zimoun

Isvigreli sanat¢1 Zimoun, elektromiknatis, metal parcalar, sensorler, kagit kullanarak
“melez miizik mimarileri” olarak tanimlanan eserler liretmektedir. Ortaya ¢ikan sonug, ses
ve boslugun ¢ok yonlii ve oyunbazliga dayanan bir kesisimidir. Ustaca tasarlanmig
websiteleri, esprili videolar ve displinlerarasi birlesime yonelik teorik ve pratik yaklasimlari

iceren paylasimlar igermektedir (Muecke ve Zach, 2007: 265).

Sanat¢1 videolarinda bilingli sekilde seyircileri gdstermemesine karsin, ¢alismalar
i¢csel bir etkilesim arzusu igermektedir. Parcalarin seyircileri harekete gegirmesini ve
bedenleriyle bag kurmasinmi dilemektedir. Videolar1 6zenle olusturulmus uzun ¢ekimlerden
ve ¢caligmanin gorsel olarak ¢arpici agilarindan olugsmaktadir. Zimoun'un 6znellik hakkindaki
aciklamalar1 (Oznellik, diinyayr nasil gordiigiimiiziin, anladigimizin ve anlamadigimizin
temelidir), enstalasyonlariyla etkilesime giren herhangi bir izleyici liyesini gostermeme
kararinin, videoyu izleyen bir kisinin gelecekteki deneyimini etkileyebilecegi gercegiyle

ilgili oldugunu ima etmektedir. (Vasquez, 2018: 2).

Zimoun’un eserleri, son on yilda ortaya ¢ikan ve yeni eserlerle hizla biiyiiyen bir alan
olan miizikal robotik icinde kabul edilmektedir. Miizikal robotige dayanan eserlerin kdkeni
cagdas enstalasyon odakli heykellere ve performansa yonelik ¢alismalara kadar

uzanmaktadir (Murphy, Kapur, Carnegie, 2012: 41).

Elektromekanik teknolojinin ses potansiyelini kesfeden ¢agdas ses sanati
uygulayicilart arasinda sayilan Zimoun, ‘Swarm of Prepared Vibration Motors’ (2008) ve
‘111 Prepared DC Motors’ (2010) gibi pargalar iceren eserler liretmektedir. Hazirlanmis
elektromekanik cihazlar, Zimoun’un hoparldr kullanimini da iceren ¢aligmalarinin ¢ogunu

olusturmaktadir (Pigot, 2011: 85).

Zimoun biiylik Olcekli ses enstelesyonlar iiretirken, eserlerine devinimi ses ve
elektrik motorlar1 yardimiyla kazandirmaktadir. Cok sayida ses nesnesinin eszamanli
hareketi ile sanatci, alani titresimli, dalgalarin i¢inde hareket eden derin bir ses denizine

doniistiirmektedir (Zareei ve digerleri, 2014: 474).

Zimoun’un 2017 yilinda Le Centquatre, Paris’te sergilenen eseri 658 adet DC motor,
pamuk topu ve karton kutulardan olugsmaktadir. Motorlara bagli toplar mekan1 tamamiyla

kaplayan karton kutulara vurarak ritmik bir ses ¢ikarmaktadir (Gorsel 2.7).
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Gorsel 2.7. Zimoun, [simsiz, Paris Fransa, 70x70x70, 2017.

Temel mekatronik bilesenlerin sesin kaynagi olarak kullanildigi ¢agdas mekatronik
sese dayanan kinetik sanat ornekleri, Zimoun’un sayisiz ve dikkat c¢ekici enstalasyon
caligmalarinda bulunabilmektedir. Zimoun c¢alismalarinin 6nemli bir kisminda, biiyiik
Olcekli ses enstalasyonlart olusturmak icin "hazirlanmig" aktiiatorler olarak adlandirdigi
bilesenleri kullanmaktadir. Bu aktiiatorler, tel pargalari, karton kutular, pamuk toplar gibi
harici nesnelere tutturulmus kiiciik DC motorlar veya solenoidlerdir (bir g¢esit bobin).
Motorlarin veya solenoidlerin eszamanli olarak c¢alistirilmasi, harici nesneleri harekete
gecirerek, tiim galeri alanini dolduran ¢ok sayida ses nesnesi birimi yaratmaktadir (

Mckinnon ve Digerleri, 2014: 706).
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2.1.6. Karina Smigla-Bobinski

Karina Smigla-Bobinski, dijital sanat, kinetik sanat, video, ¢izim, resim, heykel,
enstalasyon ve performans sanati alanlarinda caligmakta; en ¢ok bilinen eseri “Ada” gibi

hibrit prodiiksiyonlar olugturmaktadir (Gongalves, 2017: 34).

Duchamp’in "Rotary Glass Plates" isimli ¢aligmasi gibi Karina Smigla-Bobinski
tarafindan hayata gegcirilen “Ada” da interaktif bir eserdir. Bu tip sanat¢1 etkilesimli
caligmalar, uygulayiciy1 isin tamamlayicisi olmasi veya bir 6l¢iide isin bir pargasi olmasi

konusunda tesvik etmektedir (Kieffer ve digerleri, 2019: 6).

Claudia Giannetti, bir konugmasinda, interaktif sanatin calisma ile uygulayici
arasinda bir diyalog olusturmak i¢in 6zel olarak tasarlandigini su sekilde anlatmaktadir:

Interaktif sanattan bahsettigimizde, kullaniciyla bir diyalog saglamak icin

0zel olarak tasarlanmig bir iiretim tiirline atifta bulunuyoruz: eser izleyicinin

eylemi ve miidahalesinden kaynaklaniyor. Izleyici, hem fiziksel hem de

duygusal olarak deneyimlenebilecek bir ortama doniistiiriilen is veya liretim
baglaminda hareket ediyor (Giannetti, 2014: 2).

Katilimcilar, nanobiyoteknolojiden molekiiler bir melezi andiran, post-endiistriyel
bir varlik olan, eser tarafindan harekete gecirilmektedir. “Ada” (Gorsel 2.8), odada serbestce
dolasan; tlizerindeki komiirler ile duvarlarda, tavanda ve zeminde izler birakan; helyumla
doldurulmus zar benzeri bir kiiredir. Katilimc1 yonlendirmek maksadiyla Ada'y1r ne kadar
kontrol etmeye c¢alisirsa ¢aligsin, cok gegmeden onun bagimsiz bir oyuncu oldugunu fark
etmektedir. Ortaya ¢ikan hareket, bir bilgisayar gibi, komut girdikten sonra 6ngdriilemeyen

ciktilar olugturmaktadir (Bobinski, 2014: 159).

Balon yaklasik 90 cm’dir. Uzerinde birbirine 20-25 cm mesafede 300 adet karbon
cubuk bulunmaktadir. Yiizen c¢izim araci, izleyici tarafindan hareket -ettirilmektedir.
Herhangi biri ona dokunur veya iterse, kiire ilk engele dogru hareket etmektedir. Duvara
dokundugunda, karbon ¢ubuklar iz birakmakta ve rastgele, tamamen Ongoriilemeyen bir
cizim ortaya c¢ikmaktadir. Eser kontrol edilemediginden, kasithh bir ¢izim

olusturulamamaktadir (Robert, 2011: 85).

Bobinski web sitesinde “Ada, bir sanat¢1 gibi, siir, miizik, resim vb sanat eserlerini
hatirlayabilen ve yaratabilen temel 'bir makine olarak bilgisayar' fikri hakkindaki

diisiincelerimin ve arastirmalarimin bir sonucudur” demektedir (Bobinski, 2020).
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Gorsel 2.8. Karina Smigla-Bobinski, Ada, 2017.

“Ada” ¢cok daha biiyiik, estetik olarak ¢ok daha karmasik, etkilesimli bir sanat yapma
makinesidir. Eser, yogunluklari ve ifadeleri bakimindan hesaplanamayan cizgiler ve
noktalardan olusan bir kompozisyon iiretmektedir. “Ada” ismi, 19. yiizyilda Charles
Babbage ile birlikte bir bilgisayarin ilk prototipini gelistiren Ada Lovelace'i hatirlatmaktadir.
Babbage, 6n bilgi islem makinesini, Lovelace ilk yazilimi saglamistir. Ada’nin babasi Lord
Byron'in romantik mirasiyla matematigin birlesimi ortaya ¢ikmistir. Ada Lovelace, bir
sanat¢inin yaptigi gibi siir, miizik veya resimler gibi sanat eserleri yaratabilecek bir makine
yaratmayr amagclamistir. Karina tarafindan hayata gecirilen “Ada” bu gelenegi

stirdiirmektedir (Bobinski, 2020).
2.1.7. Server Demirtas

Tiirkiye’de kinetik heykelin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Server Demirtas
dinamizme olan tutkusunu “Durmak bana ¢ok feci geliyor. Benim hareketli bir sey yapmam
lazim. Durdugumda kendimi ifade etmemis gibi hissediyorum” sozleriyle ifade etmektedir

(Demirtas, 2020).

Makine yardimiyla hareket eden eserler iireten Demirtas, El Cezeri, Leonardo da
Vinci ve Jean Tinguely'nin hareketli ¢alismalarindan ilham almaktadir. Eserlerini evinde
iireten sanatei, paslanmaz ¢elik, polyester, silikon, Delrin (sentetik bir polimer), kablo ve tel,
bisiklet freni gibi bir¢ok farkli malzemeyi bir arada kullanmaktadir. Karmasik miihendislik

yontemleriyle, insan benzeri hareketler sergileyen robotik sanat eserleri iiretmektedir.
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Insanlarin makinelere bagimli hale geldigi, makinelerin ise gittikge insanlastig1 bir
ortamda, insan ve makine arasindaki iligkiyi irdeleyen sanat¢inin, Bozlu Art Project
tarafindan diizenlenen Mad World (Deli Diinya) sergisinde yer alan “Hiding” (Gorsel 2.9)

isimli eseri insan formunda bir makinedir.

Gorsel 2.9. Server Demirtas, Hiding, 173x47x65, 2018, Istanbul.

Elinde siyah bir ortii tutan robot, once ellerini yukar: kaldirarak Ortiiyii iizerine
ortmekte, ardindan ortiiyii aralayip etrafina baktiktan sonra kaldirmaktadir. insan hareketinin
robotok bir goériinlime biiriindiigii eser, polyester, delrin ve mekanik sistem kullanilarak

iretilmistir.



UCUNCU BOLUM
KINETIiK HEYKEL SANATI VE SERAMiIK UYGULAMALAR

Neredeyse insanlik tarihi ile es zamanli bir gelisim siirecine sahip olan seramik
sanati, glinlimiizdeki konumuna yiizyillarca devam etmis bir slirecin sonunda ulagmaistir.

“Insanoglunun giinliik yasantis1 icinde her daim yer almis olan seramik,

giinliik kullanim egyas1 olmaktan ¢ikarak bir sanat nesnesi olma yolunda hizl

bir ilerleme gostermistir. Seramik Sanati kendine 6zgii liretim olanaklar1 ve

anlatim dili ile gorsel sanatlar icerisinde 6zel bir yer edinmistir” (Kalay, 2013:

68).

Modern seramik sanatinin temel sorunlarindan biri seramigin zanaat olarak kabul
gordiigli bir ortamda, aslinda tipki heykel sanati gibi iic boyutlu, hacimsel bir sanat dal
oldugunun anlatilmasidir (Ozsezgin 2000: 25). Seramik, tarih boyunca heykel yapiminda
kullanilan malzemelerden biri olmus, {i¢ boyutlu eserler tiretilmesinde kullanilmistir. Gérece
olarak sekillendirme kolaylig1 ve diger malzemelerle uyum saglayabilmesi, multimedya
calismalarda kullanilmasina yol agmistir. Cagimizda seramigin siirecine ve teknik boyutuna
hakim bir ¢ok sanat¢1 hem salt seramik malzeme ile hem de seramigi farkli malzemelerle bir

arada kullanarak heykeller iiretmektedir (Kaytan, 2009: 53-54).

Seramik malzeme tezin konusunu olusturan kinetik heykel yapiminda da
kullanilmaktadir. Kimi zaman ana malzeme kimi zaman ise yardimc1 malzeme olarak kinetik
heykelin bir par¢asi olmaktadir. Seramik malzeme kullanilarak yapilan heykeller elektrik

motorlari, dogal yollar, hareket kollar1 gibi yontemler ile hareketlendirilmektedir.
3.1. Kinetik Seramik Heykeller

Bu béliimde seramik malzeme kullanilarak hayata gecirilen kinetik heykeller ele

alimmistir. Farkli sanatcilarin bu alandaki ¢alismalarina ve yontemlerine yer verilmistir.

Kinetik heykeller tireten sanat¢1 Clayton Bailey'in "Burning Bowl" (Gorsel 3.1)
isimli eserleri kinetik, hidro-pndmatik (hava basingli) nesnelerdir. Kaselerin her birinin
dibinde, genellikle siskin kan ¢anagi gozleri ve sarkik disleri olan seramikten bir “yaratik”
bulunmaktadir. Yaratik, belirli araliklarla suyun i¢inde sallanarak ve yliksek bir gegirme sesi

cikarmaktadir. Sesler arasindaki 30-45 saniyelik bekleme siiresi, izleyicinin daha sonra ne
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olacagini gérmek icin beklemesini saglamaktadir. Sanat¢i bir “Burping Bowl”a sahip
olmanin kedi ya da kopek sahibi olmaya alternatif oldugunu ve bir evcil hayvan gibi
arkasinin temizlenmesi gerektigini sdylemektedir. Sanatciya gore Burping Bowl "camurdan
yaratilan hayat"in neredeyse bir 6rnegidir. Yaratik dikkatlice dengelenmis ve kasenin dibine
menteselenmistir. Akvaryum hava pompasi ile yavasca hava ile doldurulan gizli bir
ylizdiirme boliimiine sahiptir. Hava, yaratig1 suda ylizdiiriir ve hapsolmus hava kabarcigi
gegirme sesi olarak ortaya c¢iktiginda, yaratik tekrar dibe batmaktadir (claytonbailey.com,

2020).

Gorsel 3.1. Clayton, Bailey, Burping Bowl, Bakir, Seramik, Piring, Su, 24x24x18 cm, 1990.

Seramik kinetik heykeller iireten sanat¢1 Austin Wieland, sekillendirdigi formlarda,
3d yazicilar, hizli prototip olusturma ekipmani ve iiretim ekipmani gibi yeni araglara ve
teknolojilere basvurdugunu sdylemektedir. Yiizey sekillerinin yan yana getirilmesiyle her
tiirlii makineyi tekrar yapilandirabilecegini sdyleyen sanatci, seramigin ¢ok yonliiliigline
vurgu yapmaktadir. Eserlerinde dekoratif yiizeyler olusturan seramik ¢ikartmalar ve yilizey

desenlerini, yipranmis metalik yiizeylerle birlestirmektedir. Islev kavrami, mikro
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denetleyiciler dahil edilerek arastirilmakta ve motorlar, gegis anahtarlari, LCD ekranlar ve
1siklar gibi gesitli elektrikli bilesenler ile parcalar tamamlanmaktadir. Ortaya ¢ikan mekanik
hareket, her bir parcanin tipik bir seramik kaptan farkli sekilde caligmasini saglamaktadir.
Eserlerde, izleyiciye cihazi beklemelerini veya yeniden baslatmalarini soyleyen talimatlar
sunmak igin metin ekranlarini bulunmaktadir. Izleyici, galeride statik bir nesneyi

canlandirarak heykelin operatdrii haline gelmektedir (austin-wieland.com, 2020).

Gorsel 3.2. Austin Wieland, Rab-Bot, Earthenware, Paint, Plastic Tubing, Arduino Board, Brass Tubing,
Servo Motor, Toggle Switch, Wires, 50,80x 40,64x 27,94 cm, 2014.

2018 yilinda Daniel Reynolds tarafindan yapilan “Dreaming Dream” (Gorsel 3.3)
dogal yollar ile hareket eden bir kinetik heykeldir. Hava akimi esere devinim
kazandirmaktadir. Eser Alexder Calder’m 1930-1940 yillarinda hayata gegirdigi
Mobillerinden esinlenerek yapilan c¢aligmalarindan biridir. Londra’da butik otellerde

sergilenen eserler, tavana asilmakta ve yavasca donmektedir.

Eser ¢elik bir cergeveye asilmig on hareketli geometrik elemandan meydana

gelmektedir. Elemanlarin yapiminda seramik ve cam kullanilmstir.
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Gorsel 3.3. Daniel Reynolds, Dreaming Dream, 2,5x 3 m, 2018.

Gal Kinan tarafindan 2010 yilinda tamamlanan ve iki seramik figiirden olusan,
“Windup” (Gorsel 3.4.) isimli kinetik heykel ise seyirci yardimiyla devinim kazanmaktadir.
Biiyiik bir kurmali oyuncak mantigiyla hareket etmektedir. Seramik figiirlerden ilki sirtinda
kurma anahtar1 bulunan bir erkek, ikincisi ise gozleri bagh bir kadindir. izleyici kurma
anahtarini ¢evirdigi takdirde, erkek figiiriin elindeki ip kadin figiirii dlisme noktasina kadar

¢ekmekte, ardindan serbest birakmaktadir.

“Heykel oyunbazlik ve endisenin kombinasyonudur. Kirilganlik ve iliskiyi bitirme

korkusu hakkinda konusmaktadir” (Galkinan.com, 2020).
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Gorsel 3.4. Gal Kinan, Windup, 130x220x75cm, Hertogenbosch, NL. 2010.

Seramik ve heykel alanlarinda egitim alan ve giiniimiizde The Clay Studio's
School’da egitmen olan sanat¢i Kenny Delio, eserlerini, celik, ahsap, seramik ve algi,
kullanarak iiretmektedir. Sanat¢1 seramik malzeme kullanarak tirettigi eserlerinin bir kismin
kinetik konstriiksiyon yardimiyla hareketlendirmektedir. Oriimcek bacaklarini andiran
seramik parcalar metal ara elamanlarla birbirine baglanmaktadir. Ardindan eser beyaz bir
duvarin karsina, ipler yardimryla asilmaktadir. izleyicinin yerde bulunan pedala basmasiyla
mekanizma c¢aligmaya baglamaktadir. Mekanizmaya baglanan eser, hareket ettikce

karsisinda bulunan beyaz duvara golgesi diismektedir.

Gorsel 3.5. Kenny Delio, Isimsiz, 2010.
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Christop Hosli’nin 2011 tarihli “Ceramic Flower” (Gorsel 3.6) isimli galigmasi
metal, akrilik, cam ve seramik parcalar kullanilarak yapilmistir. Eser makine yardimiyla
hareket etmektedir. Bir saksiy1 andiran formun i¢inde yer alan mekanizma, metal ¢ubuklar
ile seramik parcalara baglanmaktadir. Seramik pargalar dallarin ucunda bulunan ¢icekler

olarak betimlenmektedir.

Gorsel 3.6. Christop Hosli, Ceramic Flower, 30x25x6 cm, 2011.

Arun Sharma tarafindan hayata gecirilen Lovers (Gorsel 3.7) isimli eser kilden
yapilmis, iki insan formunun dogal siireclere maruz kalarak parcalanmasi siirecini
icermektedir. Zamanin etkilerine dayanan bu kinetik heykel, seyirciye farkli donemlerde
gelip formlarin doniisiimiinii gérme sans1 sunmaktadir. Sergi siirerken, formlar yagmura
maruz kalarak yer yer erimekte, giinese maruz kalarak ¢atlamaktadir. Giderek formlar sahip
oldugu insan formunu tamamen yitirmektedir. Sanatg1 eserde, Olimiin ardindan insan

bedenlerinin yeryiiziine karismasinin bir temsilini sunmaktadir.
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Gorsel 3.7. Arun Sharma, Lovers, 2013.
Stefano Ogliari Badessi 2014 yilinda hayata gecirilen Rapture of Being Alive (Gorsel 3.8-
3.9) isimli ¢aligma seramik kinetik kiireler ve motorlarindan meydana gelmektedir. 8,9
cm’lik farkli desenlerle boyanmis, seramik kiireler yere birakildiklarinda harekete gegmekte,
kimi zaman birbirlerine ¢arparak ses ¢ikarmaktadir. Sanatci eseri, siyah diiz bir zemin

iizerinde sergilemektedir.

Gorsel 3.8. Stefano Ogliari Badessi, Rapture Of Being Alive Detay, 2014.

Badessi eser i¢in, “Kontrol veya mantik olmadan rastgele yuvarlanirlar. Bazen

birbirleriyle tanisirlar ve bazen bir kdsede yalniz kalirlar; Konusurlar, severler ve nefret
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ederler, giderler ve geri gelirler. Hayatta mantik yoktur ama her seyi daha ilgin¢ kilan

gizemler vardir” demektedir (stefanoogliaribadessi.com, 2020).

Gorsel 3.9. Stefano Ogliari Badessi, Rapture Of Being Alive, 2014.

Geometriden ve Konstriiktivizmden ilhan alan seramik sanatgist Matthew Chambers,
sarmal seramik heykeller iiretmektedir. Eserlerinde optik yanilsamayi kullanan sanatgi,

donmus hareket ve sekillerin soyut ifadelerini kullanmaktadir.

Chambers’in eserlerinde titresim ve derinlik illiizyonu farkli birimlerin tekrarindan
kaynaklanmaktadir. Gegisli renklerin kullanildig1 eserlerinde derinlik algist daha giicli
hissedilmektedir. Derinlik algisinin yogun oldugu baz1 eserlerinde ise birimlerin biiylikten

kiiciige olacak sekilde hiyerarsik bicimde dizildigi goriilmektedir (Yiiksel, 2014: 108).
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Gorsel 3.10. Matthew Chambers, BlueFade Twist, 32 ¢cm, 2019.

Céleste Boursier-Mougenot’in  “Liquide Liquide” (Gorsel 3.11) isimli eseri de
seramik malzeme kullanilarak tasarlanmig bir kinetik heykeldir. Céleste Boursier-Mougenot,
sanat eserleri ve miizik iiretmek i¢in dogadan ve giinliik yasamin ritimlerinden yararlanan

biiylik boyutlu akustik yerlestirmeler ve ortamlar yaratan Fransiz bir sanat¢i ve bestecidir.

Gorsel 3.11. Céleste Boursier-Mougenot, Liquide Liquide, 2019.

Liquide Liquide 2019 yilinda, Frangois Schneider Vakfi tarafindan tahsis edilen ve
Fransa'nin Wattwiller sehrinde, "su" konulu sergiler i¢in kullanilan bir alanda sergilenmistir.
Eser suyun hareketi ile devinim kazanan yiiz adet beyaz seramik kaseden meydana

gelmektedir. Alanda 30'u hareket halinde olmak tizere 130.000 ton su bulunmaktadir. Havza
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yaklasik 6,5 metre ¢apindadir. Akint1 yaratilan havzada kaseler birbirlerine ¢arparak farkli
tonlarda ve tinida sesler ¢ikarmaktadir (elisabethitti.fr, 2020).

Tiirk sanatg1 Ismet Yiiksel seramik eserlerinde hareketi optik yamilsama yoluyla
saglamaktadir. Seramik plakalardan olusan eserlerine dogru agidan bakildigi takdirde

yanilsama yoluyla eser hacimli sekilde algilanmaktadir.

Gorsel 3.12. Ismet Yiiksel, Uygulama 9, Porselen, 15x15x15 cm

Sanatci, yanilsama yaratmak i¢in renklerin yani sira geometrik bicimlere de
bagvurmaktadir. “Geometrik bigimler bir yiizey hissi verecek sekilde goz yaniltici perspektif

yaratarak derinlik elde edilmesini saglamistir” (Yiiksel, 2014: 120).

3.2. Kisisel Atolye Calismalar:

Seramik malzeme ile sekillendirilen kinetik heykellerde yapim siirecinde, seramigin
nasil ve ne tiir ek materyaller kullanilarak kinetik heykele uygulanabilecegi sorusuna cevap
aranmistir. Kigisel atdlye calismalarinda kullanilan temalar ¢ogunlukla dogal yasam ve
dogal siireclere gonderme yapmaktadir. Yani sira tarihi metinler ve karakter de kimi zaman

uygulamalarin konusunu olusturmaktadir.

Seramik kinetik heykeller kimi zaman sirlanmis, kimi zaman ise yiizey iizerindeki
etki, alternatif pisirim teknikleriyle verilmeye ¢alisilmistir. Eserlerin yapim stirecinde ¢elik,

tahta, alliminyum gibi ek materyaller kullanilmistir.
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2017 yilinda tamamlanan “Kutup Ayis1” (Gorsel 3.13) isimli ¢alisma seyirci
yardimiyla hareket eden bir kinetik heykeldir. Eser beyaz camur kullanilarak, serbest
sekillendirilmigstir. Biskiivi pisirimi Oncesi hareket etmesi planlanan pargalar gévdeden
ayrilmistir. Biskiivi pisiriminin ardindan, 1040 derecede sir pisirimi gerceklestirilmistir.

Eserde yalnizca buzul kisim sirlanmistir.

Gorsel 3.13. Canalp Sipahi, Kutup Ayist, 35x40x20 cm, 2017.

Eser, bir kutup ayisi, fok balig1 ve iki kiitle buzuldan meydana gelmektedir. Hareket,
bir “hareket kolu” yardimiyla saglanmaktadir. Hareketi saglayan sistem tel, 6zel kesim tahta
plaka ve seramik ara elamandan olugsmaktadir. Seyirci kolu ¢evirdiginde, kutup ayis1 kafasini

asagiya dogru indirirken, fok balig1 buzullarin arasina kagmaktadir.

2017 yilinda tamamlanan bir diger eser olan “Balina” (Gorsel 3.14, 3.15, 3.16)
otomatlarin ¢alisma prensibinden esinlenilmis bir kinetik heykeldir. Eserde en 6nemli amac,
hareketi tasarimin bir parcasi haline getirmektir. Form, her hareket ile ¢ok sayida yeni
goriintiiye sahne olmaktadir. Doga ve mekanigi birlestiren, izleyiciyi hareketin i¢cine katmay1

amaglayan bir heykel ortaya konulmustur.

Beyaz ¢amur ile sekillendirilen balina formu oncelikle dilimler seklinde on parcaya
boliinmiistiir. Biskiivi pisiriminin ardindan pistole ile sirlanmis ve 1040 derecede tekrar

firinlanmustir.
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Gorsel 3.14. Balina Heykeli Yapim Siireci, 2017.

Mekanizmada, hareket koluna bagli, farkli konumlandirilmis tahta yuvarlak plakalar
hareketi seramik forma bagli ¢ubuklara iletmektedir. Metal c¢ubuklar formun
ylizilyormuscasina hareket etmesini saglamaktadir. Mekanizmanin kaidesi tahta

parcalarindan olugmaktadir.

Gorsel 3.15. Balina Heykeli Mekanizma Detay1, 2017.
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Eser 2018 yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yeni Mezunlar Sergisi Base’de Istanbul

Galata Rum Ilkokulunda sergilenmistir.
Eser, diinyanin en biiyiilk canlisinin soyunu tiilkenme noktasina getiren
insanoglunun bir 6z elestirisi: Engin okyanuslarin dahi diinyanin en vahsi

yirticisindan kagmaya calistiginda, i¢inde kapana kisildigin dar hapishanelere
dontigebilecegini gdsteren bir kinetik anlatimdir (Sipahi, 2017).

TR,

Gorsel 3.16. Canalp Sipahi, Balina, 55x80x40 cm, 2017.

Canakkale valiliginin UNESCO listesine girisinin 20. yilinda, 2018 Troia yil1 olsun
teklifi iizerine, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 2018 y1lin1 “Troia y1l1” ilan
etmistir. Bu sebeple, 2018 yilinda hayata gecirilen “Yiizlesme” (Gorsel 3.17-3.20) isimli
calisma Troia savasinin ana karakterleri olan Hector, Paris, Menelaos ve Achilleus’u temsil

eden dort parcadan olugmaktadir. Karakterler zirh ve migferler ile tasvir edilmistir.
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Gorsel 3.17. Yiizlesme Heykeli Yapim Siireci, 2018.

Caligmada migferler ilizerine algak, yiiksek rolyefler ve doku teknigi uygulanmistir.
Rolyefler, tarihi Yunan seramikleri iizerine islenmis, Troia savasini anlatan figiir ve

hikayelerden esinlenilerek sekillendirilmistir.

Gorsel 3.18. Yiizlesme, Kinetik Konstriiksiyon, 2018.
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Zirh ve migferlerin lizerinde bulundugu mekanizma demirden olugsmaktadir. Demir
konstriiksiyon ortalama bir insan boyuna gore ayarlanmustir. Zirhi ile migfer ayn1 demir

parcaya baglanmis ve senkronize hareket etmeleri saglanmistir.

Eserde hareket izleyici yardimiyla saglanmaktadir. Kisiler zith ve migferlerin
arkasina gecerek elleri ve viicut hareketleri ile esere devinim kazandirmaktadir. Eserde

amaclanan tarihi karakterler arasinda bir “ylizlesme”nin kurgulanmasidir.

Gorsel. 3.19. Yiizlesme Zirh Detay, 2018.

Efsanevi Troya savasina sebep olanlar, savasin kaderini belirleyenler ve ayni
zamanda savagin kaybedenleri olan firgiirler arasinda bir karsilagsma olarak
kurgulanmistir. Achilleus, Hector, Menelaos, Paris’in zirhlar1 ve migfer
maskeleri seramik malzeme ile yorumlanmis sekilde kinetik bir
konstriiksiyon iizerinde yer alir. Tasarlanan mekanizmasi ile elle hareket
edebilen ve izleyicinin ¢alismaya dahil olup, kisa bir siire i¢in efsanenin bir
figlirii olmasma imkan veren bu kinetik konstriiksiyon, binlerce yil sonra
tarihin efsanelesmis karakterleri arasinda imgesel bir ylizlesmeyi olanakli
kilmaktadir (Sipahi, 2018).
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Eser, 2018 yilinda Canakkale Piri Reis Miizesinde, ardindan Istanbul Arkeoloji

Miizesine bagli Darphane-i Amire’de “Diisler Ulkesi Troia” sergisinde sergilenmistir.

Gorsel 3.20. Canalp Sipahi, Yiizlesme, 2018.

2019 yilinda yapilan “Doganin Sesi” (Gorsel 3.21- 3.24) isimli ¢aligma dogal yollar
ile hareket eden, kinetik bir dig mekan heykelidir. 2,5 metre boyunda olan eser soyut bir
insan formudur. Seramik insan formunun gévdesinde yer alan mekanizma riizgar yardimiyla

devinim kazanmaktadir.

Y

SHOT ON MI ﬁi = R .
@O MI DUAL cmsnk“‘_"f“—“_ﬁ‘%i‘.jﬁﬁ
/ AR 8

Gorsel 3.21. Doganin Sesi, Birlestirme Asamasi, 2019.
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Samotlu ¢camur ile yapilan eser pargalara boliinmiis, 1 metre derinliginde, 2 metre
genisliginde bir ¢ukurda pisirilmistir. Cukur pisirim sirasinda ylizeyde olusmasi istenen
etkiler icin ¢esitli oksitler kullanilmistir. Eser, odun ve talasglarla kaplanarak pismeye
birakilmigtir. Bir gilinlik pigme siiresinin ardindan parcalar birlestirilmis ve hareketli

mekanizma eserin govdesine yerlestirilmistir.

Gorsel 3.22. Doganin Sesi, Alternatif Pigirim Asamasi, 2019.

Hareketli mekanizma riizgar giili mantigiyla ¢aligmaktadir. Metal kanatlar merkezi
konumdaki demire kaynak yapilarak yerlestirilmistir. Daha sonra eser metal bir
konstriiksiyon ile Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin

bahgesine kalici olarak yerlestirilmistir.
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Gorsel 3.23. Doganin Sesi, Kinetik Mekanizma, 2019.

Doganin Sesi kinetik dis mekan heykelinde, rlizgar heykelin besleyicisi
heykel ise riizgarin hayat bulusunun simgesidir. Dogayla savasmayan,
somiirmeyen, onun hakimi degil, onunla biitin olma yolunda doganin
malzemesiyle, pismis toprakla sekillenen insan formundaki eser, tim
benligiyle doganin sesine kulak vermektedir. Govdesinde konumlanan
mekanizma, riizgar ile hareket kazanmakta, doga sarkisini sdylemeye
baslamaktadir. Hayat gibi, bazen kiigiik bir yel ile kipirdanirken, siddetli
poyrazla yeniden ve yeniden sekillenmektedir (Sipahi, 2019).

Gorsel 3.24. Canalp Sipahi, Doganin Sesi, 65x250 cm, 2019.
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Eser, ilbak Holdingin “A¢ik Havaya Dinamizm ve renk katan Ozgiir Tasarimlar”
yarigsmasinda segici kurulun degerlendirmesi sonucu kazananlar arasinda yer almistir. Eser

Istanbul’da agik hava mecralarinda bilborlarda bir ay boyunca sergilenmistir.



SONUC VE ONERILER

Kinetik heykel Dada, Fiitlirizm ve Konstriiktivizm akimlarinin ortaya ¢ikardigi
geligsmelerin sonucu olarak dogmustur. Sanayi devrimi ve teknolojiye duyulan hayranligin
besledigi kinetik heykel diisiincesi farkli tilkelerden bir¢cok sanatginin odagi olmustur.
Hareketi temele alan kinetik heykelde izleyici degisen iliskileri seyretme imkani
bulmaktadir. Tez kapsaminda kinetik heykel kavrami, tarihsel siirecteki gelisimi, kinetik

heykel tiirleri, 6ncii isimleri, ¢agdas temsilcileri ve seramik kinetik heykeller incelenmistir.

Heykele devinim kazandirmanin bir¢ok yolu bulunmaktadir. Bunlar temelde dogal
yollar, seyirci yardimi, 151k, makine yardimi ile g6z yanilmasidir. Hareket tiirlerinin tamami
hem Oncii sanatgilar hem de ¢agdas temsilciler tarafindan farkli sekillerde yorumlanmis ve

hayata gecirilmistir.

Kinetik heykelin 6ncii sanatcilarinin biraktigi miras ve bilgi birikimi 21. yiizyilin
cagdas temsilcileri i¢in kaynak olusturmaktadir. Yani sira yasanan degisim ve teknoloji
devrimi kinetik heykelde de degisim ve gelisimin yolunu agmistir. 21. ylizyilin basindan
itibaren teknoloji, bilgi, yap1 ve malzeme alnindaki gelismeler sanat eserlerinde kendini
gostermeye baglamigtir. 21. yiizyil kinetik heykele yeni yoOntemler ve malzemeler
kazandirmistir. Gilinlimiizde kinetik heykel ortaya c¢iktigi doneme kiyasla oldukga
gelismistir. Yeni teknolojiler sanatcilara kendilerini ifade etmek igin yeni olanaklar
saglamaktadir. Gelisimi cagdas temsilcilerin eserlerinde kullandiklar1 materyal ve

yontemleri inceleyerek gérmek miimkiindiir.

Sanatcilar kinetik heykelleri hayata gecirirken metal, tahta, elektrik motoru, plastik
gibi bir¢ok farkli malzeme kullanmaktadir. Bu malzemelerden birisi de seramiktir. Kinetik
heykeller ve seramige dair tez g¢alismasi fikri hareket temeline dayanan heykellerin
arastirtlmas1 sirasinda “seramik malzeme ile kinetik heykeller yaratmanin avantaj ve
dezavantajlar1 nelerdir?” sorusu ile ortaya ¢ikmustir. Oncelikle kinetik heykelin ortaya ¢ikis
ve tiirleri, calisma prensipleri arastirilmistir. Daha sonra seramik heykellere dinamizm katma
amaciyla deneme yanilma yontemi ile bir dizi ¢aliyma hayata gecirilmistir. Fikirler oncelikle
taslak cizimler ile gelistirilmis, daha sonra karton kullanilarak 3 boyutlu modelleri
yapilmistir. Seramik malzeme pisme sonrast miidahaleye a¢ik olmadigindan planlamalarin

tamami sekillendirme agamasinda yapilmistir.
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Seramik malzeme kullanilarak yapilan bir kinetik heykelde olas1 plan dis1 aksakliklar
ara materyallerde yapilan degisiklikler ile giderilebileceginden, seramik form degisiklige
imkan verecek bicimde pay birakilarak calisilmalidir. Seramigin yardimecr malzeme ile
uyumu pisirim Oncesi planlanmalidir. Seramik dogast geregi kuruma ve pisirme
asamalarinin ardindan boyut olarak kiiciilmektedir. Hareketi saglayacak ek materyalin
uyumu bu kiigiilme derecesine uygun olarak secilmelidir. Seramigin kirilganligi g6z oniinde
bulundurularak devinim sirasindaki titresimin minimumda tutulmasina 6zen gosterilmeli ya
da titresim oranina uygun olarak formun kalinlik derecesi ayarlanmalidir. Seramik uzun
Omiirlii bir malzemedir. Kinetik heykelin kalic1 ve dayanikli olmasi i¢in seramikle bir arada

kullanilan ara malzemelerin de uzun omiurli olmasina dikkat edilmelidir.

Seramik ile biiyiik boyutlu heykeller yapilmasi miimkiindiir. Ancak firmnlanma siireci
ve uygun ekipman Onceden dikkatle planlanmalidir. Eserler kimi zaman parcali
caligilacagindan, pisirim sonrasi tiim parcalarin birbiriyle uyumunu saglamak oldukca
glictiir. Bu sebeple biiyiik formlarda kiiciilme derecesinin dikkatle hesaplanmasi

gerekmektedir.

Seramik malzeme ile her tlirden kinetik heykeli hayata ge¢cirmek miimkiin olmasina
karsin, dogal yollar ve seyirci yardimiyla hareket eden tiirlerde eserler ortaya koymak i¢in
daha uygun oldugu gozlemlenmistir. Seramik kullaniminin en nadir oldugu tiir ise makine
yardimiyla hareket eden kinetik heykellerdir. Makine yardimiyla hareket eden heykellerde
metal ile ¢alismak gorece daha uygundur. Seramik malzeme metale oranla daha kirillgan ve
agirdir. Sanatgilarin bir¢ogu makine yardimiyla devinim kazandirdiklari eserlerde hafif

olmas1 ve motor sistemiyle uyumu sebebiyle metal kullanmay1 tercih etmektedir.

Kisisel atolye calismalarinda tiim bu siirecler ve dikkat noktalar1 géz Oniinde
bulundurularak dogal yollar ve seyirci yardimiyla hareket eden heykeller tiretilmis, seramige

dair stiregler dikkatle not edilmistir.

Kinetik heykel teknolojik gelismelerle paralel olarak gelisimini siirdiirmeye devam
etmektedir. Gelisim siirecinde kinetik heykelin ve seramik malzeme ile uyumunun
incelenmesinin arastirmacilar ve konuda calismak isteyen sanatcilara yonelik onemli bir

kaynak olacagi diisiiniilmektedir.
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