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Bu arastirmada Tiirk Halk Miiziginde ¢okseslilik ¢alismalarinin
kanon ve imitasyon yoluyla yapilabilirligi iizerinde durulmustur.
Aragtirmanin gergeklestirilebilmesi igin gesitli gdrislerin, ¢alismala-
rin, eserlerin incelenmesine gerek duyulmustur. Bu asamada A. S.
Bilgen’in, K. Ilerici’nin,'H. S. Arel’in, V. Arseven’in diigiinceleri in-
celenmis ve arastirmamiza alinmigtir. Arseven’in diigiinceleri arastir-
mamizin odak noktasini teskil etmektedir. Miizik egitimimizin ve
¢oksesliligin boyutu olan kanon ve imitasyon ydntemi de incelen-
mistir. Bu ¢oksesliligin ilk basamag: sayilir.

Tirk miiziginin akor ile seslendirilemeyecegi ve Tiirk miiziginin
melodik yapisini bozmadan kanon ve imitasyon yontemiyle gokses-

lendirilebilecegi diisiinceleri dogrultusunda konular incelenmistir.



Anahtar Kelimeler: Kanon, imitasyon, Cokseslilik, Miizik Egitimi
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ABSTRACT
MASTER THESIS
A RESEARC ON POLYPHONY OF TURKISH FOLK MUSIC
BY MEANS OF CANON AND IMITATION
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SELCUK UNIVERSITY

Graduate School of Natural and Applied Sciences
Department of Music Education

Supervisor: Prof. M. SALIH ERGAN

1996, Page 92
Jury

In this study, we mentioned that the study of polyphony in
Turkish music will be able to be realized by the way of Canon and
imitation. In order to realize this study different and various thoughts
and compositions were studied A.S. Bilgen’s, K. Ilerici’s, H. S.
Arel’s and V. Arseven’s thoughts from our study for the polyphonic
music education that is one dimension of eur music education Canon
and Imitation method which is known as the first step of polyphonic
was also investigated.

The subjects were researched that Turkish music wouldn’t be
able to be interpreted with the tought of accord it was also researched
that without spoiling the melodic structure of Turkish Music it will be

able to be interpreted with canon method.
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ONSOZ

Miizik, biitin uluslarin toplumsal ve kiiltirel yasamlarinda
6nemli bir yer tutan ve uluslarin kendi kultiirel kimliklerini yansittig:
yagantinin ayrilmaz bir parcasi olarak gérildigi bir olgudur.

Miizik egitiminin ana hedeflerinden biri, bireyde bir miuziksel
davranig geligtirme, bireyi tek yanli ve tarafli miiziksel davranlslﬁdan
ziyade ¢ok yonlii miiziksel davraniga yoneltmektir.

Bilindigi tizere Tiirk miizik egitiminin igeriginde Turk ¢oksesli
halk ve sanat miizikleri ile Tiirk teksesli sanat ve halk mizikleri
uluslararas1 evrensel diinya miizikleri egitim ve 6gretimi vardir ve
bitinlik¢i bir egitimi amaglar.

Turk miiziginin evrensel miizik sahnesinde daha etkin yerini
alabilmesi ulusal miizigi temel alan ve bu temel tzerine yapilacak
¢aligmalarla evrensel miizik kapilarin1 aralamasi Tirk mizik
egitiminin ana hedefleri arasinda goésterebiliriz.

Bu aragtirma Tirk miziginin kanon ve imitasyon yoluyla
¢okseslendirilmesi iizerine yine miuzik egitimi amag¢ edinilerek
hazirlanmigtir.

Kanon’un egitim miiziginde g¢okseslilige atilan ilk adim olarak
deger goérmesi ilk miizik egitiminden yiksek O6gretim kurumla-
rimizdaki miizik 63retmeni yetistiren okullarimiza kadar her agamada
gokseslilige temel tegkil etmesi Tirk miziginin de bu anlayis
igerisinde ¢okseslilik boyutunu giiglendirmesi, Tirk miziginde g¢ok
sesliligin daha etkin ve yaygin hale getirilmesi, Turk miizigindeki
¢okseslilik meselesi iizerindeki diigiincelerin daha berrak ortaya
¢ikmast agisindan bu galigmanin yararli olacagini umuyoruz.

Arastirma konu se¢iminde ve aragtirmanin yiriitilmesi
asamalarinda bana yol gosteren sayin hocam Prof. M. Salih Ergan’a
tesekkiir eder saygilarimi sunarim.

Ugur Tirkmen
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GIRIS

Miizigin baslangici, dogusu izerine bir ¢ok arastirmalar
yapilmigtir. Bazi teorilere gére miizik dil’den, hayvan sesleri,
6zellikle kus seslerinden, insanlarin birbirlerine seslenmelerinden,
birbirleriyle kurduklari duygusal iligkilerden, sosyal sartlardan vb.
kaynaklanmigtir.

Insanligin varolusundan bugiine kadar farkli cografi, ekonomik
ve toplumsal kimlikler iginde getirdigi kiiltiirel dallardan birisi de
miiziktir. Farkli toplumlarin farkli kiltirleri, dolayisiyle farkh
miizikleri olmugtur. Miizik zaman iginde bir takim degisikliklere
ugramigtir. Bilinecegi iizere miizik ortagagin biiyiik bir bélimiinid de
kapsayarak eski Yunan miuziginde de oldugu gibi teksesli kalmistir.
Ilk g¢okseslilik galigsmalari ise ancak IX. yiizyilda basglamis, zaman
iginde dénem dénem yeni buluglar arayislar sonucunda bugiin bilinen
seviyesine ulagmigtir.

Turklerin Orta Asya miizigi Anadolu’ya geldiginde bir takim
degisikliklere ugramis, kékeni bir ama igleyis bi¢imleri farkli olan
Tirk Halk Mizigi ve Tirk Sanat Mizigi (Geleneksel Divan
Miizigimiz) adlar1 altinda toplanmig ve teksesli olarak sdylenmis, icra
edilmigtir.

II. Mahmut -zamaninda baglayan ve Cumhuriyetin ilk yillarinda
Tirk kilturiinde, dolayisiyla Turk Miiziginde. .bir takim arayiglara
gidilmis, gokseslilik izerine aragtirmalar baglatilmigtir.

Tiurk Musikisinde gokseslilik boyutu giinimiizde de devam eden
bir takim tartigmalara yol agmigtir. Tirk Musikisinde nasil ¢okseslilik
olacaktir? veya yapilsin mi1? yapilmasin mi1? Tirinden sorular ve
tartigmalar ginimizde de gegerliligini korumaktadir.

Cokseslilik miizik egitimi igimizde bir amag¢ mi, yoksa bir arag
olarak m1 goériulmeliydi? Tartigmanin bir boyutu da bu olmugtur.
Ancak bu aragtirmada g¢okseslilik yapilsin m1? Yapilmasin mi1?
tartigmasindan ziyade yapilirsa nasil olur, hangi yollarla yapilabilir

sorulari uzerinde durulacaktir.



Yapilan galigmalar: kargilagtirma agisindan A. Samim Bilgen’in,
Kemal Ilerici’nin, H. Saadettin Arel’in ve sayin Veysel Arseven’in
konumuzla ilgili goriglerini inceledik ve arastirmamiza dahil ettik.
Mahmut Ragip Gazimihal’in “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki
Istikbalimiz” adli kitab1 da arastirmamizin hedefleri dogrultusunda
bize yardimci olan 6nemli bir kaynak olmustur. Kanon ve imitasyon
hakkinda genel bilgileri bu konuda yazilmis kaynaklardan inceléyerek
aragtirmamizi pekistirmeye calistik. Verilen nota 6rnekleri goriisleri
agiklayici ve destekleyici olmasi agisindan 6zenle se¢ilmigtir.

Ulkemizin miizik egitiminde 6nemli bir yere sahip olan ¢oksesli
miizik egitiminin tipki1 diger iilkelerde oldugu gibi baslangigta
kanonlar ve imitasyonlar yardimiyla yapilabilirligi miikemmel bir
melodi zenginligine sahip olan Tiirk miiziginin yine miikemmel
ikinci, liglincii hatta dérdiincii ses imkani1 taniyacak olan yatay armoni
(kontrpuan) buna bagli olarak kanon ve imitasyonlar yardimiyla

verilebilecegi goriisii bu arastirmanin prensibi olacaktir.



BOLUM I
COKSESLILIK UZERINE

I1k c¢okseslilik hareketlerine Italya’da “organum” adr ile
rastliyoruz. Hucbold (840—930) polifoni (¢okseslilik) tizerine ciddi
caligmalar1 baglatmigtir. Hucbold’den sonra (995—1050) yillan
arasinda yagsayan Guy D’Arezzo organum’un prensipleri hqkklnda
galigmalar yapmistir. “Ilk gokseslilik denemelerinde her iki ses sestes
olarak baglar. Ust parti melodik bir yiriyiis gésterirken alt parti aym
derecede devam eder. Iki ses arasinda bir dértlii aralifi meydana
gelince her iki parti paralel dortliler halinde inkigaf eder. Sonunda
eser gene sestes olarak biterdi. Eserlerin sonunda hentiz kadans fikri

yoktu.” (Arseven, 1959, s. 2007)

Daha sonraki denemelerde dogrudan dogruya paralel dortliler
halinde ¢aligmalar yapildi. Paralel dortlilerden sonra paralel besli ve

sekizliler kullanilmaya bagland..
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“Herhangi bir lahne sekizli araligi ile refakat etmek ta eski
¢aglardan beri biliniyordu. Bir lahne sekizli araligr ile yapilan
refakatin adi “magadis”tir. Boylece refakat edenlere “magadiser”
denilir. X. asirdan itibaren bat:i musikisinde baglayan g¢okseslilik
(Polyphonie) meyli herhangi bir lahne begli ve doértli araliklariyla

refakat etme yolunu tuttu. Bir lahne dortli ve besli ile yapilan



refakatin ad1 “organum”dur. Bizim gimdi harmoniser etmek dedigimiz
muameleye o devirde organiser etmek derlerdi.” (Arel, 1950, s. 3)
“Organum IX. yizyilda diiz sarkinin dértli ve begsli araliklarla iki
parti ile séylenmesi ile belirdi” (Gazimihal, 1969, s.121) Organum
“Genelde bir Gregorius ezgisine, dortli, besli ya da oktav
araliklarindan yapilmig ikinci bir sesin katilmasiyla gergeklesirdi.

(Say, 1995, 5.82)
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“Yiizyillar sonra organum adi altindaki ¢okseslilik sistemi yerini
daha yeni bir buluga terk edecektir: Dechant. Bu isim altinda geligmig
ve 1lk 6nce Fransa’da kullanilmig olan polifonik gekil XII. yiizyilda
gelismigtir. Bu sistemde ikinci ses daima esas melodinin tstiine
konuldu ve genel olarak ikinci ses irticalen sdylenirdi. iki parti oktav
(sekizli) ve besli araliklar ve kabil oldugu kadar ters yiruyiglerle

geligtirildi.” (Arseven, 1959, 5.2007)
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Tecriibeler, incelemeler, yeni aragtirmalar arttik¢a yeni yeni
buluslar ortaya ¢ikti. Alt parti ist parti ile zit hareketler ve nota
stiireleri yapmaya baglamig, i1ki ses arasindaki araliklar kiigiilmeye
baglamigtir. Asagidaki Ornekte iist parti ve alt parti genelde zit

hareket etmektedir.
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Organum ve Dechant’t melodik ve ritmik bagimsizligin

kazanildigr untsonlarin  oktavlarin  ve beslilerin mikemmel
konsonanslar olarak kabul gérdiigi, ugliiler ve altililarin kullanilmaya
baglandig1 ikili, yedili, dértlii ve dokuzlularin disonans olarak kabul
edildigi ii¢ ve dort sesli polifonik g¢aligmalarin yapildig:i dénemler
izledi. 14. yiizyil miizigine Ars Nova (Yeni Sanat) adi verildi. Bu
yiizyilda taklit ve kanon’larin kullanimi daha yaygin hale geldi.
Dindis1 miizik daha belirginlegti. “Bundan sonra zevkler gelistikge,
polifoni hakkindaki bilgiler arttikga yeni yeni imkanlar ve buluglar
ortaya ¢ikmis ve ¢okseslilik hareketi de daima geliserek
Palestrina’dan bu yana gelmis biiyiikk Batili bestecilerin gelismesine
zemin hazirlamigtir.” (Arseven, 1959, s.2008)

Kuskusuz ¢oksesli miizigin geligmesinde bestecilerin halk
miizigine 6nem vermeleri ulkelerinin miiziklerini evrensel boyutlara
“tagimalar1  dikkate deger bir konudur. Bach’in, Mozart’in,
Beethoven’in eserlerinde, Schubert’in Licd’lerinde Bartok’ta halk
ezgilerinin motif motif iglendigini duyariz. Finlandiya’da Sibelius,
Norveg’te  Grieg, Cekoslovakya’da Dvorak ve  Simetana,
Macaristan’da Bela Bartok milli miiziklerini evrensel boyutlara
tagimislardir. “Avrupa’da 19. yizyilda dogan milli beste okullari hep
halk miizigi sayesinde ozelliklerini saglayabilmislerdir. Rusya’da
“Glinka” ve Begler”, Polonya’da “Moniuska” Simalde “Grieg”,
Bohemya’da “Simetana” varliklarini hep halk sanatina borglu degil

midir?” (Yénetken, 1967, 5.4322)



BOLUM I1I
TURK HALK MUZIGININ EZGISEL YAPISI

1— Uzun Havalar (usulsiiz olanlar): Bunlar ezgilerine gore
tsim alirlar. (Bozlak, divan, hoyrat, maya, kogma gibi)

2— Kirik Havalar (usullii olanlar): Belli bir 6l¢ide ve ritimde
olan ezgilerdir. Bolgeden bolgeye usullerine gére isim alirlar. Urfa’da
Kirikhava, Karadeniz’de Horon, Ege’de Zeybek, Konya’da Oturak
gibi.

Turkiilerimizin ezgisel yapisini bu alanda ¢ok 6nemli galigmalari
bulunan Veysel Arseven’in Tirk Folklor Aragtirmalar: Dergisi 317 ve
318. sayilarinda ¢ikan ve “Tirk Halk Miuziginin Ezgisel Yapis1 1—2”
bagliklarini tasiyan makalelerinden 6zet olarak aragtirmamaiza aldik.

Bilindigi gibi miizik, ezgi (melodi), tartim (ritm) ve g¢okseslilik
(armoni) gibi 6nemli 6gelerden olusan bir sanattir. Ezgi bir duyguyu
bir diiginceyi ifade eden ses biutinidir. Turk halkinin buytk
¢ogunlugu bestecilik ve kural bilgilerinden tiimiiyle habersiz olduklar:
halde sevimli, giizel, igtenlik dolu ezgiler yaratmiglardir.

Turk halk miziginin ezgisel yapisinin en 6nemli 6zelliklerinden
biri tiim yapitlarin mutlaka ezginin yaratildig: tonalitenin temel sesi
ile bitmesi, ikincisi de ¢ogunlukla bitigik ya da kiigik aralikli seslerle
6rilmis olmasidir. Turk halk miuziginde bir ezgi temel sesle
bitmesine kargin baglama sesi ezginin herhangi bir derecesi olabilir.

Ezgilerin biyik bir ¢gogunlugu ince bir perde ile baglar. Bu perde
temel sesin kiigiikk veya bilyuk altdisi, yedilisi, sekizlisi, dokuzlusu,
onlusu, onbirlisi, onikilisi olabilir. “Canakkale”, “Alli Gelin Basgini
Yol Eder”, “Asagidan Gelir Aldirmadim” gibi daha bir ¢ok tirkilerde
oldugu gibi alt ikilisi ile baglayan ezgi hemen temel sese geger. Sonra,
bir tam begli ya da kiug¢ik yedili atlamasi yapar, ince perdelerden

dolagir ve sonunda temel sese ulagir.
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Ince perdelerde baglayan ezgilerin belirgin bir 6zelligi de bir
biyiik ya da kiigik-sltili, ya da tam dértli ile baglayan kisa bir galg:

girig béliminin bulunmasidir.

Aksam Oldu Giin Dolasmaz
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Temel sesin sekizlisi ile baglayan ezgilerin ilk yarisi beslisinde,

ikinci yarisi ise temel sesle sona erer.
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Temel sesin dokuzlusu ve daha ince perdeleri ile basglayan
ezgiler yine ince seslerde dolastiktan sonra ilk yari list dértlii ya da
sekizlisinde, ikinci yar: ise temel sesle sona erer.

Aydin Tirkiisii

e
EE=SS=s=mslEesassas

D
D

T

[\

>

K]
-

i T 1 !
< t oy
g i fhe— 2 ea =
|

|

Ezgi temel sesin iist dortliisii veya beslisi ile baglar ve degisik
ozellikler gosterir. Ilk yari temel sesle biter. Ikinci yari bir biiyiik
altil1 ya da biiyiik yedili ile baglar ve yine temel sesle sona erer.

Bir Ates Ver Sigarami Yakayim
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’ Ezgi temel sesin dortliisii ile baslar, hemen beslisine gegerek
uzun siire bu derece iizerinde kalir. Ilk yar:1 iigliisiinde, ikinci yar:
temel seste karar kilar.

Allida Yemenim tiirkiisii 6rneginde ilk yari tigliide, ikinci yar
ise karar sesiyle sona ermistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi ezgi

hangi sesle baglarsa baslasin mutlak karar sesiyle biter.



Allida Yemenim
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Ezgi temel sesle baslar ya da bitisik seslerden olusan bir ¢ikici
yol izler ya da temel seslerden sonra bir dortli ya da besli atlamas:
yapar.
Hekimoglu
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Temel sesin ikinci derecesi ile baslayan ezgiler ¢ogunlukla bir

besli sinir1 iginde dolagirlar.

Biiyiik Cevizin Dibi
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Tirk Halk Miiziginde ezgi genelde temel sesin iist perdelerinde

dolasir.
Azimenin Bahgesinde Kuyu Var
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Tiirk halk ezgilerinde parga iginde sus isaretlerine ¢ogunlukla
climle ya da béliim baslarinda sik sik rastlanir. Ancak dlgiiler i¢inde

ve Onciil zamanlarda sus isareti oldukga seyrek goriiliir. Ender de olsa

boyle 6rnekler vardir.

Odayin Kapisina
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Oldukg¢a sinirli olmakla birlikte “Si ve Mi” yeden etkileri olan

seslerle sona eren tiirkiilerimiz de vardir.

Gitti Gelirim Diye

Bilecik
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Anonim ¢ocuk ezgileri ¢ocuklar tarafindan uydurulmus basit

melodiler olduklarindan dar bir gergeve iginde yaratilmislardir. Bu

tekerlemeler iki ile en ¢ok bes dereceden olusurlar. Cocuk tekerleme-

leri ses genisliginde tiirkii 6rnekleri vardir.
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Sekizli aralifini asan tirki ve oyun havalarimiz goktur. Bunlar
genelde onbirli araligi iginde gezinirler. Tirkiiniin melodisi iginde
modiilasyon ve alterasyonlara sik¢a rastlanir. Metne, yabanci sézler ve
ekler konulmugtur. Halk miizigimizde en biiyiik ses genigligine sahip
olan tirkii “Somali Zeybegi”dir. Bu zeybek bir oniiglii aralig: igin-

dedir.
Somal1 Zeybegi
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Hasan Toraganli Tirk Halk Miiziginde ana diziyi “La Hiseyni”
olarak belirtmigtir. “Tirk halkinin 6zellikle Tirk koyliisiiniin igten
gelen seslenigleri bu dizide duyulmaktadir. Kekik kokan az acimsi
ama insanin burnunun ucunu sizlatan, 6zgir, yigit bir anlatim, taze
diri bir gegnidir. Tirk halki anal bir dizide hem aci ve iiziintilerini
hem de haksizliga bag kaldirisini dile getirmektedir.” (Toraganli,
1976, 5.16)

Toraganli Halk Miiziginde La Hiiseyniye “anal” demekte ve
“mindr tarzi” tirkiilerin de-cldugunu belirterek minér tarzi tirkilerin
halk miiziginde 6nemli bir yere sahip oldugu goriigii iizerinde
durmaktadir. “Mindr tarzi tiirkiilerin %46°s1 “Fa”, %25°1 “La”, %181
“Re”, %8’1 “Do”, %3’ ise “Si” naturel seslerinden baglamaktadir.”
(Turkmen, 1996, s.4—5) Minér tarzi tirkiilere baglangici SABA olan
bir 6rnek Pinarbagi ve Armonik Minére 6rnek Avci Maral.

Pinarbag1 Tiurkiisiiniin Re kararli 6rnegi oldugu gibi La kararls
6rnegi de vardir. Tiurkinin baglangicindaki SABA etkisi oldukga
belirgin bir gekilde duyulur.
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Tiurk Halk Miiziginde dortli, besli ve yedili araliklar melodinin
ingasinda 6nemli roller oynarlar. Melodiyi meydana getiren sesler
atlamalardan ziyade bitigik haldedirler. “Genelde dérder olguluk
motiflerden olugurlar. Melodiler birtek tonda iglendikleri gibi bagka

tonlara da modiilasyon yapilarak iglenmis olabilirler. Modiilasyonlara

genellikle birka¢ bélumli uzunca tiurkiilere de rastlanir.” (Tirkmen,
1996, s.5)

Kozanoglu tirkisinde Hicaz gegisi vardir.

:
[y}
]
& H———H =
ry] [} Y T T LI AR A = | i [ 4 —
- A- gi-ret-ten im-dat ol - mazBeyler a - man
‘_L e az . . { ) o]

;
P
s
3

lar bas - Z1 - na -ben-yandim a- man gel -.°

Halk miiziginde dizilerin gergek kimligini ortaya ¢ikaran si¢grama
ve dinlenme noktalarini bigimlendiren 6nemli ses “Giigli’ler” en gok
dordiinci ve beginci dereceler iizerine kurulmustur.

Yeden yedinci basamak sesidir. Genelde durak ile aralarinda tam

ses oldugundan tam olarak sansible olarak adlandirilamazlar.
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BOLUM III
TURK HALK MUZiGi VE COKSESLILIK

Tiurk halk musikisinde paralel sekizliler halinde tirki séyleme
aligkanlig: bilinen bir gergektir. Ancak bu bilingli bir g¢okseslilik
denemesinden =ziyade tiurkii soyleyenlerin yaglar1i 1cabi1 ses
farkliliklarina, hangere degisikliklerine, kadinli erkekli sdyleme
aligkanliklarina baghidir. Bazi Bektagi nefeslerinde, sam;hlarda
gorillen, sazlarimizin akort edilme gekillerinden kaynaklanan
cokseslilikler de bilingli degildir.

Ulkemizde bilhassa Cumhuriyetin kurulusundan sonra gokseslilik
konusunda bilingli ¢alismalar yapildi. Ulu Onder Atatiirk’iin
musikimizi bagka milletlere, diunyaya dinletelim uyarilar1 bu
¢aligmalarin daha bilingli yapilmasina etken oldu. 1932 yilinda
kurulan ve 1950’li yillarda kapatilan halk evlerindeki g¢aligmalar
Avrupa konservatuvarlarinda bestecilik 6grenimi igin génderilen
sanatgilarimiz bu ige o6nciillik etti. Alman Violaci Paul Hindemith,
Cemal Regit Rey, Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses,
A. Adnan Saygun gibi bestecilerimiz birgok tirkuyi iki veya ii¢ partili

olarak armonize ettiler. Bu galigmalara kiigiik birer 6rnek.

’\ H.F. Alnar
|
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Lakin bu ilk denemeler yurt disinda biiyiik bir ilgiyle ve takdirle
kargilanirken yurt i¢cinde halkimizca yadirganmis, elestiriler almus,
daha once de belirtildigi lizere bazi gériis ayricaliklarina yol agmistir.
Bunlarin nedenlerini; Atatiirk’iin sagliginda baslatilan ¢aligsmalarin
onun Olimiinden sonra yavaslatilmasina, Tirk musikisini halktan
koparip hi¢ alisitk olmadigi yepyeni bir kiiltirid agilamaya
kalkisilmasina, ilk ¢oksesli ¢alismalari yapan bestecilerimizin Klasik
armoni kurallari i¢inde hatta onu da asarak atonal, Modern Cagdas
armoni kurallar1 igerisinde cokseslendirme ¢alismalari yapmasina,
polifonik miizik zevkine hi¢ alisik olmayan ve hazirliksiz yakalanan
halkimiza bu kiiltiriin bir anda adepte edilmeye c¢aligsmasina vb.
baglayabiliriz. Arseven bu konuda sunlar1 soéyliiyor “Bestecilerimiz
bagarili olup olmadiklar1 {izerinde tartigabilir bugiin. Aym
bestecilerimizin, olgunluk devreleri diye kabul edecegimiz daha
sonraki armonizasyonlar: ise ¢ok daha basarilidir.” (Arseven, 1959,
$.2008)

Daha o6nce de belirttigimiz gibi g¢okseslilik meselesi ilizerine
bircok goriis ayriliklari meydana gelmistir. Bu goriis ayriliklarini
birka¢ madde etrafinda toplayabiliriz.

a) Tlrk musikisi ¢okseslendirilemez.

b) Tirk musikisinde eskiye dokunulmasin, yeni Tirki—beste

formunda eserler meydana getirilsin.

c) Tiirk musikisini Klasik armoni anlayisi icinde
cokseslendirelim.

d) Tiirk musikisi akor anlayisi ile ¢okseslendirilemez. Yatay bir
cokseslilik teknigi olan Kontrpuan yontemi ile
cokseslendirilmeli.

e) Bugiin de birgok {inlii bestecimizin destekledigi, tiizerinde
¢alismalar yaptig1 Kemal Ilerici “Dértlii Armoni” sistemi ile
cokseslendirilmeli.

Diin oldugu gibi bugiin de Tiirk musikisi i¢cinde bir takim goriis

ayriliklar:1 mevcuttur. Halk miizigimizde ¢okseslendirme ¢aligmalar:
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bu gorlis ayriliklari  iginde dogruyu bulma g¢abasiyla devam
etmektedir.

“Tlirk ezgilerinin gokseslendirilmesi konusu o zamanki mehterin
etkisinde kalan klasiklere ve devamina, Tiirkiye’ye getirilen
Donizetti vb. pasalara vb. bir¢gok kisilere kadar siirdiirebiliriz.
Bilecegimiz yerli yabanci herkes bu alana el atmay: bir goérev
saymistir. Fakat kimisi yalniz Bati miiziginden kimisi yalnxi Tiirk
miiziginden anladlgl)kimisi her ikisini de bildigi halde saplantilardan
kurtulamadigi veya isi glici bu olmadigi i¢in bu bilmeceyi
¢6zememislerdir.” (ilerici, Eylil 1994, Say1 249, 5.50) diyen Ilerici,
Tirk halk miiziginde Klasik armoni kurallart ic¢inde g¢okseslilik
calismalarini savunan A. Samim Bilgen, Tiirk halk miiziginde yatay
teknikle ¢okseslendirme c¢alismalarina soluk veren Sayin Veysel
ARSEVEN’in, Tirk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan sayin H. S.
AREL’in goriigsleri ve Gazimihal’in “Anadolu Tirkiileri ve Musiki

istikbalimiz”deki Ribakof’un gbriisleri arastirmamizin hedeflerine

ulasabilmesi i¢in yardimc1 olacaklardir.
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II1.1. A. Samim Bilgen ve Goriisleri:

Ahmet Samim Bilgen (1910—Istanbul) Istanbul konserva-
tuvarinda Cemal Resit Rey’in orkestrasinda 1. Keman c¢aldi. 1939—
1940 yillar1 arasinda bestelerini ii¢ defter halinde yayinladi. Halk
miiziginde g¢okseslilik {izerine ¢alismalari bulunan A. Samim Bil-
gen’in bu konuyla ilgili goriislerine ¢okseslendirdigi 10 tiirkiiniin
bulundugu “Diinden Yarina Tiirkiiler” adli c¢aligsmasinda b{llunan
“halk ezgilerinin g¢okseslendirilmesi {lizerine bazi diisiinceler” adli
yazisinda buluyoruz.

A. Samim Bilgen yazisinda kisaca g¢oksesliligin geligsimini
anlatmig, tilkemizde Atatiirk ve Halk evlerinin bu konu iizerinde
titizlikle g¢alistiklarini belirtmis “Halk ezgilerimizin XVIII. ve XIX.
ylzyillarda en olgun ¢agina ulasmis bulunan klasik ¢okseslilik
anlayisiyla islenmesinin yararli olacag: diisiincesi yabana atilmamak
gerekir.” (Bilgen, 1986) diyerek bu konu ile ilgili diigiincelerini
aktarmigtir. Bilgen bu diisiincelerini desteklemek i¢in halk
ezgilerimizdeki makamlarin majér ve mindr tonlarina olan
yakinliklarini arastirmis, makamlarimizdaki veya ses dizilerimizdeki
siralaniglart karsilastirilmistir. Sayin Samim BILGEN’in goriisleri
ozetle soyledir:

“Bilindigi gibi do majér ve la mindr makamlarini ele alacak
olursak ses merdivenindeki tam ve yarim sesler §Oyle ..

siralanmaktadir.” (Bilgen, 1986, s.1)

Majér: P

[ |

*
3 4 7 8

Minér: 8 -
a) yaln ;

)

2 3 5 6
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b) armonik (7% i
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“Incelemelerimiz bizim halk ezgilerimiz arasinda bu makamlar
tizerinde kurulmug olanlarin varligini  goéstermigtir. Bunlarin
¢okseslendirilmesinde bilinen klasik armoni kurallarina eklenecek bir
sey yoktur. Su kadar ki majérin bizdeki degisik ikinci bir kullanig
sekli, ses merdiveninin igincii perdesini birinci perde yerine durak
kabul eden gekildir ki 6zellikle Bati Anadolu ve Ege Bélgesinde bu
sekil daha yaygindir.” (Bilgen, 1986, s.1) ;

"
) —F
— 1
—1

“Mizik tarihinde Frikya (Mode phrygien) adiyla ge¢mig olan ve

Balkan tilkelerinde de sik goériillen bu seklin ¢okseslendirilmesi durag:
birinci perde akorunun iglisi olarak diuginilmek kaydiyla ilgili

oldugu major makamindan farkli degildir.” (Bilgen, 1986, s.2)

e
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“Fakat ortagagda ¢ok kullanildigi bilinen bu makamda bitirig
kadans1 olarak 4. perde ilizerine kurulan minér makamin dominantina
(5. perde akoruna) yapilan yarim kadansin tercihini 6nerenler vardir.”

(Bilgen, 1986, s.2) -

- e
°f f i

o : ==
=

A. Samim Bilgen incelemelerinde Dorya makaminin tizerinde de
durmugtur. Halk miiziginde Huseyni olarak adlandirdigimiz ve Dorya
dizisiyle ¢ok az farkliligi bulunan dizi hakkinda sayin Bilgen’in

disiinceler1 goyle:
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“Sekizli merdivende bu makamin ikinci ve iigiincii perdeleri
arast yarim fakat besinci ve altinci perdeleri arasi mindrdeki yarim
yerine tam, altincit ve yedinci perdeleri arasi yarim sestir. Cikici
dizideki bu tertip inici dizide bazen deSigmekte ve altinci—yedinci
perdeler arasi yarim ses bliyliyerek tam ses haline yine yakin
mindrdeki yerini almaktadir.” (Bilgen, 1986, s.2)

A .
- 1

Dy

6 5 3 2

“Makamin karakterini korumak i¢in kadanslarda V—I perde
akorlariyla yapilan (outhentique) kadans yerine IV—I perde akoruyla
yapilan (plagole) kadansa gitmek gerekmektedir.

Aﬁ'ﬁ

@I ? gf —

gibi. Ciinkii bu makamda V. perde akorundaki ii¢liiniin major

olmamas:1 V.I akorunun giiclinii kesmekte. Bu makamin ¢okseslen-
dirilmesinde yarim ses yiikseltilmis yedinci perdenin ancak geg¢is
perdesi (note de passage) olarak veya kesik kadansa (Cadense
rompue) ge¢is i¢in kullanilmasinda bir sakinca yoksa da bu tertibin
bir bitiris kadansi olarak degil ancak ezginin devami sirasinda

kullanilacag: agiktir.” (Bilgen, 1986, s.2)

A ——

: $

Samim Bilgen’in bu goriiglerinden sonra iki tiirkii diizenleme

[ Yhghe

caligmasint drnek olarak arastirmamiza segtik.
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II1.2. Kemal ilerici ve Dértli Armoni Sistemi

1910—1987 yillar: arasinda yasayan Kemal Ilerici, Hasan Ferit
Alnar’in 1934 yilinda o6grencisi oldu. Egitimini 1942°ye kadar
sirdirdii. Adnan Saygun’la iki yil Bat: miizigi armonisi g¢aligt.
Konservatuvar kompozisyon bolimiu ileri devresinden mezun oldu
(1945). Ilerici bundan sonraki tiim yapitlarinda kendi si§temini
kullandi. Miizik danyasinin ileri gelen kigileriyle goristi ve
geleneksel Tiirk miziginin yapisindan tiirettii armoni sistemini
tanitip gérigsler almaya ¢aligti. Bu sistemi anlatan kitabi “Bestecilik
Bakimindan Tirk Miizigi ve Armonisi” 1970 yilinda basildi.
Ogrencileri arasinda bu sistemi kullanan Muammer Sun ve Ilhan
Usmanbag’in yani sira daha birgok isim sayilabilir. “Coksesli Tirk
Sesdili” kitabini yazdi. Mizigi sesdili, besteciyi ise sesdizer olarak
adlandiran ILERICI tim yapitlarint bulundurma ve koruma igini
Kiltir Bakanligi Folklor Aragtirma Merkezine vermigtir. (Say, 1985,
5.649)

ILERICI Sistemi: Besteci ve kuramci Kemal ILERICI’nin ortaya
koydugu sistemdir. “Ilerici’nin Tirk miiziginin ezgisel, diiziimsel,
tartimsal ve makamsal yapisindan, daha kisa deyisle geleneksel
Ogelerinden gelistirdigi ve adina “Dortli Sistem” dedigi bu yeni
sistem, bati sanat miizigine iigyiz yil kadar egemen olan ftglisel
sistemc bir alternatif goérinimiindedir. Ilerici sistemine bagli kalarak
besteler yapan Muammer SUN, yazdig: orkestra eserleriyle de basari
kazanmigtir. SUN sistemi Izmirli bestecilerden Burhan ONDER ve
Necdet LEVENT’e 6gretmis, onlarin bagarili galigmalarina olanak
saglamigtir.” (Say, 1985, 5.650)

“Bilingli veya bilingsiz i¢ varliginda bu ilkeler bulunan,
bileceginiz Tirkligii candan seven, onun iistiin oln_nasml dileyen ve bu
ugurda tiim varligin1 ortaya koyan veya yalnizca istekli herkes bu
kitab: uyaniklik ig¢inde okursa kendini ve sorunlarini ¢6zmiis olur”

(ILERICI, 1995, s.43) diyen Ilerici, kimi g¢evrelerce elegtirilere
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ugramis, kendisini ve sistemini savunmak igin cevap niteliginde
Orkestra gibi dergilere yazilar génderme geregini hissetmigtir.

Ilerici dértli ve begli kullaniminin énemini su sézleriyle belirler
“Dértlii, besli kisaca dortli ortagag sonlarinda gokseslilik kipirtilar
diyebilecegimiz ilk kimiltilarda, paralel yiiriyiislii bigiminde ve bat:
kafas1 degerleri iginde denenmis ve birakilmissa da Anadolumuz
kemengesinde, tutumunda, kimi tirkiilerde yiizyillar boyu yésamlnl
siirdiirmiistiir.” (ILERICI, 1994, 5.47)

ILERICI Tirk miiziginde Ana diziyi La Hiiseyni olarak gés-
termigtir. Tirk armonisini bilmeden, ana dizimiz Hiiseyni’nin doku-
sunu 1yi kavramadan, dizinin esas makamin bir kullanig bi¢imi ol-
dugunu 6grenmeden Tiirk miiziginin gerek ezgisel gerekse uygusal
sorunlarinin g¢éziilemeyecegi goériginii hem kitabinda hem de
elestirilere cevap niteligi tagiyan makalelerinde 6nemle belirtmistir.

“Tirk musikisi gokseslilige Bati musikisinden daha ziyade evet
daha ziyade elveriglidir ve bu hakikat tecriibeye, miisahadeye, riyazi
katiyete istinad eden miisbet ilim vasitalari ile sabittir” (AREL, 1949,
s.3) diyen H. Saadettin AREL’in “Tirk Musikisi I¢in Ahenk
Dersleri”’nde ele aldigt sistem Bati Armonisidir. AREL’in bunu tercih
etmesinin nedeni kendi ifadesi ile ug¢li ve beglilerin en tabii ses
terkibi olmasi galigmalarin her tiirliisiine elverigli bulunmasi1 ve bata
musikisi eserlerini anlamada kolavlik saglamasidir.” (LEVENT, 1995,
Onséz)

“Dortli Armoni Sistemi” Tiurk miizigi makamsal dizilerinden
yararlanilarak meydana getirilecek yapitlarindan armoni sistemidir.
Bu bir temeldir. Tipki klasik bati armonisinde oldugu gibi yillar
boyunca yapilacak uygulamalar farkli renkler ortaya koyacaktir.”
(LEVENT, 1995, Onsé6z)

“Tiurk miizigi bat1 miizigi dizilerinden farklidir. Inici, ¢ikic,
yuriiyiisler, durak ve giiglii yerleri ve onlarin 6nemlendirilmeleri dizi

ve makamlarda eksen duygular: gibi bat1i miiziginden farkli 6zellikler
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¢oksesli sistemin uygulanmasinda én planda tutulmasi gereken énemli
hususlardir.” (LEVENT, 1995, s.0ns6z)

K. ILERICI, “Tuark miizigi ve Armonisi” kitabinda Tiirk
miziginde goksesliligin kendi binyesinden ¢ikarilmas: gerektigini
savunmugtur. Tirk mizigi binyesindeki g¢okseslilik dizilerdeki
seslerin durucu ve vyiriyicii olma etkileri incelenerek ortaya
¢ikarilabilir diigiincesinden hareketle Hiseyni dizisini “Ané dizi”
olarak kabul etmis ve galigmalarini bu dizi iizerinde yogunlagtirmagtir.

La Hiiseyni dizisi

4
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Hiiseyni d_lZlSl durucu sesleri ve durucu uygusu
V) @ s ;
Y - . ) N b -
e ]
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Hiiseyl;i dizisi yiirilyiicil sesleri ve yﬁﬁyﬁcﬁ uygusu
3 3 5
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Uygunun
Derecesi Adi Sifresi
1 Durak D
2 Alt yiriyek yardimeisi Ayy
3 Yiiriiyek Y
4 Alt yardimc1 durak Ayd
5 Yardimci Durak Yd
6 Alt yuriyek Ay
7 Yiriiyek yardimcisi Yy
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“Tilrk miizigi uygularinin duruculuk ve yiiriiyiiciiliik derecelerine
gore adlandirilmasint ve sifrelendirilmesini yukaridaki drnekteki gibi
yapabiliriz.” (BOZKURT, 1992, 5.76)

Hiseyni dizisi dereceleri iizerinde kurulan uygular:

3
= e .l o !
H = == | J

D Ayy Y
Fa
[N ] I[ E 1 317 Il
s : = —— = =
Ayd Yd Ay Yy

Tirk miizigi armonisinde uygularin baglanislarini Bat: miizigi
armonisinde oldugu gibi seslerin en yakin seslere gotiiriilmesi ve
paralel inis ve g¢ikislardan kaginilmasi kurallarina uygun olarak
yapabiliriz. Bat:i miiziginde iki parti arasinda tigli ve altili para-
lellikler yapilabilirdi. Bunun yerine Tiirk miizigine uygun olan yerde
dortli ve besli paralellikler yapmak miizigimizin karakterini ar-
moniye yansitmak agisindan Snemlidir. Ugli ve altili paralellikler
Tirk miziginde sakincalidir, Tirk miizigi uygulamalarini bagla-
niglarini asagidaki 6rneklerde oldugu gibi yapabilirsiniz.

Durak - Yiiriiyek baglaniglar
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Durak - Alt yiiriiyek baglamslan
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D—Ay—Y—D baglantist Tiirk miiziginin tam kadansi olma
ozelligini tasir.
D, Ay, Y ve D baglamslar:
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Major dizi ile Hiiseyni dizisini kargilastiracak olursak
a) Birinci derece, her iki derecede de durucudur.
b)lkinci derece, her ikisinde de yiiriiyiicii (majorde iki yere gittigi
halde Hiiseynide bir yere gider.
c¢) Ugiincii derecede Hiiseyni’de ylirliyiicli, majérde durucu.

d) Doérdiincii derece Hiiseyni’de durucu, majdrde yiriytciidiir.
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e) Besinci derece majorde azicik durucu olmasina ragmen Hiiseyni’de
durucudur.

f) Altinc1 derece her ikisinde de yiiruyicudiir.

g) Yedinci derecede her ikisinde de yiuruytcudiir.

h) Sekizinci derece her ikisinde de durucu.

Ezgisel ve kurulug bakimindan da birbirlerinden farklidirlar.

ILERICI sistemini Tirk miiziginde akor anlayisi ile armonize
¢alismalarina o6rnek gésterebiliriz. Bu sistem izerinde bir g¢ok
besteciler ¢aligmalar yapmislardir. Ilerici sistemini savunan degerli
bestecilerimizden Necati GEDIKLI’nin iki ¢alismasini aragtirmamiza
destek olmas1 agisindan aldik.

Kemal ILERICI’nin “Bestecilik Bakimindan Tirk Miizigi ve
Armonisi” kitabindan aldigimiz birka¢ 6nemli not:

Kemal ILERICI daha 6nce de belirttigimiz gibi “Hiiseyni”yi ana
dizi olarak kabul etmistir. Hiiseyni’yi oldukg¢a genis bir gekilde
anlatmig, ince boélgenin, kalin bélgenin vb. incelemelerini yapmig ve
Dortlii armoni sistemini bu dizi iizerinde uzun uzadiya uygulamigtir.
Kitabinda sistemini agiklayici bol miktarda 6rnek ¢aligma mevcuttur.

“Bu kitap bir Armoni tarihi kitabi degildir. Bu sana, Turk anlayis
ve buluculugu sinirlar1 iginde kurulu, sesler diinyasinin bilinmezlerini
yorucu ve bikmayan gozlemlerle ¢6ziip, bir sonuca baglayan 6zgin bir
yapittir. Bu kitap 6zel bir gériigi sevunma yaninda Tirk’ligin
haklarin1 hige sayanlar igin bir savunma amacini vb. bagka bagka
gerekleri de kapsayan temel bir kitaptir. Yarinin uluslararasi sanat
yarigmasina, Tiirk temsilcisi olarak katilmak isteyen geng besteci
aday: goériiyorsun ki bu kitap sana kendini tanima yolunda, kendi
¢apinda yardim amaciyla yazilmigtir.” (ILERICI, 1970, 5.505—506)
Kendi deyimiyle sistemini olusturmadan énce bir zaman Bat1 uygusal
diizeniyle Tiirk miizigi ¢okseslendirme g¢aligmalar1 yapmig, sonraki
¢aligmalarinda makamlarimizin 6zelliklerini igeren uygun Ornekler
arastirmig, nihayet Bati armonisi ¢aligmalar1 sirasinda dizi

derecelerinin benzer olmadiklarini duruculuk—yiruyiucilik
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duruculuk—yiiriiyiiciilitk  yo6nlerinden  farkliliklar  igerdiklerini
diisiinerek yeni sistemin temelini atict ¢aligmalar yapmistir.

Atilla Saglam “Kemal ilerici”ye gére kalip yiiriiyiisii:

“Marche d’Harmonie” ve “Ugliilerin Cemberi” adli makalesinde
Kemal Ilerici’nin armoni sistemi hemen hi¢ tartisilmadan Mesleki
Miizik Egitimi kurumlarindan biri olan “Egitim Fakiiltelerinin Miizik
Egitimi Boliimleri”’nde “Tirk Miizigi Armonisi” adi altinda
okutulmasini elestirmektedir. Atilla Saglam’in makalesinde ilgi ¢eki-
ci buldugumuz Cengiz Tan¢’in sozleri sdyle: “Diinyada yalniz ses
fizigi kanunlarinin ortaya ¢ikardigi bilimsel bir tek armoni sistemi
vardir. Digerleri bestecilerin kendi 06znel yorumlari ve soyut-
lamalaridir.” (Saglam, 1996)

Ilerici dortlii armoni sistemi ile g¢alisilmis Necati Gedikli’nin
“Pir Sultan Abdal’dan” ve “Egil Daglar”, Hasan Bozkurt’un “Dertli
Dolap” , Ugur Tirkmen’in “Ozleyis” adli eserlerini arastirmamiza

6rnek olarak aldik.
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Diizenleme: Hasan BOZKURT
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II1.3. H. Saadettin Arel ve Goriisleri

Arastirmamizin konusu her ne kadar Halk miizigimizdeki kanon
ve imitasyonlarda ¢okseslilik lizerine olsa da H. Saadettin AREL’in
Turk miiziginde ¢okseslilik tizerine belirttigi goriislerle calismalarin:
da inceledik. Bu baz: calismalarin karsilastirilabilmesi degisik bir
bakis acis1 saglayabilmesi ve en 6nemlisi arastirmanin dogrulugu ve
hedefleri agisindan 6nem arzetmektedir. |

“H.S. AREL 18 Aralik 1880 giinii Istanbul’un Vefa semtinde
dogmustur. Babast Anadolu Kazaskerlerinden Haci Mehmet Emin
Efendi’dir. Ilk tahsilini Istanbul’da yaptiktan sonra orta ve liseyi
Izmir’de Fransiz Koleji’'nde okuyarak Izmir Idadisinden mezun
olmustur.” (Musiki Mecmuasi, 1969, s.32)

6 Mayis 1955 giinii vefat eden AREL i¢in sdylenen sézlerden bir
kag1 séyle:

“Tirk musikisinin c¢okseslilikte biiyiik degerler kazanacagina
inanan ve bu yolda biiyiik ¢abalar gosteren bir miizik bilgini idi.”
(AKSES, Necil Kazim)

“AREL, Tiirk musikisinde anilacaktir.” (Berk, Ilhan)

“AREL, musiki goriismelerimizde zaman zaman farkli goriisle-
rimiz bulunmasina ragmen Tiirk musikisinin gelismesi hususunda ¢ok
samimi diiglinceleri olduguna inandigim ve kendisine karg1 bitylik bir
hiirmet hissini tagidigim bir deger.” (Saygun, Adnan)

“AREL, Tirk musikisinde sonsuza uzanan bir Zzincirin bir
halkasidir ama bir Tanr1 bir Peygamber degildir. Tiirk musikisinin
gelistirilmesi i¢in onun diisiince ve ¢alismalarinda ¢agdas ve bilimsel
bir anlayisla elestirilmesi ve degerlendirilmesi gerekir.” (Sun,
Muammer)

Arel’in ¢alismalarindan bazilar1 sunlardir: “Tirk Musikisi
Nazariyati ve Ders Notlar1”, “Eski Musiki Tarihi”, “Tiirk Musikisi
Solfej Dersleri”, “Tiirk Musikisi Ses Metodu”, “Armoni Dersleri”,
“Fiig Dersleri”, “Tiirk Musikisi Kimindir”, 2000 civarinda beste. Bu

eserlerin i¢cinde Bat:i Musikisi tarzinda gocuk sarkilari, gesitli sazlar
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ve sesler i¢in oda musikisi eserleri, triolar, kentetler vb.
¢aligmalarimiz yaninda aragtirmamizi da yakindan ilgilendiren Kanon,
Imitasyon ve Fug kurallar: i¢inde yazdig1 eserleri de vardir.

Musiki mecmuas: 234. sayisinda AREL’i tanitirken su tesbit,
konumuzu yakindan ilgilendirmesi bakimindan 6nemlidir.

“Bat1 musikisi eserlerinde hayrani oldugu Bach’in etkileri
gorilir.” Yatay armoninin ve kontrpuan’in istadr sayilan Ba:ch’dan
etkilenmesi ve ¢aliymalarinda yatay armoni kaidelerini agirlikli olarak
kullanmas1 Arel hakkinda beliren yaygin bir gortstiir.

Yine AREL’in Tiurk miziginde ¢okseslilik konusundaki
goriiglerini bulabilecegimiz en 6nemli kaynaklardan biri musiki
mecmuast 1 Ocak 1952 tarihli 47. sayisidir. AREL zamanin Milli
Egitim Bakani Hasan Ali YUCEL ile aralarinda cereyan eden ve
Ankara’da bir musiki kongresinin toplanmasina sebep olan
tartigmanin yer aldigi bu sayida AREL ile YUCEL’in kargilikli
mektuplarina ve suallerine yer verilmigtir. Bu tartigmada AREL’in
6nemle tizerinde durdugu konu gudur: Cokseslilik ig¢gin illa bir
Tampereman’a ihtiyag yoktur. Cokseslilik Turk mizigi ses sistemi
dahilinde de yapilabilir.

“Realite sudur ki Bati Musikisinin bir bestekdra temin ettigi
klasik, romantik veya modern, polifonik veya monodik, muhakkak
veya muhayyel ne kadar vasitalar ve imikanlar varsa hepsinin en az on
misli — evet; on misli Tirk musikisinin i¢ginde yatiyor. Bagka vesile
ile Bati1 musikisini sevdigim i¢in Tiirk musikisini seviyorum.” (Musiki1
Mecmuasi, 1949, s5.3)

AREL’in “Tirk Musikisi I¢gin Ahenk Dersleri”, “Armoni ve Fiig
Dersleri” adl1 ¢aligmalar1 da onun g¢okseslilik konusundaki goriiglerini
pekistirici mahiyettedir.

“Nigin ikilileri, dértiileri veya beglileri degil de uglileri
miimarese mevzuu olarak kabul ediyoruz? Cinki ikililerden,

dortlilerden veya beglilerden yahut bunlarin karsiligindan tegkil
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edilecek ses terkiplerinin segilmesi ve iyi kullanilmas:i bilgiye,

tecriibeye, olgunluga ihtiyag¢ gosterir.” (AREL, 1969, s.32)

AREL ussak uygusunu (la—do—mi) olarak gostermistir. Asagida
AREL’in Humayun, Ussak ve Puselik makamlarinda gdsterdigi Akor

baglantilarini goriiyoruz.

Humayun makaminin ahenginde yanasik derecelerle harekeft
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“Tiirk musikisi Bat: musikisinden en az on misli ¢okseslilige
elverislidir.” diyen AREL’in, “Iki Ses I¢in Kanon” Adli ¢aligmasint
aragtirmamiza o6rnek olarak aldik. Aksak Semai usuliinde olan bu

calisma AREL’in yatay armoniye verdigi dnemi de belirtir.
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I11.4. Veysel Arseven ve Goriigleri:

“Tek sesli musikiyi Garba sevdirmek zordur. Zira Garblilar bu
eski musikiden pek hoslanmaz, hatta onu iptidai bulurlar. Bu
musikiyi Garplilara sevdirmek i¢in en gilizel O&rneklerini Garp
lisanlar1 ile cazip bir gekilde izah edilerek ve Garba hos bir titizlikle
hazirlayarak radyolardan dinletmek lazimdir.” (Rey, 1950, s5.22)
diyen Cemal R. Rey’e ve Rey gibi diisiinen kigilerin gérﬁélerine
katilmayan Veysel Arseven “Artik anlasilmis bir gergektir ki Tirk
halk melodilerini akor anlayisinda incelemek davaya gotliriir yol
degildir. Ciinki tiirkiilerimizin tonal ve modal biinyeleri dikey bir
cokseslilik teknigi olan armoni kaidelerinden ziyade, yatay bir teknik
olan kontrpuana g¢ok daha elverislidir.” (Arseven, 1959, s5.2007)
diyerek Tiirk halk musikisinde g¢okseslilik ¢alismalarinda yatay
armoniden &zellikle “kanonlardan” yararlanilmasi gerektigi tizerinde
durmustur.

16 Eylil 1919°da Romanya’da dogan Arseven 1938’de
“Tﬁrkiye’ye yerleéti ;ze 1977 yilinda vefat etti. 1946’dé. Gazi Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimii’nii bitirdi. M. R. Gazimihal’in destegiyle
halk miizigi ve folklor iizerine yazilar yazmaya basladi. Halk
miizigine olan ilgisi dolayisiyla halk miiziginin ezgisel (melodik)
tartimsal (ritmik) metrik ve tonal 8zelliklerini inceleyen g¢aligsmalari
cesitli dergilerde yayinlandi. Ulkenin genel egitsel miizik sorunlarin
ele alan besyiiziin tizerinde makale yazdi. Coksesli Tiirkiilerinin ¢ogu
TRT Ankara Radyosu Coksesli Korosu tarafindan seslendirildi.

Veysel Arseven’in 6liimii tizerine Hasan Toraganli bir yazisinda
soyle diyor; “... Veysel son derece galigkan, yorulmak bilmez, koti
giden islerden bile usang getirmez bir enerji kiipiiydii. Ufak tefek
govdesinde sanki yedi devin giiciinil tagirdi. Arkadas canlisi, sevimli
ve gililerytizlii idi.”

Tiirk Folklor aragtirmalar1 dergisi 99. sayisinda “Halk miizigi ve
Halk tiirkiileri tizerine” adli makalesinde “Esasen Halk edebiyati

verimlerini miizikten ayr1 gormeye imkan yoktur. Tirk Edebiyaf1 ve
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miizigi daha ilk ¢aglardan beri beraberdir. Dini ve diger her tiirli
térenler hep miizik ve siirin yardimi ile birlikte yapilmistir. Iste
bundan o&tirt tiirkiilerimizde milli miizigimizin biitiin &6zellikleri
yasamaktadir.” (Arseven, 1957, s.1564) diyen Arseven’in yine Tiirk
folklor arastirmalar: dergisinin ¢esitli sayilarinda; |

a) Halk miiziginde ritim

b)Halk miiziginde melodi

c) Halk miiziginde metrik sistem (0lgiiler)

d)Halk miiziginde tonal-——modal biinye (diziler)

e) Halk miiziginde sekil (form)

f) Halk miiziginde sesle s6ziin uygunlugu (Prozodi)

g) Halk miiziginde ¢okseslilik (Armoni)

h) Halk miiziginde kullanilan galgilar

i) Halk miiziginde s6z

bagliklarini tagiyan arastirma ve incelemeleri yayinlanmaistir.

Tirk halk miiziginde ¢okseslendirme galigmalar: lizerinde ilging’
tesbitleri bulunan ve “En giizel armonizasyonlari, kagit iizerinde
degil de piyanosunun basinda yeni buluslar pesinde kosan
bestecilerimiz yapacaklardir. Ciinkii bizim tonal sistemimizin
polifonik teorisi heniiz kuvvetli 6rneklere dayanilarak tesbit edilmis
degildir ve uzun yillar da belli sonuca varilamayacaktir. Ama
bestecilerimiz bu problemi ¢ézecek en kisa ve en dogru yolu bir giin
elbette bulacaklardir.” (Arseven, 1959, s5.2009) diyen Arseven’in
Tiirk folklor aragtirmalar: dergisinin 123 ve 124. sayilarinda ¢ikan ve
“Tiurk Halk Miiziginde Cokseslilik (Armoni)” baslikli makalelerini
aragtirmamiza 151k tutmasi acisindan inceledik.

Tirk miizigini dikkatlice dinleyenler, bazi kanuni ve udilerin
zaman zaman ¢ift sesler ¢ikardigini, ¢ogu zaman iigliilerle ikinci bir
melodi isittirdiklerini, viyolonsellerin bas sesini tuttuklarini,
kemanlarin karar notalarini tutarak onun iizerine ezgi ¢aldiklarini,
tanbur ¢alanlarin bazen biitiin tellere vurduklarini, baglamada ve

kemengede otantik olarak ikinci hatta igiincii seslerin olustugunu
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duyarlar. Armonik seslerin isittirilmesi Tirk miiziginde dogal
“kendiliginden” olusan bir durumdur. Gerek baglamadaki, gerek
kemengedeki ¢oksesliligi halkimiz da benimsemis, 6zellikle alevi
halk sanatgilar: iki sesli tiirkiileri kulak aliskanliklariyla icra eder
olmuslardir. (Giil Tirkiisii) Iki ayri zurnanin yanyana geldiginde
birinin “Dem?” tutmasi, digerinin de esas ezgiyi ¢almasi1 da goks,eslilik

yOnilinden dikkate sayandir. Asagida Gl Tiirkiisii 6rnegi
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“Tiurk halk melodilerini ¢oksesli olarak islerken armonik
seslerden faydalanmak lazimdir. Belli bir sesin ilk armonigi oktav,
ikincisi ise beglidir. Calg: ister bir keman, ister bir baglama olsun
sekizli aralikla tiirkii sdyleme halk arasinda olduguna goére besli ve
dortliilerle sdylemeyi niye denemesinler? Bu, onlarda daha bagska
araliklarla tiirkii s6yleme aligskanli§i uyandirabilir.” (Arseven, 1959,

5.2009)
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Baz: tiirkiiler “pesten veya tizden besli aralifinda baglatilarak

gene kanon halinde séyletilebilir.” (Arseven, 1959, s.2027)
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(Alt beslide kanon)
V. Arseven
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“Nitekim batinin kanonu, tamamen 13. yy. halk miizisyenlerinin
bir bulusudur. Bu tarz, yeni yeni kontrpuantik buluslara da yol
acabilir. Giliniimiiz bestecilerinin kanena- Verdikieri Onemi burada
hatirlatmay: faydali buluyorum.” (Arseven, 1959, s.2027)

“Bati miiziginin polifonik orgiisiinde altilt ve ug¢lii araliklar
6nemli bir yer tutar. Oyle ki sirf tiglii ve altili araliklardan meydana
getirilmis eserlere rastlanir. Halbuki bizim miizigimizde en ¢ok
sakinilacak araliklar da bunlar. Kontrpuan ile armonize edilecek bir
halk melodisinde begli, dortli artmis ikili, kiigiik ve artmig yedili ve
nihayet kiigiik altili araliklarina bol bol iltifat edilebilir.” (Arseven,

1959, 5.2027)
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Cemal Resit Rey “Cayir Ince” tiirkiisii i{izerinde yaptig:
caligmada ilk iki parti zit ytiriiylsler yaparken, diger iki parti paralel
besliler halinde hareket etmektedir. Sayin Arseven’in besli, dortli ve
sekizli araliklarini ¢okca kullandigi Bico Tiirkiisii adli ¢alismasi da

arastirmamiza iyi bir érnektir.
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Cayir Ince

C. R. Rey
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Fuat Koray’in “Koéy Kiz1” adlt ¢alismasinda orta parti uzun

pedal seslerle devam ederken diger iki parti kanon olarak yerles-

tirilmistir.
F. Koray
8 = — =
= = e e |
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Soprano partisi normal melodiyi ytriitirken basla, tenor besli,
basla alto sekizli hareket eden dort sesli bir ¢alisma, Arseven’in

diizenledigi “Daglar Bag1”

- V. Arseven
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Her partide kendi ritmik ve melodik imkanlarindan
faydalanilarak meydana getirilen dort sesli “Akkoyun” ve hemen
hemen paralel ig¢lilerden meydana getirilmis ve klasik tarzda

islenmis armonize edilmis “Ufacik Taglar” tiirkiileri;

A. A, Saygun
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F. H. Atrek

Sayin Arseven’in ¢aligmasinda ana tema; halk miiziginde
¢okseslendirme ¢aligmalarinin yatay kontrpuan armoni kaideleri
iginde yapilmasi gerektigi ve bunu yaparken de kanon ve
imitasyondan fazlastyla yararlanilmasinin uygun olacagi iizerinedir.

Kanonu; 13.yy. halk mﬁzisyenlerinin bir bulusu olarak gérmesi,
Tirk miiziginin temel armonik 6zelligi olan dértli ve besli araliklarini
kanon ve imitasyon yardimiyla daha belirgin duyurabilmesi, yine Tirk
miiziginde oldukg¢a sevilen ve aranilan-ikili, artmig ikili, kigik ve -
eksik yedili gibi araliklarin da yine ayni yollarla duyurulabilecegini
gostermesi, Arseven’in galigmalarinda 6nemli gériilen noktalardir.

“Hergseyden o6nce ¢okseslilik igi bir sanat ve sanatgr igidir.
Batinin ¢oksesli eserleri de gokten zembille inmedi elbet. Bunlar uzun
ve yorucu galigmalarin bitmeyen aragtirma ve incelemelerin elle
tutulur sonuglaridir. Cokseslilik anlayigi-devirlere, toplumsal sartlara
ve hatta sanatgilarin kigisel bilgi ve yaratma giiglerine goére daima
degigmis ve yepyeni fonksiyonlar yiklenerek bugtinkii seviyesine
ulagmigtir. Gunimiizde sadece bir tek sanatginin eserlerinin
¢okseslilik  yoninden incelenmesi, ciltler dolusu kitaplarin
yazilmasina sebep olabiliyorken, nasil olur da bu kadar getin bir isi
ciddi delillere dayandirmadan salt bilgiglik tagimak i¢in tartigma
konusu yapabiliriz. Cokseslilik bir éanat ve sanatgt igidir.” (Arseven,

1959, s.2029) demistir.
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II1.5. M. R. Gazimihal ve “Anadolu Tiirkiilerimiz ve Musiki
Istikbalimiz” Eserindeki Goriisleri

Mahmut Ragip Gazimihal’in “Anadolu Tiirkilerimiz ve Musiki
Istikbalimiz” adli kitab: tiirkiilerimizin nasil seslendirilebilecegi
konusunda ve kanon, imitasyon bir bagka anlamda kontrpuan
yontemiyle ¢okseslilik ¢aligmalarinin 6nemi ve Tirk miziginin
gelecegi hususunda bize genig bilgiler sunmakta. (Kitap hale;n Prof.
M. S. Ergan ve A. §. Ak tarafindan ¢eviri yazimi devam etmektedir.
Bu alintilar bahsi gegen bilim adamlarinin figlerinden alinmigtir.)

“En eski zamanlarin musiki ve Greguar tegannisi gibi halk
sarkisinda umumiyetle higbir armoni yoksa da istisna kabilinden
Rusya’da ve Tirol Alplerinde Sevk—: tabiisiyle hareketle nota ve
nazariyat denilen geylerden bihaber mugannilerin séyledigi iki sesli
sarkilar toplanmigtir.” (Gazimihal, 1929, s.8)

“Felemenk’liler, Fransizlar, Almanlar 15 ve 16. asirda halk

garkisini  polifoni sanatinin hemen yegane temeli gibi kullan- -

miglardir.” (Gazimihal, 1929, s.10)

“Halk nagmeleri iizerinde g¢aligmanin binlerce tarzi varsa da ig
esas tarzin tesbiti miimkiindiir, a) Armoninin melodiden ¢ikmasina
itina edilmek sartiyla ya bir “tema” gibi kullanilarak tevessii olunurlar
yahut ta biutin sahsi motiflerle karistirilirlar. Ug halde de garkinin
hususi rengini, veznini giddetle saklamak lazimdir.” (s.11)
Gazimihal’in kitabinda konumuzu aydinlatic1 ve destekleyici bilgilere
bu bolimde daha belirgin rastliyoruz.

Mevcut varolan halk sarkilarini, hi¢ bozmadan mimkiin mertebe
¢ok karisitk armonilemeden wuzak olarak tanitmak, icra etmek
diisiincesini su sézler desteklemekte. “Her yerde, bu yolda albiimler
meydana getirilmistir. Bourgault Ducoudray (1840—1910) ile
“Maurice Ravel” (1875—1937)’in armoniledigi rum halk sarkilar:
sark lahinleri iizerinde yapilmis ilk tegebbiislerdir. Armonilenen ilk
halis Tiirk pargasi Weber’in “Oberan” operasindaki bir Rumeli Oyun

Havasidir. (1826) Saraya getirilen bazi italyan musiki muallimleri ile

et d
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onlarin Tirk talebelerinin de vaktiyle Istanbul’da armoni tecriibeleri
yaptiklarini Darilfinun kutiphanesine ait nota fihristinin tetkikinden
anladik. Fakat ilk sanatkarane armoni tecriibelerini Cemal Regit bey
yaparak tamamen serbest bir nevi kontrpuanli yazi kullanmigtir.”
(s.13)

Armoni igindeki en evvel dikkate alinacak sey yazilan defterle-
rin ehliyet ziimresine mi, umuma mzi ait olacagini dﬁsﬁnmektir.f Ikinci
taktirde ¢alinmasi kolay ve umumun itiyadlari ile siki sikiya alakadar
seyler meydana getirmek makbuldur, ve illa tecriibelerin halk arasinda
nesrine imkan bulunamaz. Biraz evvelki tarih¢ede gérdigimiiz ve
Almanlarin Volkstan dedikleri eski gsarkilar sade biinyeleri ile uzun
zaman halk1 terbiyeye yaramiglardi.” (s.13)

Kitabin musiki teknigi ve milliyet baghikli béliminde Sark ve
Garp memleketlerinde i¢ esas miizik teknigi oldufunu goriyoruz.
Bunlar genig fasilalari, eksik gamlar olan ve teksesli olan Uzak Sark
Teknigi, yiginla makamlar:1 ve usulleri olan yine teksesli Yakin Sark
Teknigi ve modern sistem denilen iki gamli ve ¢ok modiilasyonlu ve
coksesli vb. 6zellikler tasiyan Garp Teknigi. Bu t¢ sinif musikinin iig
tekamiil sayfasinin ifadesidir. Turkler de Asya’da iken birinci sinif
teknik dahilinde ¢aligmaya bagsladilar. Nihayet tanzimattan baglayip
heniiz suurunu bulmaya baglayan hareketler neticesinde tigiincii ve en
miitekarmil teknik sahasinda milli bir mektep kurmaya g¢aligmisiz.
(s.17)

“Bazi Anadolu Tirkiilerinin armonize edilmesinde yeni yolda
galismaya baglandi. Ilk tecriibeler Paris’te tabi Eugele nezdinde
basildi (1926). Fakat, armoni derken, bildiginiz armoni degil bir nevi
serbest kontrpuan yazisi hatira gelmektedir. Tiirk lahninin hareket,
yuriiyigii, tavirlari, yanasik sesleri gimdilik ancak kontrpuana
misaitti. Bu tecriibeler ancak birinci sinif bir piyanistin elinden
dinlenince cidden mitkkemmel bir tat birakirlar” (s.28—29)

Kitabin Rusya Tiirkleri musiki kiilliyat: ve armoni kisminda ise

su bilgilere rastliyoruz. “Ribakof bir mukaddemesinde tiirkiilere ilave
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ettigi akompanyalar hakkinda diyor ki “Bu akompanyalar1 yapmaya
kalkistigim zaman meselenin tamamen bakir ve ¢etin bir ig oldugunu
g6rdim. Prensip olarak sunu kabul ediyorum; milli musikiler
armonize edilirken sahsiyetsizlestirilmemeli, belki milli renkleri
saklanarak aynen terkip alinmali, milli nagmelerin ruhu
belirtilmelidir. Onun i¢in ben bu tirkiller1 armonize ederken lizumlu
malzemeleri nagmelerden  aldim. Akompanyalar: naémelere
yaklagtirmak maksadiyla melodik akompanyalar: akorluya tercih ettim
ve muhtelif neviden kontrpuan mikyaslar1 kullandim. Imitasyon,
kanon vs.” (s.139)

Gazimihal’in kitabinda 6nemli gérdigiimiiz noktalar1 6zetleyecek
olursak gu bilgileri elde ederek su neticeye variyoruz.
— Halk melodilerini armonize ederken tirkiiniin hususi rengini
bozmamak gerekmektedir ve mimkiin mertebe de karigik
armonilerden uzak olmak gerekir.
— Armonilenen ilk Tirk pargas1 Weber’in “Oberon” operasindaki
Rumel: tarkiisiudir.
— 1lk sanatkirane armoni ise Cemal Resit Rey’e aittir ve 6nemli bir
husus g¢alismalarinda tamamen serbest bir nevi kontrpuan yazi
kullanmigtir.
— Musiki teknigi olarak Uzak Sark, Yakin Sark ve Garp musiki
tekniklerini ana bagliklar altinda toplayabiliriz.
— Ilk armoni g¢alismalar:1 Paris’te basilmig ve kontrpuan yazimin bu
¢aligmalarda da agirlikli olarak kullanilmasidir.
— Yine iizerinde o6nemle durulmasi gereken bir goriis de Turk
melodilerinin yiriyiis, hareket ve yanagik sesleri o6zellikleri ile
Kontrpuana misait olmasa.
— Tirkiilere yapilacak egliklerin onun hususi rengini mutlaka
korumasi gerektigi ve eslikte esas ezginin mutlaka duyurulmas:

gerektigi, imitasyon ve kanona ¢okga yer verilmesi.
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BOLUM IV
KANON VE IMITASYON

IV.1. Kanon (Imitation — Canonique — Canon)

Eski zamanlarda eserin ne yolda dikkate alinmasi ve anlagilmasi
gerektigini ve nasil icra edilecegini gostermis olmak lizere besteciler
tikenmez fiig (figue, perpetuelle) denilen beste tiriniin baglarina bir
takim kurallar, bilgiler ve isaretler koyuyorlardi; Iste bu talimata
kanon denilirdi. Kelimenin asli olan Yunanca “Kanon” da zaten
kanun, kaide demektir. (Gazimihal, 1969, s.121)

Tek bir ezginin birka¢ kisi tarafindan bir ya da bir ka¢ nota
arayla seslendirilmeye baglamasi sonucu ortaya ¢ikan kanon, egitimde
tekseslilikten, gokseslilige gegisi en kolay gergeklegtirebilen bir tiir
olarak deger kazanir. (Deliorman, 1986, s.133)

14. yizyil miiziginin Ars Nova adini almasini hakeden baglica
tarafi, motet, missa ve Conductuslarda gosterdigi gelismedir. Ancak
bu yuzyilda gelisen dindigt miizik tiarlerinden biri de kanondur.
Kanon’u Grochev’un deyimiyle “bir g¢ember gibi bagladigr yere
donen” diye tanimlayabiliriz.

“Kanon bir ezginin belirli zaman araliklariyla ayri partiler
tarafindan siki imitasyon yontemiyle seslendirildigi bir eser tiridir”
(Zuckmayer, Cangal, Atalay, 1975, s.159)

. Kanon; imitasyonlu eserlerin en eskisidir. Bugiin bildigimiz en
eski kanon 13. yiizyildan kalmadir. 14. yizyil miziginde (Ars Nova)
Fransiz ve Italyan bestecileri tarafindan sik sik kanon tiri
kullanilmigtir. “15. yiizyilin sonuna dogru ve 16. yizyilin baglarinda
kanon, o6zellikle Fransiz, Felemenk okulu bestecilerince en geligmis
¢agina ulagmigtir.” (Zuckmayer, Cangal, Atalay, 1975, s.160)

“Kanonda o6nce baglayan partiye “O6nci” denir; Onciiye cevap
“Art¢1” tarafindan verilir. Kanon tiirleri Artg1’nin girig 6zelligine gore
adlandirilir. “8’lide Kanon” “2 6l¢ii arayla kanon” gibi.” (Usmanbas,

1974, 5.196)
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IV.2. Kanon Cegitleri
Kanon herhangi bir araliktan baslayarak yapilabilir. 1’lide

(tinison), 8’lide (oktav), S5’lide, 4’liide veya diger araliklarla da
kanona baglanabilir. Kanonlar; eslikli, esliksiz, ¢enber kanon, siirekli
kanon, sonu belli olan kanon gibi ¢esitli sekillerde yazilabilir. Her iki
partinin bir karar yerine gelip kanonu sona erdirdigi Jeppesen’in
caligmas1 “belirli ve sonu belli” olan kanonlara 6rnektir. Eger bag
tarafa bir ka¢ kez donerek belli bir yerde partilerin ayni anda sona
ermesi istenirse bu kanona da “siirekli kanon” (ya da ¢enber kanon)
ad1 verilir. Genelde 8’11 ya da sesteg taklitle yapilan bu kanon tiiriinde

once birinci ezgi, yani 6ncii 4 dlgiluk bir ezgiyle baglar. Art¢1 ise bu
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Artg1 ise bu ezgiyi 8’liden ya da sestesten taklit eder. Ikinci art¢idan
sonra dncili gene baslangica doner.
Imitasyonda oldugu gibi ters gevirmeler, biiyiitmeler, kii¢iiltme-

ler kanonlarda da sevilir.

Jeppesean
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Onciiyii olusturan artcillar kanonun cesitlerini olusturur. 8’lide
kanon art¢i ve 6nciiyli bir dlg¢il arayla ve 8’lisini takip eder. 2’li
kanonda ezgi istenilen yerde baslamak suretiyle 2’li ya da 7’li yer
degistirmek suretiyle taklit edilir. 3’liide kanon ve 6’lida kanon
birbirlerine ¢ok uyan iki kanon c¢esididir. 5’lide kanon ve 4’liide
kanon da digerlerinin tasidig: 6zellige sahiptirler.

Tevfik Tutu “Coziimlemeli kontrapunt” adli eserinde kanon
hakkinda su bilgileri veriyor. “Verilen bir ezginin (C.F) kontrapunt
partilerinde biitiiniiyle veya bir bélimiiyle herhangi bir (5’li—
oktav—3’lii gibi) araliklarla degisik zamanlarda duyurulmasina
kanonik taklit diyoruz.” (Tutu, 1986, s.176)

Tevfik Tutu takliti gerek armonik gerek kontrapunt tekniginde
olsun iki ana baglik altinda topluyor: Diizenli taklit; ezgi tiim
araliklari, tartimsal yapisi ve izledigi ezgisel ¢izgisiyle oldugu gibi
taklit ediliyorsa bu diizenli taklittir. Diizensiz taklit; Eger ezginin
araliklari, tartimsal yapisi veya ezgisel ¢izgisinin yonl degistirilerek

taklit ediliyorsa bu diizensiz bir taklittir.
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Ayna Kanonu
Biiytltmeli, dikey ters ¢evirmeli kanonlar oldugu gibi yatay ters

cevirmeli kanonlar da vardir. Buna ayna kanonu denir.

J. Haydn
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IV.3.Kanon Yazma Yontemi

Kanon yaziminda birinci ezgiyi taklit edecek olan ikinci ezginin
baslamas: uzun slireden sonra olmamalidir. Bu hem sdyleyenler hem
de dinleyenler igin kolay olmayacaktir. Kisa zaman araliklariyla
birbirini izleyen partiler hem sdyleme hem dinleme kolaylig:
saglayacaktir. Artgida dikkat edilmesi gereken bir konu da 6ncii ile
arasindaki armonik araligin iyi secilmesi hususudur. Esas ezgiyi
yazarken armoni—kontrapunt tekniklerini de iyi disiinmek, ezgiyi
kurallar ¢ercevesinde yazmak, kanonu olusturmamizda kolaylik
saglayacaktir. Esas ezginin yaziminda ritme ve atlamalara dikkat
edilmeli, zor ritim ve biiylik atlamalardan mimkiin oldugunca
kaginilmalidir. Bu konu {izerinde yazilmis ¢aligsmalari incelemek,
¢almak, sdylemek bilgi ve becerilerimizin artmasi agisindan
onemlidir.

Kanon yaziminda géyle bir yol izlenebilir.

a a b .
e I r i
\“ ] —]\ua _]\.l lb 1
a b c d ~ e 3 5
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“Once bir a motifi (Bazen bir ciimle ya da daha kiigiik olarak bir

motif b6liimil) yazilir. Bu motif istenilen aralikta ve istenilen yere
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(alt veya iiste) aynen gegirilir.” (Zuckmayer, Cangal, Atalay, 1975,
s.168) Ikinci partide baglatilan b motifi kars1 ezgi ile, ¢ motifi ise b
motifinin ikinci partiye aktarilmas: ve ikiseslendirilmesi ile elde
edilir. “Ikiden daha fazla partili (¢, dort,... sesli) kanon yaziminda
ilk motifin armonik yapisini 6nce saptamali, diger motiflerin ezgisel
gidislerini, bu armonik yapiya uygun diismesini saglayarak devam
ettirmelidir.” (Zuckmayer, Cangal, Atalay, 1975, ,5.169) M. P;reato-
rius’un 6rneginde a motifinin T—S—D gidisini b ve ¢ motiflerinde de
uygulandigini gériiriiz.

M.Preatorius
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Asagida solfejleriyle kanon 6rnekleri verilmistir. Bu 6rnekler
okullarimizda da kullanabilecegimiz kolaylikta ve giizellikte olan
kanonlardir. Ogrencide hem solfej bilgisini arttiracak hem de ¢oksesli
duygusu kazandirmaya yararli olacak olan bu ¢alismalar ayni
zamanda zevk egitiminde de kullanilabilir. Mizik egitimi verilen
kurumlarimizda  gokseslilik duygusunu verirken kanonlardan

yararlanilmakta ve kanon §gretimine dncelik taninmaktadir.
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IvV.4. imitasyon

[k 6nce duyulan bir ezginin bir veya birka¢ dl¢ii gibi kisa bir
sire sonra difer bir partide yinelenmesine imitasyon denir.
(Zuckmayer, Cangal, Atalay, 1975, s.148) Imitasyon; 5°li ve 8’li
araliklarla yapilabilir. Bunun yaninda diger tiim araliklarla da yapilan
imitasyonlara rastlanir. “Ilk olarak kulaga gelen ezgiye TEMA,
temanin diger partide duyulmasina imitasyon ya da cevap, temanin
cevap sirasindaki ezgisel ¢izgisine de —karsi ezgi— (kontrapunt)

denir.” (Zuckmayer, Cangal, Atalay, 1975, s.149)

Bach, re. mindr envansiyon

TEMA - KONTRAPUNT
- r 1 = . ]
e e
S’J A S L—
| .
T = = e o e w4 ?T Fo
E=EE it }
L ]

hﬂTASYON(cevag)_f

Sik1i imitasyon temanin higbir degisiklige ugramadan aynen taklit
edilmesiyle olur. Araliklarda veya ritimde degisiklik oldugu zaman
serbest imitasyon meydana gelir.

“Par¢anin hemen basinda tonaliteyi daha iyi duyurmak icin
araliklarda kimi zaman 5°li yerine 4’li (ya da bunun tersi) biiyiik
araliklar yerine kiigiik araliklar gibi bazi degisiklikler yapilir.
Tonaliteye bagli kalinarak yapilan bu serbest imitasyonlara TONAL
CEVAP adi da verilir. Serbest imitasyonda yapilan degisikliklerin
basinda temanin ters hareketleri gelir. Dikey ters hareketlerde inici
araliklar ¢ikici, g¢ikicilar inici olur.” (Zuckmayer, Cangal, Atalay,

1975, 5.151)
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TEMANIN DIKEY TERSI
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Toemnanmn L’h("lltulmees Bach, iy senati-§
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Heandel’in 6 no’lu sol major kongertosunda ilk §lg¢lide birinci
kemanda sol ile baslayan tema, ikinci kemanda bir dortlii asagidan re
ile, sekizinci 6lg¢iide viyolada oktavla, onbirinci 6l¢lide yine re ile
baslayan imitasyonlara rastlanir.

Allegre ma non troppo -
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Serbest 1mitasyondaki dnemli degisikliklerden bir digeri de ses
stirelerinin belirli bir oranda kigiiltiilmesi ya da biyiiltilmesidir.
(Zuckmayer, Cangal, Atalay, 1975, s.151)

Sayin Veysel Arseven’in alt beslide kontrpuan ve imitasyon

yoluyla gokseslendirdigi bir ¢aliyma Hacibeyi Tiirkiisii
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CESITLI KAYNAKLARDAN SECME KANONLAR VE ORNEKLER

Kitabin Ad: Yazari Tirk{inin Adi Sayfa
No

Koro ve Koro Yénetimi | Muzaffer Arkan Zeytinyagh 57
M.E.B., Istanbul, 1971 Yiyemem
Liselerde Miizik Ekrem Zeki Un Denizleri 85
Remzi Kitabevi, 19635, Asarimda
Ist. Karadeniz 22

Tiirkiisi
Ortaokul Miizik Faik Canseven Gelin Ayse 16
Yeni Desen Matb., 1968, Meram Baglar: 10
Ankara Giizeller 44
Coksesli Miizik Egitimi | Ziya Aydintan, Evlerine vardim 5
Lise 1,2,3 Saip Egiliz
Ayyildiz Matb., 1966,
Ank.
Coksesli Halk Tiirkiileri | Veysel Arseven Ankara Tiirkilisi 5
Ogretmen Kitaplari, Karagéz 30
1967, Istanbul
Ogretmen Okullarinda Veysel Arseven Irmak Doldu 14
Miizik Egitimi
1956, Ankara
Coksesli Miizik Egitimi | Ziya Aydintan, Carsiya Vardim 20
1960, Ankara Saip Egiliz Urfaliyam 25
Ortaokul Miizik Kitab: Ferit Hilmi Atrek | Koy Kiz1 74
Bilgi Matbaasi, 1949,
[zmir
Ortaokul Miizik Kitabi Ferit Hilmi Atrek | Tamzaradan Gece |54
1960, Ankara Gegtim

Aysen 80
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Sarki Dagarcig1 Leyla Deliorman | Gelin Ayse 44

Inkilap Kitabevi, Boran Geldi, Kis |48

Istanbul Geldi
Bir Tag Attim 50
Dereye
Tininam 51
Sirinnar 53
Bico Nerden 56
Geliyon
Ramazan Tiirkiisii | 58
Cicekler 59
Dramanin Iginde |60
Menevsesi Tutam |61
Sarikiz 63
Mendili Oyaladim |75
Urfaliyam 77
Duman Ald: 79
Yolarim 95
Eli Etekli Gelin

Egitim Enstitiisii Miizik | Leyla Deliorman | Adana 68

Boltimi 2. ve 3. Siniflar Carsiya Vardim 65

Koro Kitab: Tininom 62
Karaduta 61
Yaslandim 52
Konsol Ustiinde |45
Mumlar
Oyun Havasi

Toplu Ses Egitimi Saip Egliz Urfa Halay: 149—5
Koyun 150—6

Ortaokul Miizik Kitabi Mehmet Ozbek Kavak Uzanir 107

Uner Yayinlari, 1993,
Ank.

Gider
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ANKARA TURKUSU
{(Besli araliginda kanon)
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DUMAN ALDI YOLLARIMI
(Iki Sesli Tiirkii Kanon) _
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KOYUN (kanon)

Diizenteyen
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3.0aglann basin bir duman aldi.
Kara koyunlarim etlere kaldi.
Bu daglor basimi dertlere satdi.
Yayomadim yuregime dert oldu,

66



Not: Bu kanona erkek sesleri ile baglamalidir.,

Vurmalar :
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_ IRMAK DOLDU
(Begli Araliginda Ters Yiirliylgidi Kanon}
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104% (Iki Sesli Tiirkii Kanon)
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SONUC

Bu aragtirmanin temelini egitim miizigi olusturmaktadir. “Egitim
miziginde amag; kaynagini halk tiurkilerinden alan, Tirk okul
sarkilarinin yaratilmasi, tek ve g¢oksesli halk tiirkiileriyle Tirk okul
miizigi sarkilarinin 6gretime temel alinmasidir. Ulusal garki dagarcig:
tek ve g¢oksesli halk tirkiilerimizle ve Tirk bagdarlarinin yarattig,
kaynagini Tirk halk miiziginden alan Turk okul sarkilarlyla
kurulacaktir.” (Sun, 1981, s.6)

Egitim miizigi isimizde, hi¢ kuskusuz insanlarimizin mizik
sevgisini ve bilgisini gelistirmek hedeflerimizin en 6nemlilerindendir.
Okullarimizda toplu sarki soyleme yetenegi kazandirmak bu 6nemli
bhedefin bir pargasidir. Teksesli sarki sdyleme yetenegi kazan-
dirildiktan sonra ¢oksesli séyleme aligkanligina yonelik g¢aligmalar
genel olarak yapilmaktadir.

Kanon, kurulusunda olan sarkilarin ¢oksesli garki séylemeye
hazirlamada kolaylik sagladigr ve bir toplulugun toplu sarki séyleme
yeteneginin ancak bu yoldan (bir siire tek sesli, sonra kanon, daha
sonra iki sesli, ¢ ve dort sesli gsarkilar soyleme yolunda) adim adim
gelistirilebilecegini belirten Sun “Teksesli bir gark: temiz seslerle ve
dogru tartimla “bir koro bir kigi” imig gibi soylenebiliyorsa bu
topluluk kanonlara ve sonra da iki sesli pargalara gecgebilir” (Sun,
1981, s.7) demektedir.

Kanon ve imitasyon yontemiyle g¢okseslendirilecek tiirkiilerimiz
ulusal garki dagarcigimizin hem de egitim mizigimizin ve bunun
iginde yer alan c¢oksesli miizik egitiminin verilmesi agisindan son
derece 6nem arzeder.

Tiurkiilerimizi kanon ve imitasyon yoluyla ¢okseslendirile-
bilirligi tzerindeki diigiincelerimizi ise gu ana temalarda toplaya-
biliriz.

— Halk melodilerini armonize ederken tiirkiilerin kendine has

rengini ve gahsiyetini bozmamak gerekmektedir. Yatay g¢okseslilik
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kaideleri, 6zellikle kanonlar ve imitasyonlar bunu en giizel gekilde
gerceklestirecektir. V

- Tirk Halk Miiziginin ezgisel yapisinin incelenmesi

sonucunda da gériildiigli gibi tirkillerimizin; yiriiyiis, hareket,
" ezgi, ritm vb. dzellikleri ve en Onemlisi yanasik seslerle kurulmus
olmas: dikey armoni kaidelerinden ziyade yatay armoni kaideleri
ile cokseslendirilebilirligini gosterir. /

-~ Tiirkiilerimize yépllacak piyano eslikleri iginde esas melodi
mutlaka duyurulmali, piyano esliklerinde kontrpuana yer verilmelli,
esas ezgiye piyanoda ayni ezgiyle belli araliklarla karsilik
verilmek suretiyle ¢aligmalar yaptimalidir.

—~ Tiirkiilerimizde miikemmel bir ses ve melodi zenginigt
vardir. Bu miikemmel ezgiye yine miikemmel bir ikinci, lgiincii,
hatta dérdiincii ses imkan1 saglayacak olan yatay armoni, bir baska
deyisle kanon ve imitasyonlardir.

— Zaten halkimiz 8’li aralifiyla (oktav) sdyleme aligkanlifina
sahiptir. 4’14 ve 5°li araliklarini da kanon ve imitasyon yardimiyla
katabilir ve goksesli boyutunu halkimiza daha belirgin duyurabilir,
s6yleme aliskanlig1 kazandirabiliriz.

— Akorlarla yapilan armonize g¢aligmalar: 6zellikle 3’ld ve
6’lilarla yapilan armonizeler Tiirk Halk Miiziginin melodik
yapisina uymamakta, ters diigmektedir. Bilindigi gibi bizim
miizigimizde en kacginilacak araliklar 3°li ve 6’l1 araliklardir.
Bunun yaninda en ¢ok aranilan 4’ld, 5°li, artmis 2°li, kiigiik ve
artmlé 7°1i araliklarini en giizel sekilde kanon ve imitasyonlar
yardimiyla duyurabiliriz.

Coksesliligin ilk basamagi sayilan kanonlar ve imitasyonlar
yardimiyla ¢okseslendirilecek, armonize edilecek tiirkiilerimizin hem
melodik yapilar1 bozulmayacak, hem halkimizin kulagina hos geldigi
tamidik araliklar: rahat¢a duyurabilecek, hem de eitim mizigimizin,
sonra da ulusal sarki dagarciimizin ayrilmaz birer pargalari

olacaklardir.
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