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OZET

LiSANS DUZEYi TURK MUZiGi VIiYOLONSEL EGIiTiMi
PROGRAMLARININ DEGERLENDIRILMESiI SONUCU ELDE EDILEN
BULGULARA YONELIK EGITIMCi GORUSLERi UZERINE BiR
ARASTIRMA

Adem KILIC

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Subat, 2020

Damisman: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Bu aragtirmada, Tiirk Miizigi konservatuvarlar1 Lisans diizeyi Tiirk Miizigi (TM)
viyolonsel egitiminin ve egitimci gorislerinin degerlendirilmesi amaglanmaktadir.
Konuya iligkin literatiir taramasi yapilmis ve elde edilen bilgiler dogrultusunda teorik
bilgiler birinci boliimde yer almistir. Calismada ayrica, TM viyolonsel 6gretiminde vize
ve final sinavlarinda icra edilmesi disiiniilen eserlerin hem sag el hem de sol el
tekniklerinin belirlenebilmesi hedeflenmektedir. Bu aragtirma betimsel bir ¢calisma olup,
tarama modeli kullanilmistir.

Konuya iligkin degerlendirmeler, bulgular ve yorumlar boliimiinde detayli olarak
ele alinmistir. Gelistirilen anket ve goriisme formlarindan elde edilen bilgiler ise
bulgular boliimiinde yorumlanarak onerilerde bulunulmustur. Ayrica parmak numaralari
tespit edilerek nota yazimi yapilan eserlerin alaninda uzman 2 egitimci tarafindan
degerlendirmesi yapilmistir.

Aragtirmanin Tiirk Miizigi Konservatuvarlarindaki TM viyolonsel egitimine
onemli katkilar saglayacagi ve bundan sonraki calismalara da kaynak teskil edecegi
diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tirk mizigi, viyolonsel, dgretim programi, viyolonsel
icras.



ABSTRACT

AN INVESTIGATION ON THE EVALUATION OF UNDERGRADUATE
LEVEL OF TURKISH MUSIC CELLO EDUCATION PROGRAMS AND
TRAINER’S VIEWS

Adem KILIC

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

February, 2020

Advisor: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

In this research, it is aimed to evaluate the undergraduate Turkish music cello
education and pedagogues’ views the Turkish music concervatories. The literature
review was made and with the data obtained theoretical information was give in the first
section. Additionally in the study, it is aimed to determine the right and left hand
techniques of the pieces that are thought to be performed in the mid-term and final
exams in cello education. This research is a descriptive study and survey model is used.

The evaluations on subject are discussed in detail in the Findings andf
Comments section. The information obtained from the questionnaire and interview
forms developed were interpreted in the findings section and suggestions were made. In
addition, the pieces chosen were notated and fingering assigned were evaluated by two
experts in the field.

It is considered that the study will make important contributions to the TM cello
education in the Turkish Music Concervatories and will constitute a source for further
studies.

Keywords: Turkish music, cello, curriculum, cello performance.
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GIRIS
Calg1 egitimi, glinlimiizde amatdr ve mesleki olarak yapilmaktadir. Her yas
grubuna hitap eden ¢algi egitimi bireylere olumlu yonde katkilar saglamaktadir. Ayrica
bireylerin sosyallesmesine imkan sunmaktadir. Calgi egitim-6gretim siireclerinde ¢esitli
metotlar kullanilmaktadir. Kullanilan metotlar ise bireylerin teknik ve miizikal yonden

gelisimlerini desteklemektedir.

Bati Miiziginde (BM), her ¢algi i¢in pek ¢ok metot bulunmaktadir. Calgi
Ogretimi esnasinda da bu metotlar siklikla kullanilmaktadir. Tiirk Miiziginde (TM) ise
gecmisten giiniimiize “Mesk™ ad1 verilen, usta-cirak iligkisiyle sozlii olarak yapilan ¢algi
egitim modelinin kullanildig1 goriilmektedir. Bundan dolay1 TM calgi 6gretiminde ¢ok
fazla yazili metodun bulunmadigi, var olanlarinda pek ragbet gérmedigi bilinmektedir.
Ancak son yillarda TM sazlarina yonelik bir takim metot ¢aligmalarinin yapildigi

gozlenmektedir.

Her ¢algi farkli ses ve akort sistemine sahiptir. Bu sebeple bir calgimnin
Ogretiminde kullanilan metot ve tekniklerle baska bir calgmmin teknik olanaklari

uyusmayabilir.

Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde bilim, sanat, askeri, ekonomi gibi
alanlarda 6nemli 1slahatlar yapilmistir. Sultan II. Mahmut doneminde yenigeri ocagi
kapatilip yerine modern bir ordu kurulmustur. Mehterhane’ nin yerine ise “Muzika-1
Hiimayun” adinda, Avrupa ordularinda bulunan bando topluluklar1 gibi bir bando
toplulugu olusturulmustur. Bu topluluga egitim verilebilmesi i¢in Avrupa’dan pek ¢ok
egitmen ve sefler davet edilmistir. BM c¢algilar1 da bu donemde sarayda yer almaya

baslamistir.

Saray disinda halkin da egitim alabilecegi, TM nin yani sira BM egitiminin de
verilecegi ilk 6zel miizik okulu “Dariilbedayi-i Osmani” bu donemde kurulmustur. Bu
miizik okulu ise kurulan ilk konservatuvar olmustur. 1. Diinya savasinin ortaya
cikmasiyla Dariilbedayi-1 Osmani’nin faaliyetlerine uzun bir siire ara verilmis daha

sonrasinda da kapatilmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra yeniden bir misiki okulunun kurulmasi giindeme
gelmis, Milli Egitim Bakanligi (MEB) tarafindan ¢ikarilan bir kararname ile birlikte
“Dariilelhan” adinda yeni bir miizik okulu kurulmustur. Bu okulda yeniden TM ve BM



egitimi verilmeye baslanmistir. Ayrica “Dariilelhdn Mecmuasi” adinda bir dergi ve bazi

plaklar da yaymlanmistir.

Dartilelhan’da, ilerleyen yillarda bazi sorunlar bas gostermis ve MEB tarafindan
radikal bir kararla bu okulun TM béliimiinde bir siireligine egitime ara verilmistir. TM
egitimi alan 6grenciler ise BM siiflarinda egitimlerine devam etmistir. Belediyeciligin
yayginlagsmasiyla birlikte “Dariilelhan” 1n faaliyetleri bu kurumda siirdiiriilmiis ve

sonrasinda ad1 “Belediye Konservatuvari” olarak degistirilmistir.

Konservatuvarin bilinyesine TM ve BM siniflarinin yani sira sehir tiyatrosu,
folklor, sehir korosu gibi birimler de eklenmistir. Dariilelhan’da yetismis ¢ok Onemli

sanatc¢ilar daha sonrasinda bu kurumda egitmenlik yapmiglardir.

TM’ de viyolonsel ilk kez Tanblri Cemil Bey tarafindan kullanilmistir. Kendisi
tanbur ve klasik kemengede gostermis oldugu iist diizey icra yetenegini bu calgida da
stirdiirmiigtiir. Tanbtri Cemil Bey’in vefatindan sonra oglu Mesud Cemil Bey (Tel) bu
gelenegi siirdiirmiis, tanbur icrasinin yani sira viyolonselde de ileri diizey icra

performansi sergilemistir.

TM icrasinda, uzun soluklu sesleri liretilebilen, mikrotonal sesleri icra edilebilen
ve bas ses ihtiyacini karsilayabilen viyolonsel, zaman zaman taksim icralarinda da

kullanilmaktadir.

Bu ¢aligmada; lisans diizeyi TM viyolonsel egitimi programlarinin Ve egitimci
gorlislerinin  degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Arastirmaya yonelik literatiir
taramasinin ardindan kaynaklar tespit edilmis ve ilgili yazin boliimii olusturulmustur.
Tiirkiye’de egitim faaliyetlerini siirdiiren 49 Devlet konservatuvarindan 7’sinde (Ege
Universitesi Tiirk Musikisi / Miizigi Devlet Konservatuvari (TMDK), Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvar: (DK), Istanbul Teknik Universitesi TMDK,
Yildirrm Beyazit Universitesi TMDK, Gazi Osmanpasa Universitesi DK, Gaziantep
Universitesi TMDK ve Sivas Cumhuriyet Universitesi TMDK) aktif olarak TM
viyolonsel egitiminin verildigi tespit edilmistir. Bu konservatuvarlar, c¢alismanin
evrenini olusturmus ve arastirma siirecinde tamamina ulasilmistir. Daha sonrasinda ise
egitimeci  goriiglerinin alinabilmesi i¢in bir anket formu olusturulmustur. Anket
sorularinin  gegerlik ve giivenirlikleri alaninda uzman egitimciler tarafindan
degerlendirilmistir. Anket sorularin1 cevaplandirmak {izere konservatuvarlarin

egitmenleriyle goriisiilmistiir.



8 yaryillik egitim-6gretim faaliyetlerinde Ogrencilerin performansint 6lgmek
tizere vize ve final smavlarinda icra edilmesi istenilen eserlerin tespit edilmesi i¢in yeni
bir goriisme formu olusturulmustur. Hazirlanan sorular ise belirtilen konservatuvarlarin
Ogretim lUyeleri arasindan cevap vermesi beklenen 3 uzmana yeniden yonlendirilmis,
vermis olduklar1 cevaplar ise Bulgular ve Yorumlar bdliimiinde detayli olarak ele

alimustir.

Goriisme Formu sorularma verilen yanitlardan Ogrencilerin vize ve final
sinavlarinda icra etmesi Onerilen eserler yariyillara gore tespit edilmis ve bu eserler sag
el ve sol el teknikleri goz oOniinde bulundurularak notaya alinmistir. Notaya alinan

eserler farkli 2 uzman tarafindan degerlendirilmistir.



BIRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. EGITIM VE MUZIK EGITIiMI
Bireylerin kendilerini 6zgiirce ifade edebilmelerine, olaylara elestiriler getirerek
bunlara ¢éziim yollar1 sunabilmelerine ve ayrica sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel
yonlerden de kendilerini gelistirebilmelerine olanak saglayan egitim, bireylerin

yasantisinda onemli bir yer tutmaktadir. Miizik egitimi ise bireylere yasam boyu

miizikal davranislar kazandirma siirecidir.

Yilmaz-Memduhoglu; egitimin toplumu doniistiirdiigiine, gelecege yon vermis
olduguna inanir. Ona gore “egitim, insanoglunun dogumundan Sliimiine kadar hayatin
her alanini etkileyen bir siiregtir. Cilinkii insanlar 6lime kadar sosyal bir 6grenme
faaliyeti i¢indedir. Bu anlamda egitim, hem bireyin hem de bireyler araciligi ile topluma
doniistiirmektedir. Bunun i¢in de egitim, toplumlarin geleceginin belirlenmesinde ¢ok

onemli bir yere sahiptir” (2010: 1).
Oguzkan, egitim ile ilgili tanimlamasi su sekildedir;

“Yeni kusaklarin, toplum yasayisinda yerlerini almak i¢in hazirlanirken gerekli bilgi,
beceri ve anlayislar elde etmelerine ve kisiliklerini gelistirmelerine yardim etme
etkinligi; Onceden saptanmis amaglara gore insanlarin davranislarinda belli gelismeler
saglamaya yarayan planl etkiler dizgesidir” (1981: 57).

Ayrica Yilmaz-Memduhoglu (2018: 2) da egitim ile alakali olarak bireylerin
kendi yasantilarinin ortasinda bulunmasi, davranislariyla ilgili  degisikliklerin
saglanmaya calisilmasi, davranis degisikliklerinin istenilen yonde gelistirilmesi ve

kiiltliriin aktarim siireci olarak tanimlamastir.

Miizik egitimi ise, bireylere istendik miizikal davraniglarin kazandirilmasi, var
olan miizik yeteneklerinin ortaya cikartilmasi ve bu yetenegin gelistirilmesi adina
yapilan planl egitim c¢alismalaridir. Bunun yani sira miizik egitimi, bireylerin miizikal
davraniglarini belli bir disiplin ve zaman g¢ercevesinde gelistirerek, giinliik hayatlarinda

da bu davraniglart etkili bir bigimde uygulamalarina olanak saglayan bir sistemdir.

Say, miizik egitimini “Cocukluk doneminden baslayarak bireylere belirli
miizikal davranislar kazandirarak s6z konusu davranis ve becerileri gelistirme siireci”
olarak tanimlar (2005: 536). Yine Say’a goére, miizik egitiminin uygulama alanlari

sunlardir; “Miiziksel isitme, okuma, yazma, sarki soyleme, ¢algi calma, miizikal bilgiler



yoluyla yaratma, miizikal duyarliligi artirma ve kisilik kazandirma, miizik yoluyla

iletisim ve etkilesimde bulunma ve miizikten yararlanma” (2005: 536).
Ugan, miizik egitimini asagidaki sekilde tanimlamistir;

“Bir miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel davranis
degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranig
gelistirme siirecidir. Bu siirecte daha ¢ok egitim goren bireyin (¢ocugun/gencin,
Ogrencinin) kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli bir
amaclar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli
hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile g¢evresi, Ozellikle miizik ¢evresi
arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha verimli
olmasi beklenir” (1997: 14).

Tarihte bir¢ok filozof tarafindan miizik, egitimin 6nemli bir pargasi olarak kabul

edilmistir.

“Ornegin; Platon (M.O. 427-347) miizik hakkinda, Ritim ve armoninin, insan ruhunun
derinliklerinde bulunan, ruh ve beden arasindaki dengeyi saglayan, viicudun zarafetini
ve insan zekasini bu sayede one ¢ikaran, dogru yolda olundugunun tek ve en giiglii
gostergesi” oldugunu belirtmis, Konfiicyiis (M.O. 552-479) ise miizigin kisisel ve
toplumsal giiciine isaret ederek Ustiin insanlarin miizigi, kiiltiirin miikemmellesmesi
yolunda etkili olarak kullanan insanlardir diisiincesinden hareket ederek, Miizigin
yayginlastiginda, insanlarin arzu ve ideallerine cevap verebildiginde, bu sayede biiyiik
uluslarin ortaya cikacagina deginmistir. Son olarak Aristo (M.O. 384-322) da iyi bir
karaktere ulasmak icin erken ve yogun bir miizik egitiminin olmasi gerektigini
vurgulamigtir. Ortacag doneminin sonuna kadar miizik, geometri, astronomi ve
aritmetikle birlikte, egitimin dort temel boyutundan birisi olarak sayilmis oldugu
belirtilmektedir” (Tarman, 2006: 9).

Miizik egitimi, insanlarin dogasinda var olan sesleri algilayabilmesi ve bunlari
kullanabilmesinin yani sira toplumlar1 birlestiren sosyolojik bir 6neme de sahiptir.
Gegmisten giiniimiize miizik, bireylerin yasantisinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Miizik
egitimi sayesinde bireyler, belli bashh kazanimlar elde ederek kendilerini gelistirme

imkani bulmaktadirlar.

“Miizik, 6zii itibariyle egitsel bir nitelik tasir. Herkes miizikle iliskisinin bigimine,
yoniine, kapsamina ve derecesine gére ondan bir sey alir, bir sey edinir, bir sey kazanir.
Miizigin insan yasamindaki hemen hemen tiim iglevleri ancak egitim (miizik egitimi)
sayesinde olusur, degisir, gelisir ve yetkinlesir. Bu bakimdan miizikle iliskisi herkes,
miizigin egitimsel boyutuyla da az-¢ok iligkilidir demektir” (Ugan, 1996: 30).

2. CALGI EGITiMi

Calg1 egitimi temelde “Genel-Ozengen” ve de “Mesleki Miizik Egitimi” olarak
lic ana baslik altinda toplanmaktadir. Genel miizik egitiminde, bireylerin meslek, okul
vs. ayrimlar gézetmeden her yasta, her seviyede miizik alanina yonelik belirli bir kiiltiir

kazandirilmasi amagclanir. Ozengen miizik egitiminde, miizik alanina amatdrce istek ve



yatkinlhik  gOsteren  bireylere  yonelik  miizikal davramiglar  kazandirilmasi
amaglanmaktadir. Mesleki miizik egitiminde ise, miizik alanini meslek olarak se¢mis
olan ya da seg¢meyi diisiinen bireylere, meslekte siklikla kullanilan miiziksel
davraniglarin  6gretilmesi ve de var olan tecriibelerin detayli olarak aktarilmasi

amaclanmaktadir.

Calg1 egitimi, miizik egitiminin 6nemli bir alan1 ve bireyin yasantisinda bilingli
bir sekilde calgi aracilifiyla istendik miizikal davranislar kazandirabilme siireci olarak

da nitelendirilebilir.

“Ozmentes’e (2008) gore “Calgr egitimi zorlu ve uzun bir siireci kapsamaktadir. Bu
sireg; calgt calmanin gerceklesmesi i¢in bazi becerilerin sistematik olarak
kazanilmasini gerektirmektedir” (Akt. Toparlak, 2013: 119).

Ozmentes, ayrica calgi egitimine yonelik bazi tavsiyelerde bulundugu
gozlemlenmektedir. “Basarili bir ¢algi egitiminin ger¢eklesmesi icin calgi calisma
siiresinin O0grenci tarafindan en etkili sekilde gegirilmesi, bununla birlikte, calgi
egitiminde etkili ¢alisma ve Ogrenme taktikleri, 0grenci basarisinin gelisiminin ve
caligma siirecinin tim asamalarinin, 6grencinin kendi denetiminde gergeklesmesi gibi
konularin ¢algi egitimcileri tarafindan 6nemle ele alinmasi gerekmektedir” diislincesiyle

goriistinii belirtmistir (2008: 161).

Calg1 egitimine yonelik bireylerde 6gretilmesi hedeflenen karmasik davranislar,
diizenli egzersizlerle sayesinde daha homojen bir yapiya ulagsmakta ve calgiya olan
hakimiyet bu sayede daha da artmaktadir. Ayrica ¢algi egitimi sayesinde, bireyin sosyal
anlamda arkadaglik iliskileri gelisirken, 6te yandan da miizik zevki edinmesi ve bos

zamanlarini olumlu sekilde kullanabilmesine de katkilar saglamaktadir.

Giinay ve Ozdemir’e gore “Miizigin dgretilmesinde, dgrenilmesinde, miizigin

yasatilmasinda ¢algi; kendisinden vazgegmez bir materyaldir” (2006: 72).
2.1. TURK MUZIGINDE CALGI EGITIMI

Calgi1 egitimi, bireylerin bilgi ve becerilerini gelistiren, geleneksel kiiltiiriin

aktarilmasina katki saglayan bir miizik 6gretim yontemidir.

“Calg1 egitimi; bir ¢alginin ¢alinabilmesinde uygulanan, yontemler biitiiniidiir. Bireysel
olarak yapilan calgi egitiminde 6grencilere, ¢algisini dogru bir teknikle ¢alma, ¢alisma
stiresini verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini calgist yoluyla en iyi
sekilde kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik ¢aligmalar ¢algi egitiminin
baslica amaglaridir” (Parasiz, 2009: 19).



Ulkemizde, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yapilan c¢algi egitiminin
yant sira, ¢esitli dernekler, halk egitim merkezleri, 6zel sanat merkezleri, belediye
konservatuvarlar1 gibi ¢esitli kurumlarda da bireylere genel sanat kiiltiirii kazandirmak
amacli ¢alg1 egitimi verilmektedir. Calgi egitim ve 6gretim siireglerinde, siklikla gesitli
calgl metotlarina bagvurulmaktadir. Calgt metotlar1 sayesinde bireyler bir yandan teknik
ve miizikal becerilerini gelistirirken, 6te yandan da ulusal ve evrensel diizeydeki miizik

yapitlarindan derlenmis seckin bir dagarciga sahip olmaktadir.

“Calgi metodu” kavrami sOyle tanimlanabilir; c¢algi calma sanatinin teknik ve
miizikalite yonlerini bilimsel bir yontemle oOgretebilmek icin her calginin kendi
ozelliklerine gore hazirlanmis galgi 6gretim kitabi. Her ¢algi metodu ¢algida sesin nasil
cikarilacagindan baslayarak virtiioziteye kadar uzanir” (Sun, 1969: 158).

Her calgi, yapisal ve tinisal olarak birbirinden farklidir. Bu sebeple 6gretimi
yapilan bir c¢algiya yonelik kullanilan metodun, bir diger c¢alginin Ogretiminde
kullanilmast pek miimkiin degildir. Ciinkii her ¢alginin kendine 6zgii teknik olanaklari

perde ve akort sistemleri vardir.

BM sazlarma yonelik pek ¢cok metot bulunmaktadir ve egitmenler tarafindan da
Ogretim araci olarak siklikla kullanilmaktadir. TM sazlarina yonelik bir takim metot
caligmalar1 yapilmis olsa da kullanilabilirlik bakimindan pek talep gormedigi
gozlemlenmektedir. Ciinkii TM sazlarinin dgretiminin yiizyillardan beri “Mesk™ adi
verilen usta-girak yontemiyle yapilmasi sebebiyle genel olarak klasik tavir ve tislubun
ancak mesk sistemiyle korunabilecegi diisiincesinin hakim olmasi, metotlasma

c¢abalarmin oniine gegmektedir.

Ister belirli bir sitem icerisinde olsun, ister usta-¢irak iliskisi igerisinde devam
etsin, ¢algl egitiminde 2 6nemli unsur 6gretmen ve dgrenci olarak goriiliir. Biiyiikaksoy,
O0gretmen ve Ogrenci arasindaki iliskiyi bilgi aligverisi olarak gormektedir ve bu
karsilikli diyalogun ne kadar anlasilir olursa c¢algi egitiminde o derece saglikli ve

verimli olabilecegini belirtir (1997: 1).
2.2. DARULELHANDA TURK MUZIGI CALGI EGITIMI

Osmanli Imparatorlugu déneminde resmi olarak TM’nin yan1 sira BM egitiminin
de verilecegi bir miizik okulunun agilmasina karar verilmis ve buna yonelik 6nemli
girisimlerde bulunulmustur. “Dariilbedayi-i Osmani” bu diisiinceyle agilan ilk
konservatuvar olmustur. Bu konservatuvar, tiyatronun gelismesi hedefiyle kurulsa da

daha sonra miizik subesinin de acilmasiyla birlikte c¢alisma alanin1 daha da



genigletmistir. Ancak 1. Diinya Savasi’nin baglamasi sebebiyle Dariilbedayi-i Osmani,

uzun omiirlii bir faaliyet yliriitememis ve kisa siire i¢erisinde de kapatilmistir.

Ancak daha sonraki yillarda donemin Milli Egitim Bakanligi’nin ¢ikarmis
oldugu kanunnameyle bir musiki okulunun ag¢ilmasi kararlastirilmis ve bu konuda Vezir
Ziya Pasa’nin 6nemli katkilar1 olmustur. Bu okulun admin da “Dariilelhan” olmasi

kararlastirilmistir.

“Musiki 6gretiminde ortaya ¢ikan boslugun doldurulmasi i¢in 1917°de dénemin Milli
Egitimi Bakanlig1r “ Dariilelhan” adiyla bir musiki okulu agmistir. Okulun da bagina
besteci ve udi Vezir Ziya Pasa getirtilmistir. Zamanin belli bagh musiki istatlart
Istanbul’un isgaline kadar burada Tiirk musikisi dersleri vermislerdir. isgalden sonra bir
siire Ogretime ara vermek zorunda kalinmis ve 1923’te okul yeniden agilmistir. Bu
okulda bir de Bati musikisi boliimii kurulmustur. Ulusal musiki konservatuvar
niteligindeki, herkese acik bir devlet okulunda ilk kez musiki 6gretimi yapilmistir
Ayrica “Dariilelhdn Mecmuasi” adiyla bir dergi ve baz1 plaklar yayimlanmistir. Klasik
eserlerin notaya alinmasiyla birlikte Anadolu’da halk tiirkiileri derleme calismalar1 da
ilk kez bu kurulusla baglamistir” (Aksoy, 1985: 1235).

Dariilelhan kuruldugu ilk giinden itibaren sistemli ve kurumsal bir diizen
icerisinde donemin giincel 6gretim yontemleriyle miizik egitimi vermistir. Dolayisiyla

Dariilelhan’in diger kurumlardan farklilik gosterdigi diistiniilmektedir.

“Osmanli Devleti’nde kurulan ilk resmi miizik okulu olmasi dolayisiyla Dariilelhan,
kuruldugu dénemde, diinya miizik kiiltiiriiniin Tiirk miizik kiiltlirii ile ayn1 ortamda
evrensel bir anlayis igerisinde sistematik ve kurumsal bir yapida pedagojik egitim
ilkelerine uygun olarak miizik egitiminin verildigi kurum olmasi bakimindan
kendisinden 6nceki kurumlardan ayrilir” (Kolukirik, 2015: 26).

Dariilelhan’1n asil hedefleri arasinda TM’nin tanitimina katki saglamak, zamanla
unutulan ya da var olan eserlerin kayit altina alinmasina yonelik derleme ¢alismalari
yapmak ve TM tavrini ve de tislubunu 6grencilere kazandirmak vardir. Dartilelhan’daki
egitim faaliyetlerine yonelik belirlenen hedeflere en uygun egitmenlerin segilmesine

0zen gosterilmistir.

“Misiki enciimeni ve Dariilelhan heyeti belirlenirken akademik bakis agisina sahip
miizik adamlar1 goreve davet edilmiglerdir... Dariilelhan’in kuruldugu 1916 yilinda
okulun idari heyeti ve hocalar1 asagidaki gibidir:

1) Yusuf Ziya Pasa (Baskan) 7) Andon Efendi (Lavta Muallimi)

2) Ali Rifat Cagatay (Bagkan Yardimcisi) 8) Ahmet Irsoy (Dini Misiki Muallimi)
3) Ismail Hakki Bey (Bas Muallim) 9) Kazim Uz (Bat1 Miizigi)

4) Abdiilkadir Tore (Nazariyat Muallimi) 10) Zati Bey (Bat1 Miizigi)

5) Rauf Yekta Bey (Musiki Tarihi) 11) Levon Efendi (Repertuvar)

6) Cemil Bey (Tanbiir Muallimi) 12) Komidasi Efendi (Repertuvar)”

(Ozden, 2018: 106).



llerleyen yillarda dénemin Milli Egitim Bakanli§i tarafindan bazi radikal
kararlar alinmig ve Dariilelhan’da TM 6gretim faaliyetleri bir siireligine durdurulmustur.
BM faaliyetlerine daha ¢ok yogunluk verilirken, TM c¢algilarina yonelik egitim alan bazi

ogrencilerinde BM calgilar1 ¢alismaya bagladiklar1 gozlemlenmistir.

“1926'da Maarif Vekili Necati Beyin zamaninda Sanayi-i Nefise Enciimeni'nin karartyla
Tiirk musikisi 6gretimi kaldirilmis, "Tasnif ve Tespit Heyeti" ge¢mis yiizyillardan kalan
musiki anitlarini derleyip yaymlamaya basladi. Tiirk Musikisi icra Heyeti bu parcalari
dinletilerde sundu. Daha sonrasinda da bu eserlerin kayitlar1 plaga alindi. Tiirk musikisi
ogrencileri Bat1 musikisi 6grenmeye koyuldu, sdzgelimi kanun 6grencisi Vecihe Daryal
piyano, kemengeci Hadiye Otiigen ise viyolonsel ¢alismaya basladi” (Oransay, 1983:
247).

Dariilelhan, donemin miizik alanindaki ilk ekollerinden birisi olmasi sebebiyle
pek cok egitmenin calisilmak istedigi bir kurum olmustur. Bu sebeple sik sik egitmen

kadrosunda degisiklikler yasanmuistir.

“Dariilelhan doénemin tek misiki okulu olmasi ve biinyesinde dnemli miizisyenleri
barindirmasindan dolay1 her miizik 6gretmeninin ¢alismay1 arzuladig bir yer olmustur.
Bundan dolay1 kapandigi doneme kadar pek cok istifa, gorevden uzaklastirma, iist
mercilerden kaynaklanan iltimas ve torpil olaylar1 yasanmustir. Ornek olarak; istifa eden
bir 6gretmenin maasinin sadece birkag kisi arasinda paylastirilmasi ve bu isimlerin
genellikle ayni kisiler olmasi gosterilebilir” (Ozden, 2018: 122).

1920’11 y1llarda, Dogu-Bati miizigi lizerine pek ¢ok miinakasa ortaya ¢ikmis, TM

tizerine baz1 miizik adamlar1 yanli goriis bildirmis ve bunun sonucu olarak Cumhuriyet

doneminde TM sinifinin kapatilmasina vesile olunmustur.

“1926’nin ilk giinlerinden itibaren gazetelerde “Sark ve Garp musikileri” etrafinda
miinakasalar ¢ikmaya baslar. Rauf Yekta Bey, bu tartigmalarin 6ncelikle ii¢ kisiden
kaynaklandigin1 belirtir. ilk olarak Musa Siireyya Bey’in “Tiirk Musikisi yoktur,
kullandigimiz musiki Sark musikisidir.” Tarzindaki “ilmen ve tarihen yanlig” iddiasinin
ardindan izmir Kiz Lisesi Musiki Muallimi Refet Siireyya Hanim “Alafranga musikiyi
kabul etmeliyiz!” seklinde beyanatta bulunmus ve “bir li¢lincii zat” Tirk musikisi igin
“Afrika vahsilerinin musikisi” tabirini kullanmigtir. Bu bahisler daha da biiyiir ve
donemin matbuatinda genis yankilar bulur. Sonunda da Tirk miiziginin resmi
kurumlardan kaldirilmasina donemin bakanligi tarafindan karar verilmistir” (Kara,
2018: 83).

Fakat Dariilelhan, kapatildiktan kisa bir siire sonra Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte yeniden aktif hale gelmis ve Belediye Konservatuvari adiyla caligmalarini
stirdirmiistiir. Ayrica konservatuvarda yalnizca BM sinifinin agilmasina karsin, sonraki
yillarda bir¢cok subenin de egitim faaliyetlerine bagladigi ve buralardan ¢ok Onemli
sanatgilarin yetistigi goriilmiistiir.

“Sehir orkestrasi, sehir korosu, Tiirk sanat miizigi ve folklor toplulugu da olusturan bu

kurum, ¢ok sayida sanat¢i yetigtirmistir. Zamanla kurum igine miizik ¢aligmalarinin
yani sira tiyatro ve bale boliimleri de eklenmistir. Dariilelhan, Belediye Konservatuarina
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doniistiiriilmiis ve Yiiksek Ogrenim Kurumu'na baglanarak varhigmi siirdiirmiistiir.
Konservatuar, uygulamali ve kurumsal egitim yapan orta dereceli bir meslek okulu
olarak yapilandirilmistir. Ogretim kadrosunu, yerli ve yabanci miizik uzmanlar1 ve
kuramcilar olusturmustur. Konservatuarda Bati miizigine yonelinmesi egitim sisteminin
biitiiniiyle modernlestirilmesi gibi ¢esitli alanlardaki yenilesme ¢abalart dogrudan
dogruya bir ulusal kiiltiir politikas1 olarak degerlendirilebilir” (Sahin ve Duman 2008:
267).

2.3. TURK MUZIGINDE VIiYOLONSEL EGIiTiMi

TM’de bas ses ihtiyacinin karsilanmasi amaciyla son zamanlarda viyolonsel sazi
biiyiikk 6nem kazanmustir. 4 telli (Do-Sol-Re-La) govdesi metal bir ¢ubukla (Pik) yere
dayandirilip destek saglanarak bacaklar arasinda, kemandan daha kisa yayla ¢alinan,
dilimizde de bazen kisaca Cello olarak adlandirilan telli bir calgidir. Insan sesine en
yakin ses olarak kabul edilen viyolonselin repertuvart 1700’li yillarda olugmaya

baslamistir (Aktiize, 2010: 697).

Tiirkiye’nin pek cok ilinde amatdr ve profesyonel miizik egitimine yonelik
faaliyetler yiiriitilmektedir. Viyolonsel egitiminde oOncelikli olarak sag el ve sol el

becerilerinin gelisimi hedeflenmektedir.
“Kaya ve Cilden “sag el ile yaya uygulanan basing yoluyla elde edilen ses frekansi, sol
elin tele dokunuslartyla teldeki gerilimi degistirerek farklilagir ve boylece viyolonselden
farkl frekansta sesler elde edilir. Tiim bu eylemlerin dogru bicimde gergeklesmesi i¢in
viyolonsel egitimi siirecinde her iki elin becerilerini gelistirme adina cesitli etiit ve
egzersizler sistemli ve sirali bir bicimde calistirilir. Viyolonsel egitimi siirecinde
kazanilmasi beklenen sag ve sol el becerileri uygulanacak yontem ve kullanilacak

materyaller ile olusturulur ve gelistirilir’” yorumunda bulunmustur” (2010: 5-6).

Bu c¢alismalar igerisinde TM viyolonsel 6gretimi de bulunmaktadir. BM
viyolonsel Ogretiminde egitmenlerin sistemli olarak gelisimi destekleyen calismalar
yaptirdiklar1 gozlenirken, TM viyolonsel 6gretiminde ise egitimcilerin standart bir
program dahilinde ¢aligmalarini siirdiirmedikleri gézlemlenmektedir. BM’de, bireylerin
temel-orta ve ileri diizeyde icra yetisine sahip olabilmeleri amaciyla pek ¢ok metot
yazildig1 goriilmektedir. Buna karsin TM’de ise viyolonsel egitimine yonelik viyolonsel
metodunun/metotlarinin bulunmadig1 gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Konuya iligkin Kilig,
(2015: 118)’1n yapmis oldugu arastirmaya gore;

“Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda calisan, profesyonel miizik

icrasimnin yapildigt TRT, Kiltiir Bakanligi vs. kurumlarda calisan ve ayrica resmi

kurumlara bagli olmadan bireysel olarak profesyonel icra sergileyen 35 Tiirk miizigi
viyolonsel icracist bulunmaktadir. Onlarin goriislerini alabilmek adina bir anket

diizenlenmistir. Ankete 20 katilimcinin yanit verdigi tespit edilmistir. Ankete katilan
katilimcilarin vermis oldugu yanitlara gore;

- Eser gegmeden Once viyolonsel ile ilgili teknik ¢aligmalar gectikleri,
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- Genel olarak temelin olugmasi i¢in BM metotlarimi kullanmig olduklart,
- 4 yillik viyolonsel egitiminde 1. 2. 3. ve 4. pozisyonlar1 tamamen 6gretildigi,

- Sag el teknigine Oncelik verildigini ve daha sonra ise sol el teknigi ile sag el
teknigini birlestirmis olduklari,

- 1 yil igerisinde 1-20 arasinda etiit ve eser 6gretmis olduklari,
- Egitim siiresi igerisinde tamamen Sol anahtarini kullanmis olduklari,

- Transpoze 6gretimine yonelik olarak ¢ogunlukla “Yerinden ve 4 Ses” Ogretimini
oncelikle yaptiklarini, 1 Ses ve 5 Ses 0gretimini ise 6grencinin yetenek ve gelisimine
bagli olarak 6gretmis olduklar1” sonucuna ulastlmistir.

Behar (2006: 137) ise “Yazili bir kaynagin olmamasi, var olan yazi
sistemlerinin-notanin kullanilmamasi ve her iistadin kendisince dogru oldugu bigime
yonelik &gretim silsilesi; eserlerin icrasinda farkliliklar ortaya c¢ikartmustir. Icrada
yapilan farkli silislemeler, eklenen ilave notalar TM’nin zenginligi olarak kabul
edilmistir. Bu zenginligin giiniimiize yansimasi ise bir esere ait bir¢gok niishanin varligi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hangi niishanin dogru ya da kabul géren niisha oldugu yine
meske dayal1 bir yontem ile “su iistattan mesk ettim” gibi su kisinin imzas1 olan niisha
“dogru niishadir” seklindedir. Ortaya ¢ikan bu karmasanin yani sira TM {islubunu
olusturan Onemli unsurlardan biri olan siislemelerin nasil icra edilecegine iliskin
herhangi bir yazili agiklamanin yapilmamis olmasidir. Bu taklit ve tekrar siirecinde
amag var olani nakletmek oldugundan saza yonelik teknik beceriler géz ardi edilerek
gelistirmesine olanak saglayacak herhangi bir yazili materyal uzun yillar

olusturulmamistir” yorumunda bulunmustur (Akt. Hatipoglu, 2016: 423-424).
2.4. TURK MUZIGi VIYOLONSEL EGITiMi VEREN KONSERVATUVARLAR

Ulkemizde, Yiiksek Ogretim Kurumlar1 biinyesinde aktif olarak egitim-dgretim
faaliyetlerini siirdiiren 49 Konservatuvar bulunmaktadir. 3 konservatuvarda ise aktif
olarak egitim-6gretim faaliyeti yapilamadigi bilgisine ulagilmistir. Ayrica bu kurumlarin
11 tanesi Tirk Mizigi Devlet Konservatuvari (TMDK) adiyla, 35’1 ise Devlet

Konservatuvari (DK) adiyla egitim 6gretim faaliyetlerini siirdirmektedir.

Tablo 1. Tiirkiye’'de Bulunan Konservatuvarlar

Sira | onservatuvar isimleri Bulundugu | Sira Konservatuvar isimleri Bulundugu
No n No 1
Ankara Universitesi Devlet Atatiirk Universitesi Tiirk
1 Ankar 2 o Erzurum
Konservatuvari ara 6 Musikisi Devlet Konservatuvari uru
2 (‘T?z'lﬁntep Universitesi Tiirk Gaziantep 27 Onsekiz Mart Universitesi Devlet Canakkale
Miizigi Devlet Konservatuvari Konservatuvari
3 Hacettepe Universitesi Devlet Ankara 28 Giresun Universitesi Devlet Giresun
Konservatuvari Konservatuvari
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Tablo 1. (Devam) Tiirkiye 'de Bulunan Konservatuvarlar

Istanbul Teknik Universitesi

Trabzon Universitesi Devlet

4 Tirk Musikisi Devlet Istanbul 29 Trabzon
Konservatuvari
Konservatuvari
5 Mimar Sinan Universitesi istanbul 30 In6nii Universitesi Devlet Malatya
Devlet Konservatuvari Konservatuvari
6 Selguk Universitesi Dilek Konva 3 Ordu Universitesi Miizik ve ordu
Sabanci Devlet Konservatuvari y Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi
7 Mustafa Kemal Universitesi Hatay 32 Gazi Osman Pasa Universitesi Tokat
Devlet Konservatuvari (Antakya) Devlet Konservatuvari
e Yildirim Beyazit Universitesi
g | Uludag Universitesi Deviet Bursa | 33 Tiirk Musikisi Devlet Ankara
Konservatuvari
Konservatuvari
Bilkent Universitesi Miizik ve Hali¢ Universitesi Devlet .
9 Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Ankara 34 Konservatuvari Istanbul
10 Sakarya Universitesi Devlet Sakarya 35 Kocaeli Universitesi Devlet Kocaeli
Konservatuvari Konservatuvari
11 Istanbul Universitesi Devlet istanbul 36 Adiyaman Universitesi Devlet Adiyaman
Konservatuvari Konservatuvari
12 Afyon Kocatepe Universitesi Afyon 37 Baskent Universitesi Devlet Ankara
Devlet Konservatuvari Konservatuvari
13 Anadolu Universitesi Devlet Eskisehir 38 Artuklu Universitesi Devlet Mardin
Konservatuvari Konservatuvari
Ege Universitesi Tiirk Miizigi A Adnan Menderes Universitesi
14 Devlet Konservatuvari Lz 39 Devlet Konservatuvari Aydm
15 Cukurova Universitesi Devlet Adana 40 Ankara Munzﬂ.( ve Guz'el Sanatlar Ankara
Konservatuvari Universitesi
Dokuz Eyliil Devlet Lo Cumhuriyet Universitesi Tiirk .
16 Konservatuvari Tzmir 41 Miizigi Devlet Konservatuvari Sivas
17 Mersin Universitesi Devlet Mersin 42 Harran Universitesi Devlet Sanliurfa
Konservatuvari Konservatuvari
L . Omer Halisdemir Universitesi
1 | Akdeniz Universitesi Deviet | rpes | 43 Tiirk Musikisi Devlet Nigde
Konservatuvari
Konservatuvari
L Mehmet Akif Ersoy Universitesi
19 Trakya Universitesi Devlet Edirne 44 Tiirk Miizigi Devlet Burdur
Konservatuvari
Konservatuvari
Firat Universitesi Devlet - Tekirdag Universitesi Tiirk s
20 Konservatuvart Elazig 45 Miizigi Devlet Konservatuvari Tekirdag
e L. Van Yiiziincii Yil Universitesi
g1 | Dicle Universitesi Deviet | py o pov | 46 Tiirk Miizigi Devlet Van
Konservatuvari
Konservatuvari
. T . Siileyman Demirel Universitesi
22 Biilent Ecevit Universitesi Zonguldak | 47 Devlet Konservatuvar (AKtif Isparta
Devlet Konservatuvari JA .
Boliim Degil)
Kafkas Universitesi Devlet Kurklareli Devlet Konservatuvari .
23 Konservatuvart Kars 48 (Aktif Bolim Degil) Kirklareli
. . Safranbolu Devlet
24 Ondokuz May1s Universitesi Samsun 49 Konservatuvari (Aktif Boliilm | Kastamonu
Devlet Konservatuvari ",
Degil)
25 Haci Bayram Veli Tiirk Miizigi Ankara

Devlet Konservatuvari
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Sayisal olarak TM boliimleri fazla goziikmesine ragmen akademik personel
sayisina bakildiginda gozle goriiliir eksiklikler dikkat ¢ekmektedir. Bu kurumlarin TM
boliimlerinde ise meslek calgisina yonelik TM viyolonsel egitimi veren yalnizca yedi

(7) konservatuvar bulunmaktadir.

Tablo 2. Viyolonsel Egitimi Veren Konservatuvarlar

Sira No Viyolonsel Egitimi Veren Konservatuvarlar
1 Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari
Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

Gazi Osman Pasa Universitesi Devlet Konservatuvari

Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

N oo lw|IN

Sivas Cumhuriyet Universitesi Devlet Konservatuvari

25 TURK MUZIGI VIYOLONSEL EGITIMINE YONELIK PEDAGOJIK
YAKLASIMLAR

TM viyolonsel egitiminde daha ¢ok 6gretmen merkezli egitim modelinin tercih
edilmesi ge¢misten giinlimiize bu sazin Ogretiminin usta-cirak iliskisiyle baglantili

olarak siirdiiriildiigiinii gostermektedir.

Ozden, “Tiirk Miiziginde; (Ozellikle calgi egitiminde) metodik calismalarin
eksik olusunu (¢ok 6nemli olmakla beraber) egitimin sadece usta-cirak iligkisi icerisinde
stirdiirmenin getirdigi teknik problemlerden bahseder. Bu problemlerin kendisine Tiirk

Miizigi Keman Metodu yazdirmaya zorladigini belirtmektedir” (2011: 1).

Viyolonsel egitimi esnasinda 6grencilerin farkli seviyelerde bulunmasi siklikla
karsilagilan sorunlarin basinda gelmektedir. Yasanilan bu sorun egitim siirecinin

planlanmasina da biiyiik engel teskil etmektedir.

“Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (GTSM) tiiriinde viyolonsel egitimi almayi talep eden
bireylerin farkli tiir ve seviyelerde icra becerilerine sahip olmalari, egitim siirecinin
planlanmasini karmasik hale getiren diger bir bilesendir. Uluslararas1 sanat miizigi ya da
GTSM tiirlerinde (formal/informal) viyolonsel egitimi siirdirmils bireylerin,
viyolonselle heniiz tanismig olan bireylerle ayn1 materyali paylasarak 6grenim gérmesi
cogunlukla gereksiz vakit kayiplarina sebep olmaktadir” (Tutu, 2014: 4).

TM repertuvart incelendiginde sozlii eserlerin (sarki, kar, kar-1 natik, divan,
gazel vs.) saz eserlerine nazaran daha fazla oldugu goriilmektedir. Ancak son yillarda
repertuvarda bulunan saz eserlerinin nota yazim programlari sayesinde giincellenmesi,
saz eseri bestelerinin artisi, teknolojik gelismeler sayesinde bu alandaki eksikliklerinde

giderilmesine katki saglamaktadir.
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“Sozli eserlerin ve bu eserler gergevesinde var olan pesrev vb. calgisal tiirlerdeki
eserlerin seslendirilmesinde, giiniimiizde bile baz1 ortamlarda notaya bagli icra yerine
ezber tercih edilmekte, ayrica notalar icra hakkinda ¢ok az detay icermektedir. Diger
taraftan; eserlerin notalarinin aktarma siirecinde kullanilmasi, bu sebeple eserlerin sozlii
kiiltiir ortaminda aktarilirken dogal degismelere ugramasinin kisitlanmasi ve o6zellikle
calgisal eserleri hatirlamanin  kolaylagsmasi  gibi  yenilikler, nota yazisinin
yaygimlagmasinin Tiirk sanat miizigi gelenegindeki 6nemli etkileri arasinda sayilabilir”
(Tutu, 2014: 4).

Calg1 se¢im kriterleri igerisinde isitme yetenegi ve ritmik algilama 6n plana
¢ikmaktadir. Eser seciminde ise o6zellikle ¢algi tekniklerine, form bilgisine ve makam

kriterlerine 6ncelik verildigi dikkat cekmektedir.

TM viyolonsel egitiminde her eserin icrasindan Once mutlaka etiit calismalari
yapilmaktadir. Caligmasi yapilan etiitler ise egitmenler tarafindan bizzat
hazirlanmaktadir. Ayrica Basit-Sed-Miirekkeb makam ve usul sirasi egitmenler
tarafindan takip edilmektedir. Niianslar, eser igerisinde yazilmis olmamasi sebebiyle

egitmenlerin bireysel yorumlarina gore sekillenmektedir.

TM’de bas ve uzun ses ihtiyaclarin1 karsilamasimin yani sira gliniimiizde
viyolonsel saziyla solo taksim icras1 da yapilmaktadir. Viyolonsel de bir bireyin 1yi bir
taksim icras1 yapilabilmesi i¢in sag ve sol el tekniklerine hakim olmasinin yani1 sira ¢ok
iyi bir makam bilgisine de sahip olmasi beklenmektedir. Bu sebeple viyolonselde
yapilmas1 istenen taksim icrasinin ancak Ileri seviye icrayla miimkiin olabilecegi

goriilmektedir.
3. EGITIM PROGRAMI

Egitim programi, istenilen hedeflere ulagilmasini, 6grenme yasantilarinin nitelik
bakimindan gelistirilmesini ve 6lgme ve degerlendirme yonteminin kullanarak belli

basl eksikliklerin giderilmesini saglayan ¢alisma yontemleridir.

Ertiirk’e (2013) gore egitim programlari, hedeflenen davraniglarin saptanmasini,
ogrenme yasantilarinin secilip diizenlenmesini ve kazandirilmasini, G6grenme
yasantilarinin verimligini ve hedeflere ne 6l¢iide ulasildigini ortaya koyacak dlgme ve
degerlendirmeyi ayrica programin tiim 6gelerine doniit verme ve diizeltme ¢alismalarini

kapsamaktadir (Akt. Kerkez, 2018: 17).

Egitim programinin pek ¢ok tanimi yapilmaktadir. Demirel ise soyle

tanimlamaktadir:
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Egitim programi, 6grenene okulda ve okul diginda planlanmis etkinlikler yoluyla

saglanan 6grenme yasantilar1 diizenegidir (2010: 10).

Egitime yonelik yapilan her tiirlii faaliyet ve aktivite, egitim programi icerisinde
yer almaktadir ve bu yoniiyle egitim programi biiyiik bir 6nem teskil etmektedir.

“Egitim programinin; egitimin hedeflerine ulagabilmesi icin biitiin unsurlar1 kapsayan

yasantilar diizeni ve uyum biitiinliigii olusturma siireci oldugunu sdyleyebiliriz.

Egitimsel hedeflerin hayat bulmasi yolundaki her bir faaliyet, egitim programi

kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle egitim programi, programlar igerisinde
en genis kapsama sahip olanidir” (Citak, 2016: 23).

Demirel (2017: 4), egitim programmin 5 farkli islevi bulundugunu ve bu
program tiirlerinin;

1) “Resmi Egitim Programi; Program kilavuzunu; hedefleri, ders planlarini, konularin

islenis sirasini, kullanilacak arag-gerecleri ve degerlendirmeyi iceren yazili program,

2) Isevuruk Egitim Programi; Ogretmenin sinifta ogrettikleri, bunlarm nasil
ogretildigi ve dgrencilerin 6grenme iiriinlerini kapsayan program,

3) Ortiik Egitim Programi; Resmi programda agik olarak belirtilmedigi halde
Ogrencilerin yasantilarini etkileyen, toplumun norm ve degerlerini igeren program,

4) Ogretisiz Egitim Programi; Resmi ya da Isevuruk programa dahil edilmeyen,
ogretilmeyen konular1 ve bu konularin 6gretilmeme sebebini igeren program,

5) Destekleyici Egitim Programi; Resmi program disinda 6grencilerin ilgilerine ve
goniilliiliik esasina gore planlanmig 6grenme yasantilarini destekleyen program olarak
belirtilmektedir” seklinde siralandigini ifade etmistir.

Miizik egitiminde ise bireylerin ilgi ve becerilerinin gelistirilmesi, miizikal
davraniglarinda var olan eksikliklerin giderilmesi ve kazandirilmis olan bu davranislarin
stirekliliginin saglanabilmesi hedeflenmektedir. Dolayisiyla miizik egitimi programlari
da asagida belirtildigi lizere ¢esitlenmektedir.

“Miizik egitimi programinda kapsanan baglica alt programlar sunlardir: 1) Miizik

Ogretim programi 2) Miizik ders programlar1 3) Miizikle ilgili ders dis1 ¢alisma, kurs ve

egitsel kol programlar1 4) Bireysel ve toplu dinleti vb. etkinlik programlari 5) Miizikle

ilgili danisma ve Kilavuzlama programlar1 6) Miizikle ilgili yonetim ve isleyis programi

7) Mizikle ilgili destekleyici hizmetler programi 8) Miizikle ilgili yonetmelik ve
yonergeler” (Ugan, 1997: 61).

Bir egitim programinin yararlari sdyle belirtilebilmektedir;

o Egitim-6gretim faaliyetlerinin sistemli olmasini saglar,
e Egitim ve 6gretimin etkili olmasini saglar,
o Egitim-6gretim faaliyetlerine yon verir,

Ulkedeki ayni egitim basamagindaki okullarda yapilan egitimin birbirine benzerligini
saglar,

e Ortak hedeflerin gerceklesmesine olanak saglar,

15



Ogretmenlere rehberlik yapar,

Ogrencilerin kendilerini gergeklestirebilmesine olanak verir,

Egitim ve dgretimin 6grenci gelisim seviyelerine uygun olmasini saglar,

Gereksiz zaman, emek ve masrafi dnleyerek egitimde verimi artirir,

Meslege yeni baglayan 6gretmenlere rehberlik eder,

Ortak bir kiiltiir potasi olusturularak bireylerin birbirini anlamalarina olanak saglar,

Bilimsel birikimin sonraki nesillere aktarilmasini ve gelistirilmesini saglar
(Saracaloglu ve Kiiglikoglu, 2015: 28).

3.1. EGITIMDE PROGRAM GELISTIRME

Uygulama temelli bir bilim dali olan egitimde ortaya ¢ikan problemlere belli
baslt ¢ozlimlerin tiretilmesi gerekmektedir. Bu problemlerin ¢oziimii ise tiim gelismis
ilkelerin egitim sistemleriyle paralel olan, daha modern egitim programlaridir. Program
gelistirme sayesinde egitim programlarinin temelini olusturan kavramlar arasindaki
dinamik iliskinin tanimlamas1 saglanmaktadir.

“Demirel’e (1999: 5-6) gore Program gelistirme ise; egitim programinin, hedef, igerik,

Ogrenme-Ogretme siireci ve degerlendirme 6geleri arasindaki dinamik iligkiler biitiinii
olarak tanimlanmaktadir” (Akt. Ekici, 2008: 12).

Ayrica program gelistirme, pek ¢ok egitim basamagini icerisinde barindiran bir

arastirma etkinligidir.

“Ertiirk’e (1982: 9) gbre program gelistirme bir siirectir. Bu siire¢ “hedeflerin
saptanmas1 ve 0grenciye kazandirilacak istendik davraniglara doniistiiriilmesi, 6grenme
yasantilart ve egitim durumlar1 tasarlanmasi, tasarlanan yasanti ve durumlarin
orgiitlenmesi, tasarlanip Orgiitlenen yasanti ve durumlarin gergeklestirilmesi, cevre
ayarlanmasi ya da uygulama, programin ve uygulamanin hedef davranisi 6grenciye
kazandirip kazandirmadiginin ya da 6grenci davraniginda istendik degismeleri olusturup
olusturmadigmin yoklanmasi ve degerlendirme” basamaklarindan olusan bir arastirma
siirecidir” (Akt. Atasonmez, 2008: 6).

3.2. MUZIK EGITIMINDE PROGRAM GELISTIRME

Bireylerin ve toplumun taleplerinin, 6grenme-ogretme teorilerinin, dgretmen-
Ogrenci faaliyetlerinin sistematik agidan ele almmasi miizik egitiminde program
gelistirme siirecinin basamaklarini olusturmaktadir.

“Miizik egitiminde program gelistirme, miizik egitimin tanimindan, program gelistirme

evreleri basamaklarinda konu edinilen arastirmalardan, gelistirilmis egitim programina

kadar uzanan bir siiregtir. Miizik egitiminde program gelistirme siirecinde belirlenecek

egitim hedefleri (6zel hedefler), genel amaglar kapsaminda sekillenmeli ve daha sonra
Ogretim programi ogelerine gore siralandirilmalidir” (Sarag, 1998: 158).
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3.3. ORTUK PROGRAM

Ortiik program, ders dgretim programlarinda ve egitim kurumlarmin hedefleri
arasinda yer almayan ancak bireylerin c¢evresiyle olan etkilesimleri sayesinde

Ogrenebildigi bir program tiirii olarak tanimlanmaktadir.

“Jakson’a gore oOrtiik program, is, otorite, sosyal kurallarla ilgili okulda verilen mesajlari
igerir. Ortiik program, dgrencilerin toplumla uyumlu olmasi igin sadik olma, itaat etme
gibi olgularinin 6gretim araci olarak tanimlanir (1968). Michael Haralambos da ortiik
programin egitim kurumlarinin yazili hedefleri arasinda olmasa da, 6grencilerin okula
devam ederek Ogrendikleri oldugunu belirtmistir (1991). Bir diger yandan Sockett,
planlanan 6gretim programi ile 6grencilerin edindigi plansiz deneyimler arasindaki fark
olarak ozetler (H, 1992). Hines ise konusulmayan normlar, degerler ve inanglarin {istii
kapal1 sekilde verildigine atifta bulunur (Angela, R, 2013: 16). Sollivian ve digerleri
ortiik programi, bir programda yer alan, sosyal g¢evre tarafindan iletilen gayri resmi
mesajlar olarak tanimlar (Bower, E. 2009). Anderson ise kisinin bir deneyim ile
edindigi unutulmaz mesaj olarak nitelendirir” (Martin, L. 2014: 126) (Akt. Akbulut ve
Arslan, 2016: 170).

Ortiik program sayesinde, dgretim programlarinda yazili olarak bulunmayan bazi

istendik davraniglarin 6grencilere kazandirilmasi amaglanmaktadir.

“Ogretmen sadece yazili dgretim programina gore programlanmis bir robot degil,
Ogrenciye istendik davraniglar kazandirma yolunda iyi ornek teskil eden bir rol
modeldir. Ogrencide kazandirilmasi hedeflenen istendik davramslar yazili programlara
eklenemeyecek kadar genis bir kavramdir. Sadece yazili programdaki hedeflere
yonelmek biiytik bir yanilgi olacagina gore, bizi bu yanilgidan kurtaracak bir ¢are olarak
yeni bir kavram gelistirilmesi sart olmustur” (Yildirim, 2015: 7).

Ayrica ortiik programla birlikte &grenciler, belli bash toplumsal kurallar1 ve

aligkanliklar1 benimsemeleri firsatin1 da yakalayabilmektedir.

“Ilkeleri, uygulamalari, hedefleri agikca yazilmamis olan bu programi okulun fiziksel
kosullari, psikolojik ortami, yoneticilerin ve Ogretmenlerin yazili olmayan, hatta
kararlilik iginde olmayan tutum ve davraniglart olusturmaktadir. Bu tutum ve
davranislarin egitim almak icin okula gonderilen 6grenciler tarafindan algilanig bigimi
ise olduk¢a 6nemlidir. Dogrudan uygulama ile ortaya ¢ikan bu algilamalara genel olarak
“mesaj” ad1 verilmektedir. Bu mesajlarin dgrenciler tarafindan yazili kurallardan daha
cok benimsendigi ve bunlara yonelik deger yargilarinin, aligkanliklarin ve becerilerin
gelistirildigi de ortadadir. Ciinkii kural O6grenmede bazen acikga sdylemenin ve
uyulmasini istemenin etkili olmadigi, Ogrencilerin yonetici ve &gretmenlerin
davraniglarindan  bunu ¢ikardiklarinda onlara egilimlerinin daha ¢ok arttig
sOylenmektedir. Bunun yani sira ortiik program olarak tanimladigimiz bu belirlenmemis
ilkeler ¢ogu zaman bilingsizce Ogretilmekte, dgrenciler de bunlar1 farkina varmadan
edinmektedirler” (Cemiloglu, 2006: 260).

3.4. PROGRAM COZUMLEME
Program c¢oziimleme hakkinda Ugan su yorumda bulunmustur;

“Program ¢oziimleme, kisaca, programin niteligini tanilama ve belirleme; programi
yapisal Ogelerine, Ogelerarasi iliskilere, 6geleri ve Ogelerarasi iligkileri Orgiitleme
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ilkelerine ayirma-ayrigtirma; programin, 6gelerin ve Ogelerarasi iliskilerin dayandigi
temelleri, programin diger programlarla iligkilerini, yonelimini-dogrulumunu ya da
yoneltisini-dogrultusunu  belirleme siirecidir... Bu tanimlamalardan ve tanimsal
aciklamalardan anlasiliyor ki ¢6ziimlenen bir program, yalniz kendinde bir biitiin veya
yalniz kendisi ile smirli bir biitiin degil, ayn1 zamanda kaynaklari, temelleri ve
dayanaklariyla, diger programlarla olan iliskileriyle, yonelimleriyle/dogrulumlariyla ya
da yoneltisiyle/dogrultusuyla da bir biitiindiir. Bir programi kuran, olusturan, meydana
getiren Ogeler, iliskiler ve ilkeler anlamlidirlar, 6nemlidirler, belirleyicidirler. Baska bir
deyisle, ancak anlamli, 6nemli ve belirleyici 6geler, iliskiler ve ilkeler bir programi
kurarlar, olustururlar, meydana getirirler. Goriiliiyor ki program ¢éziimleme kendine
0zgii bir siirectir. Bu siireg, kendine 6zgii yaklasim, edim, eylem, davranis, ilke, yol-
yontem, teknik ve islem gerektirir. Bu siiregte, siirecle birlikte ayn1 zamanda, kendine
Ozgli bir islemsel tiriin de ortaya ¢ikar” (2002: 139-140).

Program c¢oziimleme de ¢ogunlukla programin modeline, yapisina, iligkisine,

ilkesine, temellerine vs. bakildig1 goriilmektedir. Bu konuya yonelik olarak Ugan yine

ayn1 makalesinde (2002: 141) izlenen yollar1 su basliklarda toplamistir:

N o a bk~ w DR

8.

Programin Tiiriine ve Modeline Doniik Céziimleme,
Programin Yapisina Doniik Coziimleme,

Programin Ogelerine Doniik Coziimleme,

Programi Ogeleri Arasindaki Iliskilere Déniik Coziimleme,
Programin Ogelerini Orgiitleme Ilkelerine Déniik Coziimleme,
Programin Diger Programlarla Iligkilerine Doniik Coziimleme,
Programin Dayandig1 Temellere Doniik Coziimleme,

Programin Yonelimine/Dogrulumuna ya da Yoneltisine / Dogrultusuna Doniik

Coziimleme.

3.5. PROGRAM GELISTIRME

Program gelistirme, egitimin ihtiyaclari ve ulasilmasi hedeflenen davraniglarin

cagin gerekliliklerine uygun olarak planlanmasi ve diizenlenmesidir.

“Program gelistirme, egitim programlarinin degisen sosyo-kiiltiirel hayatin gereklerine
uygun olarak, aksiyon arastirmalarmma dayanilarak uygulama safhasinda ve/veya
uygulamaya gecmeden deneme asamasinda, iilkenin ihtiyaglari dogrultusunda
ongoriilen hedefleri gergeklestirmesine yonelik olarak, goriilen aksakliklarin giderilmesi
yoniindeki tiim ¢abalar1 kapsar” (Tanhan, 2000: 55).

Program gelistirme pek cok disiplinle yakin iligkide bulunmakta ve bilimsel

verilerden de 6zellikle faydalanmaktadir.

“Program gelistirme, bilimsel verilere dayali ve farkli disiplinlerden yararlanan bir
stirectir. Program gelistirme siirecinde tarih, felsefe, psikoloji, sosyoloji, ekonomi gibi
farklh disiplinlerle de iligkili olabilecek sorulara cevap aranmir ve bu sorular
cevaplandirirken bu disiplinlerin aragtirma bulgularindan yararlanilir. Program
gelistirme siirecinde ele alinan olgularin ya da eylemlerin nedenlerini ve niginlerini
aciklamada farkli disiplinlerin aragtirma bulgularindan yararlanilmasi, program
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gelistirmenin kuramsal temellerini olusturma g¢abasi olarak goriilebilir. Ciinkii bilimin
aciklama islevini yerine getiren kuramlar, olay ve olgularin nedenini aciklamaya calisir.
Program gelistirme siirecinde bir¢ok karar alinir ve alinan kararlarin nedenleri
aciklanarak kuramsal temeller olusturulur” (Seker, Tuncel, Kablan, Gorgen vd. 2017:
20)

Ertlirk (1975) ise program gelistirme stirecini su sekilde degerlendirmistir:

e “Hedeflerin saptanmasi ve Ogrenciye kazandirilacak istendik davranislara
doniistiiriilmesi,

e Ogrenme yasantilart ve egitim durumlar1 tasarlanmasi, tasarlanan yasanti ve
durumlarin orgiitlenmesi,

e Tasarlanip Orglitlenen yasant1 ve durumlarin gergeklestirilmesi, ¢cevre ayarlanmasi ya
da uygulama,

e Programin ve uygulamanin hedef davranisi1 6grenciye kazandirip kazandirmadiginin
ya da 6grenci davranisinda istendik degismeleri olusturup olusturmadiginin yoklanmasi
ve degerlendirme basamaklarindan olusan bir aragtirma siirecidir” (Akt. Ural Saltan,
2018: 10).

3.6. PROGRAM GELISTIRMENIN MODELLERI

Bir nesne, ilke ya da diislincenin daha iyi anlasilmasi1 amaciyla belli 6l¢iilere

gore gelistirilen yontem bi¢imi “model” olarak tanimlanmaktadir.

“Model kisaca, "ger¢ek bir durumun temsil edilmesi" olarak tanimlanabilir. Modeller,
objelerin en iyi sekilde temsil edildigi taklitlerdir. Program gelistirme faaliyetleri
acisindan bakildiginda ise model, "egitim felsefeleri ve program gelistirme
yaklagimlarindan hareketle bir egitim programu tiirii onerme" seklinde ifade edilebilir.
Program gelistirmenin planlanmasi ve yiiriitiilmesinde glinlimiize kadar cesitli modeller
gelistirilmistir” (Erisen, 1998: 2).

Program gelistirme faaliyetleri ise devamliligi olan sistematik bir calisma

biitlinliigii olarak ifade edilmektedir.

“Program gelistirme, ekip ¢alismasina dayali olarak gergeklestirilen sistemli, siirekli ve
uzun vadeli bir c¢aligmadir. Program gelistirme caligmalari belirli bir model temel
almarak gergeklestirilir. Program gelistirme literatiiriinde ¢ok sayida program gelistirme
modelleri bulunmaktadir” (Ocak, 2017: 105)

Program Modelleri asagida baslik halinde verilmistir:

Tablo 3. Program Modelleri
Program Modelleri
Tyler Modeli,
Taba Modeli,
Taba-Tyler Modeli,
Saylor, Alexander
Hunkins Modeli,
Miller ve Seller Model
Wheeler Modeli
Tanner ve Tanner Modeli

O N| O O | W[ DN -
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Tablo 3. (Devam) Program Modelleri

9 Kerr Modeli

10 Davies, Levvis Modeli

11 Yeterlilige Dayali Program Gelistirme Modeli

12 Mesleki ve Teknik Egitimde Program Gelistirme Modeli

3.6.1. HEDEF ALANLARI VE ASAMALI SINIFLANDIRILMASI

Egitimde, Ogretim hedeflerinin biitiin egitimciler tarafindan ayni sekilde
anlasilabilmesine ve dgrenci davranislarina faydali olabilecegi diisiincesiyle hedeflerin
smiflandirilmasina  yonelik belli bash girisimlerde bulunulmustur. Belirlenen bu
davranislardan ise belli basl alt dallara boliinerek en kisa zamanda basarili neticelerin

aliabilmesi hedeflenmistir.

“Egitimin sonucu olarak gelistirilebilecek davraniglar 6nce ii¢c alana ayrilmistir. Bilissel
alan davramslan1 bilgilerle ve bilgilerden dogan zihin yetenekleriyle ilgilidir. Bu
alandaki davranislar kendi icerisinde alti basamaga (diizeye) ve her basamakta alt
siniflara ayrilmistir. Duyussal alan davranislari, insanin gelistirdigi duygu ve degerlerle
ilgilidir. Bu alandaki davranislar, kendi igerisinde bes basamaga (diizeye) ve her
basamak da alt smiflara ayrilmistir. Psiko-motor (devinimsel/devinigsel/devinimsel)
insanin kas ve zihin koordinasyonuyla yaptig1 becerilerle ve onlarin temel 6geleriyle
ilgilidir. Bu alanin davraniglari ise kendi igerisinde yedi basamaga (diizeye) ve her
basamakta alt siniflara ayrilmistir. Herhangi bir basamaktaki davranisin olusabilmesi
icin, ondan 6nce gelen basamaklardaki davraniglarin 6grenilmis ve gosterilmis olmasi
gereklidir” (Turgut, 1992: 121).

Sekil 1. Hedef Alanlart Grubu

HEDEF
ALANLARI
L
1 L
a) Biligsel Alan b) Duyussal Alan
Hedefleri Hedefleri

1
c) Psiko-motor
(Devinimsel) Alan
Hedefleri

Kaynak: Saracaloglu ve Kiigiikoglu, (2015: 38).

Hedefler, Uzak Hedef, Genel Hedef ve Ozel Hedef Olmak iizere 3 kisma

ayrilmaktadir.

Uzak hedeflerin kapsami oldukga genis olup bir iilkenin dis politikasindan tutup
da o toplumun ulasmay1 amagladig1 uygarlik diizeyi gibi uzun vadeli planlamalarini,
dolayistyla bu dogrultuda yetistirecegi insan niteliklerini tanimlamaktadir. Bu hedefler
yol gosterici ifadeler olup ulusun gegmis tarihi ve kiiltliriinii temel alarak, egitim
sisteminin yetistirecegi ideal insan niteliklerine 151k tutmaktadir (Celik, 2006; Sozer,
2003, s.34). Egitimin genel hedefleri iilkenin iginde bulundugu kosullar ile ulasilmak

istenen standartlar arasindaki farkin belirleyici oldugu kalkinma ihtiyacina gore; okulun
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genel hedefleri ise, o okulda yetisecek insan giiclinlin nitelikleri temel alinarak
belirlenir (Ertiirk, 1972: 15). Ozel hedefler bir disiplin ya da ¢alisma alaninda 6grenciye
kazandirilmas1 uygun bulunan bilgi, beceri, yetenek, ilgi, tutum ve aligkanlik gibi
Ozelliklerdir. Bu agidan 6zel hedefler, belli bir seviyedeki belli bir ders kapsaminda
Ogrenciye kazandirilmasi uygun goriilen Ogretim hedefleri olarak nitelendirilebilir.
Ayrica 6zel hedef niteligindeki 6gretim hedefleri icerik ya da Ogretim programinin

standartlar1 olarak da ele alinabilir (Akt. Seker, vd. 2017: 129).
3.7. MUZIK EGITIMINDE PROGRAM COZUMLEME

Miizik egitiminde, anlam, onem ve iligki bakimindan ortaya ¢ikan, yasamin
anlamlandirilmasi, tasarlanmasi ve sinirlarin belirlenmesinin yani sira soru ve sorunlarin

giderilmesinde ¢oziimleme kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir.

“...Coziimlenen bir biitiin, yalniz kendinde ya da kendinden bir biitiin veya kendisiyle
sinirl1 bir biitiin degil, ¢evresiyle ve ¢evresindekilerle olan iligkileriyle de bir biitiindiir.
Bir biitiinii kuran, olusturan, meydana getiren Ogeler, iliskiler ve ilkeler anlamlidirlar,
onemlidirler, belirleyicidirler. Bagka bir deyisle, ancak anlamli, 6nemli, belirleyici
ogeler, iligkiler ve ilkeler bir biitiinii kurarlar, olustururlar, meydana getirirler” (Ucan:
2002: 116).

3.8. MUZIK EGITIMINDE PROGRAM GELISTIRME

Miizik egitiminde program gelistirme, var olan programin daha islevsel hale
getirilmesi, bunun yani sira yeni program olusturulabilmesi siireci olarak

tanimlanmaktadir.

“Miizikte program gelistirme temelde bir program iyilestirme siirecidir. Bu siire¢ ya
eldeki programi daha gercekci, daha saglam, daha tutarli ve daha etkili duruma
getirmeye; ya bu nitelikleri tasiyan yeni bir program olusturmaya; ya da bunun her
ikisine birden yoneliktir” (Ucan, 1997: 65).

Olusturulan programimn uygulanmaya baslandigindan itibaren siirekli olarak

gelistirilmesi, diizeltilmesi ve degerlendirilmesi saglanmaktadir.

“Hazirlama-Deneme-Degerlendirme-Diizeltme” evrelerinden gegen bir program,
uygulanmak {izere yiiriirliige konulduktan sonra da her uygulamanin ardindan siirekli
degerlendirilip diizeltilerek gelistirilmeye devam edilir. Boylece program, yliriirliikte
oldugu siirece yinelenen “uygulama-degerlendirme-diizeltme”ler yoluyla daha geliskin
bir diizeye getirilmeye calisilir” (Ugan, 2005: 66).

3.9. IHTIYAC ANALIZi

Ihtiyag analizi; disiplinler aras1 bir kavram olarak, farkli alanlarinda yer alan
egitim programlarinin gelistirilmesine ve performans analizine yonelen siirecin temel

bir 6gesi olarak ifade edilmektedir.
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Lapointe’ ye (1992) gore ihtiyag, en genel anlamiyla; bireyin, toplumun, egitim
programlarinin daha nitelikli ve etkili olabilmesi i¢cin yapilmasi gerekenler olarak

tanimlanmaktadir (Akt. Adigiizel, 2016: 2)

Bireylerde ¢6zliime kavusturulmasi gereken problemlerin tespitinde, ihtiyag

analizinin 6nemli faydalar sagladigi goriilmektedir.

Fidan’a (Akt. Arsal, 1998: 19) gore ihtiya¢ bireyde ortaya ¢ikan bir eksikligi
gostermektedir ve onu tatmin i¢in bireyi ¢cevreye bagimli kilan bir unsurdur. Bu sekilde
kullanildiginda, ihtiya¢ dogustan gelen ve biitiin insanlar tarafindan paylasilan dogal bir
durumu i¢ermektedir. Maslow, bu ihtiyaglari hiyerarsik bir sira igerisinde ortaya
koymustur. Maslow birey tarafindan hissedilse de bazi ihtiyaglarin digerlerinden daha
Once tatmin edilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu durumda ihtiyaglar; giivenlik
ihtiyaglari, ait olma ihtiyaci, saygi, kendini gergeklestirme meraki giderme (bilme) ve

estetik olarak sayilabilir.
3.10. HEDEF DAVRANISLAR

Hedef davranislar, bireylerde bulunulmasi beklenen davraniglarin egitim yoluyla
kazandirilmasi siireci olarak tanimlanmaktadir. Hedef davraniglarin egitim siireciyle

paralel olarak yiiriitiilmesi gerekmektedir.

“Hedefler gozlenebilir 6grenci performansini ifade eder bicimde yazilmalidir. Hedefler,
Ogrencilere kazandirilmasi planlanan niteliklerdir. Hedeflerin kazanilip kazanilmadigini
Ogrencilerin gosterecekleri bazi davraniglarla anlariz. Bu davraniglari  sinama
durumlariyla gozleriz. Bu nedenle hedefler olciilebilir veya gozlenebilir 6grenci
performansini ifade eder sekilde yazilmalidir” (Tan ve Erdogan, 2003: 25).

Bireylerde var olan bilgi, beceri ve yeteneklerin ortaya ¢ikarilmasi ve de

gelistirilmesi egitim siirecinin hedef davraniglarini ortaya koymaktadir.

Tekin’e (2017: 11) gore hedef, yetistirilen bireylerde bulunulmasi istenen, egitim
yoluyla kazandirilabilen nitelikteki Ozelliklerdir. Bir dersin hedefleri, o dersi alan
bireylere kazandirilmasi istenen yeni davranislarla belirlenmektedir. Ayrica egitmenler
tarafindan bireylere kazandirilmasi beklenen egitim hedeflerinde biligsel, duyussal ve
psikomotor alanlarin her birinde bulunan hedefler kendi aralarinda kademeli olarak

siiflandirilmaktadir.

3.11. ICERIK ANALIZI

Ogretim esnasinda bireylere kazandirilmasi istenilen hedef davraniglarin ve

kazanimlarin olusmasinda kullanilan kuramsal yapidir.

22



Programin igerik boyutunda belirlenen amaglara ulagsmak i¢in “ne 6gretelim?”
sorusuna yanit aranmaktadir. Bu baglamda, programin igerik boyutu ile 6gretilecek
konularin diizenlenmesi s6z konusudur. Bu diizenlemenin nasil olmasi1 gerektigi ise

tartismal1 bir konudur (Demirel, 2015: 122).
3.12. OLCME-DEGERLENDIRME DURUMLARI

Bireylerde hedeflenen davraniglarn gergeklesip gerceklesmedigine dair bir
kaniya varilmasi adina smama araglart kullanilmaktadir. Bu dogrultuda yapilmasi
planlanan sinavlarda sorulacak olan sorular, g6zlem, puanlama vs. bir sinama-6l¢gme

durumu olarak nitelendirilebilmektedir.

Demirel’e (2010: 32) gore sinama durumlari, Ogrencide gozlemeye karar
verdigimiz istendik davraniglarin kazanilip kazanilmadigi hakkinda bir yargiya varma
isidir. Yetistirilen O0grencinin istendik davraniglara sahip olup olmadigina bakilarak
sinama durumlarinin yapilabilecegi belirtilmektedir. Bu amagla her davranisi yoklayan
bir 6lgme aract ya da test maddesi ile davranisin 6grenilip 6grenilmediginin ortaya

¢ikarmasi olas1 goriilmektedir.
3.13. OLCME VE DEGERLENDIRME

Hazirlanan 6gretim programlarmin belli bir topluluga uygulanmasi esnasinda,
hedeflerin istenilen diizeyde gerceklestirilip gerceklestirilmedigini anlamak ve
bireylerin derse olan ilgileri hakkinda daha net bilgiler elde etmek igin 6lgme ve

degerlendirme faaliyetleri diizenlenmektedir.

Tan, Kayabasi, Erdogan (2003: 14), 6lgme ve degerlendirme konusu i¢in “Belli
bir 6grenci grubu i¢in hazirlanip uygulanan hedeflerin istenilen diizeyde kazanilmasini
saglamada yeterli olup olmadigin1 belirlemek bazi 6lgme ve degerlendirme etkinlikleri
ile miimkiin olabilir. Ogretmenler, uyguladiklar1 bir programin ne derece etkili
oldugunu bilmelidir ki, sorumlusu olduklar1 dersi veya kursu iyilestirebilsinler ve o ders
veya kursla ilgili olarak 6grenciler hakkinda daha isabetli kararlar verebilsinler”

yorumunda bulunmustur.
4. CALGI EGITiMi PROGRAMI

Egitim, miizik egitimi ve ¢alg1 egitimi mesleki miizik egitimi veren kurumlar

igerisinde sistemli olarak siirdiiriilmektedir. Her ¢alg1 egitiminin amaglari, ilkeleri ve
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yontemleri vardir. Hedefler dogrultusunda 6grenciye kazandirilmasi istenen bilgi ve

beceriler bu sistem igerisinde verilmektedir.

Ulkemizde Giizel Sanatlar Liselerinde (GSL), nadir de olsa Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde (GSF), sayist az olsa da TM egitimi verilen konservatuvarlarda
yiirlitiilmekte olan TM viyolonsel egitiminin yaziya dokiilmiis, ilan edilmis en somut
program icerigi GSL’de goriilmektedir. GSL viyolonsel Ogretim programi
incelendiginde 9. smif ders kitabinda Basit makamlardan Cargah, Buselik, Kiirdi
makamlarina, 10. sinif ders kitabinda yine Basit makamlardan Rast, Ussak, Hiiseyni
makamlari, 11. Sinif ders kitabinda Basit makamlardan Hicaz, Karcigar makamlari ve
Sed (Transpozisyon) makamlardan Nihavend ve Nikriz makamlarinin 6gretimine yer
verilmistir. 12. smif “Cello Ders Kitab1” ise Milli Egitim Bakanligi’nin (MEB) Egitim

Bilisim Ag1 (EBA) sistemi iizerinde bulunan ders kitaplari arasinda yer almamaktadir.
4.1. GSL VIYOLONSEL EGIiTiIMI PROGRAM ICERIGi

GSL viyolonsel egitimine yonelik hazirlanmis olan ders kitaplar1 detayli olarak
incelendigi zaman, konularm islenisinin belli bir siralamaya gore “Unite”ler bashig
altinda yiiriitiildiigii goriilmektedir. Lise 6gretim programina uygun olarak Milli Egitim
Bakanligi (MEB) tarafindan olusturulan ziimreler tarafindan “Cello” isimli kitaplar

hazirlanmaktadir.

Kitapta ise her smifin kendi diizeyine gore 6rnek etiit ve eserler yer almaktadir.
Her iinitenin sonunda ise Ogrencinin konuyu tekrar edebilmesi i¢in “Kendimizi
Degerlendirelim” baslikli bir boliim bulunmaktadir. Bunlarin yami sira 6grencilerden
beklenen davramslarin gdzlemlenebilmesi igin, yine her iinitenin sonunda “Oz
Degerlendirme Formu” adinda o&lgekler kullanilmigtir. Ayrica teorik bilgilerin

desteklenmesi amaciyla gorsel 6gelere siklikla yer verildigi gozlemlenmektedir.
5. BOLOGNA SURECI

Bologna siireci, diinyada lisans ve lisansiistii egitimi veren yiliksekdgretim
kurumlarmin birbirlerinin egitim sistemlerini karsilagtirmasinin yani sira karsilasilan
benzer sorunlara da ortak ¢oziimler iiretebilmesi amaciyla olusturulan bir reform

surecidir.

“Uye iilkelerin birbirleriyle karsilastirilabilir, rekabetci ve seffaf bir yiiksekogretim alan
olusturulmalar1 hedefiyle ortaya c¢ikan Bologna Siireci'nde {ilkelerin uygulama
kosullarina bagl olarak, belirlenen hedefler, ihtiyaclar dogrultusunda gelistirilmektedir.
Bu baglamda, Bologna Siireci, siirekli gelistirilmesi sebebiyle dinamik bir nitelik
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tasimaktadir. Bir baska deyisle, Bologna Siireci duragan bir sistem yerine siirekli
gelisen bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir” (http://www.yok.gov.tr/web/uluslararasi-
iliskiler/bolognasureci nedir)

6. TURKIYE YUKSEKOGRETIM YETERLILIKLER CERCEVESI (TYYC)

Tiirkiye Yiiksekogretim Yeterlilikler Cercevesi; Avrupa Birligi tarafindan 2000

yilinda ortaya cikarilan Bologna siirecine paralel olarak iilkemizde ulusal diizeyde

gerceklestirilen calismalarin belli bir plan dahilinde siirdiiriilmesi adina olusturulan bir

programdir.

“Avrupa Birligi (AB) tarafindan 2000 yilinda yayinlanan Lizbon Stratejisi hedefleri ve
tilkemizin 2001 yilinda dahil oldugu Bologna Siireci hedeflerine yonelik olarak,
Bologna Siireci'ne iiye iilkelerin yiiksekdgretim sistemlerinde seffaflik, taninma ve
hareketliligi artima amaglariyla 2010 yilina kadar olusturmayi taahhiit ettikleri
"yiiksekOgretim alaninda ulusal yeterlilikler gercevesi gelistirme" konusunda ulusal
diizeyde gergeklestirdigimiz caligsmalar1 yiliksekogretimin tiim i¢ ve dis paydaslariyla
paylagmaktir. Yiiksekogretim alaninda yeterlilik, herhangi bir yiiksekdgretim derecesini
basar1 ile tamamlayan bir kisinin neleri bilebilecegi, neleri yapabilecegi ve nelere
yetkin olacagim ifade eder” (http://tyyc.yok.gov.tr/)

Ayrica program, yiiksekogretim, Ogrenci ve isverenlere de cesitli imkanlar

sunmaktadir. Sanat Temel Alan Yeterliliklerine Gore olusturulan program taslagi

Tablo.4’te detayl olarak verilmistir.

Tablo 4. Sanat Temel Alam Yeterliliklerine Gore Olusturulmus Program Taslagt

TYYC Sanat Temel Alam ve Yeterlilikleri (Akademik Agirhikli)

6. Diizey (Lisans Egitimi)

Bagimsiz )
Bilgi- Beceriler- | Calisabilme ve . Iletisim ve N
g:zt;i Kuramsal Bilissel- Sorum_luluk ;)iﬁﬁﬁg Sos_yal_ A\l(aeliﬁi(n)lziﬁu
Olgusal Uygulamal Alabilme Yetkinlik
Yetkinligi
1-Sanat kiiltiirii | 1- Kuram ve | 1- Tek basma 1- Kendi 1- Hedef 1- Sanat ve
ve estetik uygulama | bagimsiz olarak | ¢alismalarim kitlesini tasarim
konularia biitiinligii velveya grup sorgular tamimlayarak | konusunda
iliskin bilgiye saglar icinde uyumlu alani ile ilgili ulusal ve
sahiptir ve tretken galismalar1 uluslararasi
olarak caligir paylasir. degerlerin
farkindadir.
6 Lisans | 2- llgili sanat | 2- Hgili's'ana'lt 2- PrOJe 2- B 2- 2- Soyut ve
alanina 6zgili | alanina iligkin | siiregleri i¢inde | Coziimleyici | Caligmalarini somut
sanat tarihi yontem ve | etkin olarak yer | ve elestirel topluma kavramlart;
konusunda teknikleri alir. dusiindir. anlatabilecek yaratici
bilgi sahibidir. kullanir. iletigim distinceye
becerisine yenilik¢i
sahiptir. yapitlara
doniistiirebilir
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Tablo 4. (Devam) Sanat Temel Alan: Yeterlilikierine Gore Olusturulmus Program Taslagt

3- Sanat ve 3- [lgili sanat 3- Alaniyla 3- Yasam 3- Alani ile
tasarim alaninin ilgili 6zglin boyu ilgili konular1
materyalleri igindeki alt yapitlarini Ogrenme uzman ya da
bilgisine disiplinlerin toplumla kavramini uzman
sahiptir. etkilesimini paylasir ve Oziimser. olmayan
degerlendirir. sonuglarini kisilere
degerlendirir. gorsel, yazilt
ve sozli
iletisim
yontemlerini
kullanarak
etkin ve
dogru olarak
aktarir.
ESE 4- Sanat ve 4- 4- Bir 4- Estetik
* | tasarim yontem | Coziimlemeye yabanci dili | farkindalhiga
6. A .
Diizey ve teknikleri dayali yorum kullanarak sahiptir.
konusunda becerisine alanindaki
bilgi sahibidir. sahiptir. bilgileri izler
ve
meslektaslari
ile iletisim
kurar
(Avrupa Dil
Portfoyii
Genel
Diizeyi: Bl
Diizeyi)
Meslektaslari
ile iletisim
kurar
5- [lgili sanat | 5- Cok boyutlu 5- Alaninin
alanindaki algilayabilme, gerektirdigi
yasal diistinebilme, en az
diizenlemeler | tasarlayabilme Avrupa
ve islemler uygulayabilme Bilgisayar
konusunda becerisini Kullanma
bilgi sahibidir. gelistirir. Lisansi Ileri
Diizeyinde
bilgisayar
yazilimi ile
birlikte
QF- biligim ve
EHEA: iletigim
1. teknolojilerini
Diizey . kullanir.
6- Ilgili sanat 6- Duyusal
alaninin iliskili algiy1
oldugu somutlastirir.
disiplinlerarasi
etkilesim
konusunda
bilgi sahibidir.
7- Arastirma
yontemleri
konusunda
bilgi sahibidir.

26




Tablo 4. (Devam) Sanat Temel Alam Yeterliliklerine Gore Olusturulmus Program Taslagt

8- Sanatsal
elestiri
yontemleri
konusunda
bilgi sahibidir.

9- Sanat ve

bilim etigi

konusunda
bilgi sahibidir.

7. PROBLEM VE ALT PROBLEMLER

Lisans diizeyinde TM viyolonsel egitimi veren kurumlarin ders programlari
incelendiginde ortak bir egitim-6gretim planinin olmadigi goriilmektedir. Bunun sebebi
ise her egitimcinin benimsemis oldugu farkli dgretim yontemlerinin bulunmasidir.
Ayrica standarda kavusturulmamis bir sistemle faaliyetlerin siirdiiriilmesi de TM

viyolonsel egitiminde yasanan aksakliklarin diger nedenlerini olusturmaktadir.

Tezin problemi “Lisans Diizeyi Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi Programlarinin
Degerlendirilmesi Sonucu Elden Edilen Bulgulara Yonelik Egitimci Goriisleri

Nelerdir?” basligiyla belirlenmistir.
Bu ¢alismanin Alt problemlerini;

1. Konservatuvarlarda Yiiriitilmekte Olan Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim

Programlarmin Incelenmesi Sonucu Elde Edilen Bulgular Nelerdir?

2. Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimcilerinin Viyolonsel Ogretimine Yonelik

Belitmis Olduklar1 Sorunlar ve C6ziim Onerileri Nelerdir?

3. Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretimine Yonelik Eserlerin Ara Simav ve Final
Sinavlar1 Ig¢in Belirlenen Eserlerde Siklikla Kullanilan Sag El ve Sol El

Teknikleri Hangileridir?
8. ARASTIRMANIN AMACI

Bu calismayla birlikte, iilkemizdeki konservatuvarlarda yiiriitiilmekte olan TM
viyolonsel egitiminin “Bologna Siirecine” gore planlanmis dort yillik o6gretim
programlarinin incelenmesi, Bologna siirecine yonelik uyumunun betimlenmesi,
programlarin egitimde program ¢oziimlenme ilkelerine gore ¢oziimlenmesi, egitimci
goriislerine gore vize ve final eserlerinin belirlenip sag ve sol el tekniklerinin tespit

edilmesi amaglanmustir.
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9. ARASTIRMANIN ONEMIi

TM icrasina yonelik aktarimlar, gegmisten giiniimiize herhangi bir yazili kaynak
olmadan usta-girak iligskisiyle nesilden nesile mesk usulii yontemi kullanilarak
yapilmistir. TM viyolonsel egitiminde de ayni durum séz konusudur. Bati menseili
viyolonsel sazinin ses araligina uygun olan Fa anahtar1 kullanimi yerine insan sesi ve
diger enstriimanlara uygun olarak kullanilan Sol anahtarinin kullanilmasi, sag el ve sol
el tekniklerine yeterli Ozenin gosterilmemesi pek c¢ok sorunu da beraberinde
getirmektedir. Ulkemizde son yillarda artan konservatuvar sayisi ve dzellikle Bologna
Siirecindeki gelismeler planli ve programli bir viyolonsel egitiminin verilmesini zorunlu
hale getirmistir. Bununla birlikte {ilkemiz konservatuvarlarindaki TM viyolonsel

programlarinin yazili olmadig: goriilmekte ve bilinmektedir.

Bu calismada; Konservatuvarlarin TM bélimlerinin, 8 yariyillik viyolonsel
egitiminde vize ve final smavlari i¢in segilen eserlerin sag el ve sol el tekniklerinin

tespitini” kapsamaktadir. Bu nedenle tezin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
10. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada;

Arastirma da kullanilan veri toplama yontemlerinin, aragtirmanin amacina,

konusuna ve problemin ¢oziimiine uygun oldugu,

Arastirma i¢in goriislerine bagvurulan ogretim iyeleri / elemanlarinin

cevaplarinin gergegi yansitmis oldugu,

Konservatuvarlarin lisans diizeyt TM viyolonsel egitiminde, arasinav ve final
siavlarinda (8 yariyil) 6grenciye ¢alistirllmasmin uygun oldugu diisiiniilen 25 eserin

icrasinin 6grenci seviyelerine uygun oldugu,

TM viyolonsel egitimine yonelik yapilacak diger calismalara katkilar

saglayacagi sayiltilarindan hareket edilmistir.
11. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu c¢alisma; 2018-2019 egitim 6gretim yil ile,

Konservatuvarlarin 35’inin Tiirk Miizigi Boliimii, 11°inin Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvar: adiyla c¢alismalarini yiiriitmesi; 3 konservatuvarin ise su an igin

Ogrencisinin olmamasi, aktif olarak Tirk Miizigi viyolonsel egitimi de veren yalnizca
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yedi (7) okul ile, (Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Afyon Kocatepe Universitesi
Tiirk Sanat Miizigi Boliimii, Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Gazi
Osmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvar: Tiirk Miizigi Boliimii, Yildirim Beyazit
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: ve Cumhuriyet Universitesi Devlet

Konservatuvari)

Arastirmaya gontillii olarak katilan egitimciler ile,

Arastirmanin siiresi ve arastirmacinin maddi olanaklari ile sinirlandirilmastir.
12. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Ulkemizde TM viyolonsel egitimine yonelik lisansiistii tezlere, makalelere,
bildirilere ve kitap bdliimlerine vs. bakildiginda oldukc¢a az sayida arastirmanin yapilmis
oldugu goriilmektedir. GSL 6gretim programinda belli bagli makamlara her ne kadar yer
verilmisse de uygulama kapsaminda TM tavri ve iislubuna gore icralarin yapilamadigi
goriilmektedir. Ancak lisans programlarinda verilen TM viyolonsel &gretim
programiyla, GSL ogretim programi karsilastirildiginda, GSL’de ortak bir 6gretim
programinin olusturuldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu 6gretim programinin tamamiyle

uygulanip uygulanmadig ise bilinememektedir.

Asagidaki basliklarda ise TM viyolonsel icrasi ve egitimi iizerine yazarlarin

yazmis oldugu tez, makale ve kitaplarin kisaca degerlendirilmesi yapilmistir.
12.1. TEZLER

Andag (2019) “Tiirk Miizigi Makamlarinin Viyolonsel Tusesi Uzerinde
Konumlandirilmasma Iliskin Sematik Bir Yaklasim” isimli yiiksek lisans tezinde ilk
asamada TRT arsivi kayitlarinda bulunan TSM eserlerine dair istatistiksel bilgileri
taramig, sayica en ¢ok eser bulunan 20 makami tespit etmis ve belirlenmis olan
makamlara yonelik dizileri degerlendirmistir. Andag, ikinci asamada ise belirlenen
makamlarin viyolonsel tusesi lizerinde kolay konumlandirabilmesini saglayacak sematik
gorselleri hazirlamistir. Calismanin son asamasinda ise olusturulan sematik gorselleri

yorumlamis ve raporlastirmistir.

Sulukaya (2019) “Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitiminde Baslangi¢ Seviyesinde
Karsilasilan Sorunlar ve Coziim Onerileri” isimli yiiksek lisans tezinde TM viyolonsel

egitiminin baslangi¢c seviyesinde yasanilan sorunlarin tespitine yonelik incelemelerde
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bulunmus, yapmis oldugu anket caligmasi neticesinde uzmanlarin ¢ogunlukla Genel
Lise mezunu olduklari, BM metotlarini siklikla kullanmig olduklarini, sag el ve sol el
tekniklerinden en c¢ok kullanilan tekniklerin tespitine yonelik degerlendirmelerde

bulunmustur.

Akpara (2019) “Tirk Mizigi Egitimi Verilen Konservatuvarlarda Viyolonsel
Egitim-Ogretiminin Yeri, Onemi ve Kullanim Durumu” isimli yiiksek lisans tezinde,
TM viyolonsel egitimi verilen konservatuvarlarda, viyolonsel egitiminin yeri 6nemi ve
kullanim durumu hakkinda bilgiler verilmis, belirlenen 5 devlet konservatuvari
egitimcisine yar1 yapilandirilmis goriisme sorulart yoneltilmis ve elde edilen veriler

bulgular ve yorum bdliimiinde detayl olarak islenmistir.

Isler (2019) “Kiitahya Tiirkiilerinin Viyolonsel Egitiminde Kullanilmas1 Uzerine
Bir Calisma” adli yiiksek lisans tezinde, Kiitahya iline ait tiirkiilerin viyolonsel
egitiminde kullanilabilirligi aragtirilmig, TRT repertuarinda yer alan Kiitahya tiirkiileri
incelenmis ve viyolonsel egitimi i¢in uygun oldugu diistiniilen 15 tiirkii 6rneklem grubu
olarak ele alinmistir. Ayrica pozisyon diizeyine gore eserler gruplandirilmis, makamlari
ve ritmik yapilari, karar perdeleri, usulleri, ses araliklari, yeden sesleri, baslangic ve

bitis sesleri, yapisal ve seyir 6zellikleri bakimindan bigim ve form analizi yapilmistir.

Akdagoglu (2018) “Tiirk ve Bat1 Miizigi’'nde Viyolonsel icras1” isimli yiiksek
lisans tezinde, viyolonselin tarihsel siirecine yonelik bilgiler verilmis, TM viyolonsele
yonelik ¢ok fazla kaynagin bulunmadigi ifade edilmistir. Bunun yami sira yazar,
viyolonselin yapisal ve teknik ozelliklerini ele almis, icrada kullanilan teknikler
incelmis, iki miizik tiirii igerisinde (hem BM, hem de TM) viyolonselin icra tekniklerini

karsilastirmis ve etiit kullanim farkliliklarini degerlendirmistir.

flgar (2018) “Tiirk Miizigi Viyolonsel Icriciliginda Mes’ud Cemil” isimli
doktora tezinde, 20. yiizy1ilin 6nde gelen bestekar ve saz icracilarindan birisi olan Mesud
Cemil Bey, babas1 Tanbiiri Cemil Bey’den sonraki en 6nemli TM viyolonsel sanatgisi
oldugunu, gerek solo, gerek saz heyetiyle yapmis oldugu icralarda Tirk makam
miiziginin kaidelerine mutlak bagl kaldigimi ifade etmis, Mesud Cemil’in 9 farkli
makamdaki 11 adet taksimini ve 7 farkli makamdaki 8 saz eserini detayli olarak
incelemistir. Hem taksim icralarinda hem de saz eserlerinde siklikla kullanmis oldugu
sag el ve sol el tekniklerine deginmis ve climle-makam anlayis1 dogrultusunda

analizlerini yapmuistir.
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Onat (2018) “Giizel Sanatlar Liseleri Viyolonsel Ogretim Programlarinimn
Karsilagtirilmas1” isimli ytliksek lisans tezinde, 29 yildir var olan GSL’de mesleki ¢algi
egitiminin verildiginden, yillar igerisinde iilkenin egitim ihtiyaglarindan, egitim
politikalar1 gibi sebeplerle Ogretim programlarinin yeniden yapilandirildigindan
bahsetmistir. Yazar ve danigsman tarafindan yalnizca GSL’nin 1997- 2009 ve 2016
yillarindaki viyolonsel o&gretim programlart incelenmis, programdaki benzerlik ve

farkliliklarin ortaya koyulmasi amaglanmustir.

Eroglu (2018) “Kangal ve Yoresi Tiurkiilerinin Viyolonsel Egitiminde
Kullamlmasma Iliskin Bir Calisma” isimli yiiksek lisans tezinde, Sivas’in Kangal
ilgesine ait tiirkiilerin Egitim Fakiilteleri Miizik Anasanat dallarinda (ASD) ve GSL’de
viyolonsel egitimine uyarlanmasi diisiliniilerek 10 eser belirlenmis ve bu eserlerde
siklikla kullanilacag: diisiiniilen sag el ve sol el tekniklerinin kullanimi tespit edilmistir.
Yapilan ¢alisma sayesinde tiirkiiler araciligiyla viyolonselde kullanilan uluslararasi

tekniklerin kolaylikla algilanabilecegi ve icra edilebilecegi sonucuna ulasilmistir.

Cetik (2017) “Viyolonselin Tiirk Miizigindeki Gelisim Siirecinin Incelenmesi”
isimli yliksek lisans tezinde, viyolonselin 19. ylizyilldan itibaren TM icralarinda
kullanilmaya basladigini, TM’de bas ses ihtiyacini karsilamis oldugunu ve 150 yillik bir

geemise dayandigini ifade etmistir.

Hatipoglu (2016) “Tanburi Cemil Bey Viyolonsel Taksimlerinde Zaman” isimli
yiiksek lisans tezinde, TM viyolonsel icrasinin ilk kez Tanblri Cemil Bey ile
gerceklestirildigini  belirtmis, icralarinda nasil bir dogaglama tiiriinii kullandigina
yonelik bir tartismalarin oldugundan bahsetmis ve yapilan arastirma da ise Tanbiiri
Cemil Bey’in kayitlarindaki miizikal zaman deneyimlerini ortaya ¢ikartmaya g¢alistigini

ifade etmistir.

Karaca (2016) “Tirk Miizigi’nde 15. yy.’da Kullanilan Makamlardan
Olusturulan Seyr-I Natik Orneginin Viyolonsel Ogretiminde Kullanilabilirliginin
Degerlendirilmesi” isimli doktora tezinde, viyolonsel sazinin eslik sazi olarak
kullanilmast sebebiyle bu saza yonelik bir repertuvar ve metodun olusturulamadigini
ifade etmis, yapilan calismanin iki amacla olusturuldugunu belirtmistir. ilk amacin 15.
yiizyilda bulunan Edvar ve kaynaklarda o donem kullanilmis olan makamlarin tespiti,
ikinci amacin ise bestelenmis olan Seyr-i Natik’larin detayl olarak incelenmesi olarak

belirtmistir.
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Kilig (2015) “Tiirk Miizigi Viyolonsel Icracilar1 ve icra Tekniklerine Yonelik
Bir Inceleme” isimli yiiksek lisans tezinde, TM viyolonsel sanat¢1 ve egitimcilerinin
kullanmis oldugu sag el ve sol el icra tekniklerini belirlemek icin bir anket gelistirmis
ve yapilan anket sonuglarinin degerlendirilmesini yapmistir. Anket igerisinde sanatg1 ve
egitimcilere icrada iist diizey performans sergileyen bes icraci ismi sorulmus; ancak en
cok oy alan alt1 ismin tespit edildigi vurgulanmistir. Random 6rnekleme yontemiyle bu
alt1 iist diizey TM viyolonsel icracisinin her birisinin icra etmis oldugu 2 eser yazar
tarafindan secilmis ve bu eserleri nota yazimlar1 bilgisayar ortaminda yazilmistir. Daha
sonra yazilan notalar ve 6 {st diizey icracisinin belirtilen icra kayitlariin 3 uzmana
gonderildiginden bahsetmis ve bu uzmanlarin, sanat¢ilarin icra esnasinda en sik
kullandiklar1 sag ve sol el tekniklerini tespit etmelerini istemistir. Son olarak da
egitimcilerin ankete vermis olduklari cevaplarla uzmanlarin icra esnasinda en sik

kullanilan sag el ve sol el tekniklerine yonelik bilgileri yazar karsilastirmistir.

Lehimler (2014) “Geleneksel Tiirk Miizigine Dayali Viyolonsel Ogretimine
Yoénelik Bir Model Onerisi ve Uygulamadaki Goriiniimii (Hiiseyni Makami Ornegi)”
isimli doktora tezinde, viyolonsel dgrencilerinin GTHM’de igerisinde yer alan komali
ses ve temel siisleme tekniklerini ¢calma becerilerini gelistirmeye yonelik yapilandirmact
yaklagim dogrultusunda bir 6gretim modelinin gelistirilmesi ve gelistirilen bu modelin
uygulamadaki goriinlimiiniin ortaya koyulmast amacglanmaistir. Ayrica konuyla baglantili
olarak hazirlanmis olan uzman goriisii anket formuyla da egitim fakiiltelerinde gorev

yapan viyolonsel egitmenlerinin goriisleri alinmistir.

Degirmencioglu (2011), “Makamsal Viyolonsel Ogretimine Sistematik Bir
Yaklagim” isimli doktora tezinde, TM viyolonsel egitiminde 6zellikle mesk sisteminin
kullanilmis oldugunu, bunun yani sira Bati menseili olan bu saza yonelik BM’de
kullanilan viyolonsel metotlarindan da siklikla faydalanilmasi gerektigini ve ayrica TM

viyolonsel egitimine yonelik bir repertuvarin olusturulmasi gerektigini ifade etmistir.

Ozgen Oztiirk (2009) “Tiirk Makam Miiziginde Viyolonsel: Erken D&nem
Kayitlari Uzerine Bir Analiz” isimli doktora tezinde, Osmanli Imparatorlugu’nun
Batililagma hareketleriyle birlikte viyolonsel ilk kez BM icras1 yapmak iizere kurulmus
olan bando ve orkestralarda kullandigini, Tiirk makam miiziginde ise bas ses karakterli
bir sazin olmamasi1 ve viyolonselin mikrotonal sistemde kullanima elverisli olmasi
sebebiyle fasil topluluklarinda siirekli olarak kullanilmaya baslandigini ifade etmistir.

Yazar ayrica 1900’li yillarin baginda fonograf ve gramofonun icat edilmesi ve daha
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sonrasinda bu cihazlarin Tiirk pazarina da girmesiyle birlikte cok sayida plak kaydinin
olugmaya basladigint ve TM viyolonsel icrasimi ilk kez ger¢eklestirmis olan saz
sanatkarinin ise Tanbiri Cemil Bey’in oldugunu belirtmistir. Bunun yani sira usta-girak
iliskisiyle 6gretimi yapilan viyolonselde kullanilan siislemelerinde mesk yontemiyle

Ogretilmesi sebebiyle, bunlarin notaya aktariminin da miimkiin olmadig1 belirtilmistir.

Ozgiiler (2007), “Tiirk Miiziginde Viyolonsel” isimli yiiksek lisans tezinde,
viyolonselin  TM kullanilmaya baslanmasiyla birlikte fasil ekiplerinde eksikligi
hissedilen, bas ses ihtiyacinin da bu sayede giderilmis oldugunu belirtmistir. Ayrica
yazar, TM icrasmnin yapilabilmesi i¢in BM tekniklerine yonelik ¢alismalarin
yapilmasinin enstriimana olan hakimiyetin artmasina olanak saglayacagini ifade
etmistir. Bunun yani sira TM icrasina yonelik metot ve belli bir repertuvarin
bulunmamasi nedeniyle usta-cirak iliskisiyle viyolonselin 6gretiminin ancak miimkiin

olabilecegine deginmistir.

Degirmencioglu (2006), “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel Ogretim ve
Icra Yéntemleri Uzerine Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans tezinde, TM egitimcilerinin
diizenli olarak BM metotlarin1 kullanmamis olduklarini, TM viyolonsel dgretiminde
kullanilabilecek yazili bir metodun olusmadigini, kuramsal bilgilerin detayli olarak

verilmedigini ifade etmistir.

Tutu (2001) “Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi” isimli yiliksek lisans tezinde,
TM viyolonsel egitiminin, TM’de kullanilan diger sazlarda oldugu gibi usta-cirak
iligkisine dayanmis olmas1 sebebiyle siirecin beklenilenden daha uzun siirede
gerceklesmis olmasina sebep oldugunu ifade etmistir. Uluslararasi miizik egitiminde
viyolonselin metot bakimindan oldukg¢a zengin oldugunu, ancak; TM’de buna benzer bir
calismanin olusturulamadigindan s6z etmistir. Yazar, TM viyolonsel egitiminde de bu
tarz bir calismanin kullanilabilir olmasimmin alana Onemli katkilar saglayacagini
belirtmistir. Ortaya ¢ikan sonuglara paralel olarak yeni bir viyolonsel 6gretim programi

olusturacagini da ayrica vurgulamistir.
12.2. MAKALELER

Avcr Akbel (2019) “Tiirk Miiziginde Viyolonselin Kullanimma {ligkin
Icracilarm Ve Ogretim Elemanlarinin Goriis Ve Yaklasimlar1” isimli makalesinde,
gecmisten bugiine viyolonselin TM’de kullanimina yonelik bilgiler verilmis, uzman

goriiglerine basvurulmus, icra esnasinda benimsemis olduklar1 iislubun, 6nem verdikleri
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hususlarin 6grenme siirecine olan katkilar1 degerlendirilmistir. Aragtirma sonucunda
TM’de viyolonselin genellikle bas tin1 saglanmasi amaciyla kullanildigt ya da
viyolonsel icracilarindan bdyle bir icra seklinin beklendigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica son
zamanlarda TM’de viyolonsel ¢alma tslibunun genellikle TM icracilarii dinleme

yoluyla kazanildigi tespit edilmistir.

Avct  Akbel (2019) “Viyolonsel Egitiminde Tiirk Miizigi Perdelerinin
Seslendirilmesinde Yasanan Giiclilkler ve Co6ziim Onerileri” isimli makalesinde,
viyolonsel egitiminde TM perdelerinin seslendirilmesinde yasanan giigliikler hakkindaki
paydas goriislerini ve bu gligliiklerin asilmasimna yonelik ¢oziim Onerilerini ortaya
¢ikarmayr amaglanmigtir. Aragtirma sonucunda ise TM’de entonasyon problemlerine
siklikla rastlandigi, 6zellikle de TM perdelerinin dogru seslendirilmesinde gii¢liikler
yasandigi ortaya ¢ikmustir.

Avcr Akbel (2019) “Profesyonel Viyolonsel Icracilarinin Performans Gelisim
Siireclerini Etkileyen Unsurlar” isimli makalesinde, TM alaninda ¢alisan profesyonel
viyolonsel sanat¢ilarinin performans gelisim siireglerinin incelenmesi, meslegin
gerektirdigi miizikal davranislarin ve birikimlerin tespit edilmesi ve profesyonel miizik
egitimine katki saglanmasini amaglamistir. Ayrica yazar arastirmanin sonucunda, tiim
katilimecilarin BM ¢alismalarint metotlar yardimiyla, TM c¢alismalarini ise dinleme,
taklit etme, icra etme, taksim ve transpoze calismalar1 yapma gibi yollarla

stirdiirdiiklerini ifade etmistir.

Avc1t  Akbel (2018) “Turk Miizigi Viyolonsel Egitiminde Entonasyon
Problemleri ve Sebepleri” isimli makalesinde, TM viyolonsel 6gretiminde karsilasilan
entonasyon problemlerinin nedenlerinin  bulunmasini amaglamistir.  Arastirma
sonucunda ise degerlendirmeye katilan tiim uzman kisilerce viyolonselde entonasyon
konularinda sikint1 yagandigi vurgulanmig, bu konunun yasanma Sebeplerine yonelik
gorlsler beyan ettigini ifade etmistir.

Kilig ve Stmbilli (2018) “Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine Yonelik Bir
Degerlendirme” isimli makalelerinde, viyolonsel sanatci ve egitimcilerinden goriisler
almarak TM viyolonsel egitimine yonelik degerlendirmelerde bulunmuslardir.

Aragtirma kapsaminda 20 ileri diizey TM viyolonsel icracisinin tespit edildigini ve

onlara bir anket uygulandigini, yazarlar, arastirma sonucunda ise ileri diizey TM
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viyolonsel icracilarindan demografik bilgiler, viyolonsel egitimleri ve viyolonsel

Ogretimine yonelik cesitli degiskenlerin olustugu sonucuna ulagmiglardir.

Avcr Akbel (2018) “Ogretim Elemanlarmin Viyolonsel Egitiminde Tiirk
Miiziginin Kullanilma Durumuna ve Ogretim Yéntemlerine iliskin Goriisleri” isimli
makalesinde, Tiirkiye’deki iiniversitelerin miizik &gretmeni yetistiren boliimlerinde
verilen viyolonsel egitiminde TM nin &gretilme yontemlerini ortaya ¢ikarmayi ve bu
boliimlerde gorev yapan 6gretim elemanlarinin bakis agilarindan siireci degerlendirmeyi
amaclamistir. Arastirmanin sonucunda ise viyolonselde TM egitiminin 6gretmenin ilgisi
varsa ya da gerekli goriirse verildigi, tampere sisteme doniistiiriilmiis haldeki uyarlama
ya da diizenlemelere yer verildigi, 6grencilerin TM icrasinda en ¢ok usul yapilarinda

zorlandiklar bilgisine ulagmistir.

llgar (2018) “Tmisal Ozellikleri Ekseninde Viyolonselin Tiirk Halk
Miizigi’ndeki Icrasina Yénelik Tespitler ve Oneriler” isimli makalesinde, viyolonselin
THM’deki kullanimina yonelik incelemeler yapmis, viyolonselin kendine ait ses
ozelliklerinin bu miizik tlirlinde nasil bir etki olusturacagina dair bir degerlendirmede

bulunmustur.

Degirmencioglu (2014) “Makamsal Viyolonsel Egitimi I¢in E-Ogrenme
Kapsaminda Bir Kitaplik Onerisi: Youtube Ornegi” isimli makalesinde, yaygin olarak
kullanilan bir sosyal paylagim sitesi olan YouTube iizerinde yer alan, makamsal
viyolonsel icracilarinin ve bu icracilara yonelik kayitlarmin tespit edilerek, makamsal
viyolonsel egitimcilerinin ve 6grencilerin faydalanabilecekleri, E 6grenme kapsaminda,

ornek bir dijital kitaplik olusturulmasini amaglamaistir.

Lehimler (2014) “Geleneksel Tiirk Miizigine Dayali Viyolonsel Ogretiminde
Hiiseyni Makami Ogretimine Yonelik Hazirlanan Calisma Modelinin - Ogrenci
Basarisina Etkisi” isimli makalesinde, viyolonsel 6grencilerinin, GTHM iginde yer alan
komal1 ses ve temel siisleme tekniklerini calma becerilerini gelistirmeye yonelik
yapilandirmaci yaklasim dogrultusunda bir 6gretim modeli gelistirmeyi ve bu modelin
uygulamadaki goriiniimiinii ortaya koymay1 amaglamistir. Arastirmanin sonucunda ise,
5 haftalik egitim siiresince yapilan haftalik degerlendirmeler Sonrasinda ¢alisma grubu
ogrencilerinin komali ses calma becerilerinde anlamli derecede iyilesme saglandigini

gozlemlemistir.
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Demirci (2013) “Viyolonsel Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigine Yonelik Bir
Calisma Modeli” isimli makalesinde GTM’de makamsal seslendirmeye yonelik
hazirlanan calisma modelinin, O6grencilerin miizikal-teknik becerilerini artirmada
etkisini test etmeye ve secilen tlrkliyii istenilen diizeyde seslendirebilmeye iliskin
deneysel bir ¢alismanin olusturuldugunu ifade etmistir. Ayrica yazar, ¢alisma grubunu
2010-2011 6gretim yilinda Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dalinda viyolonsel egitimi alan dordiincti sinif 6grencilerden
olustugunu ifade etmistir. Arastirmanin sonucunda ise, makamsal seslendirmeye
yonelik olarak hazirlanan ¢alisma modelinin, deney grubundaki 6grencilerin miizikal ve
teknik becerilerine iliskin performanslarini arttirmada Onemli bir etkisinin oldugu

vurgulanmistir.

Degirmencioglu ve Arapgirlioglu (2011) “Makamsal Viyolonsel Ogretiminde
Popiiler Miizik Eserlerinden Yararlanma: (Orhan Gencebay Ornegi)” isimli
makalelerinde, makamsal viyolonsel egitiminde kullanilmasi bakimindan, popiiler
miizik eserlerinden yararlanilmasina iliskin bir yaklasimi arastirmislardir. Ayrica
eserlerin makamsal yapilarinin detayli olarak islenmesi, yayli sazlar i¢in yazilan
partilerin bat1 icra tekniklerine gore diizenlenmis olmast ve g¢esitli diizeylerde
seslendirme becerilerini i¢ermesi bakimindan, arastirma igin “Orhan Gencebay”

eserlerinin bu sebeple tercih edildigi ifade edilmistir.

Kaya ve Cilden (2010), “Tiirkiye’deki Universitelerin Miizik Ogretmeni
Yetistiren Anabilim Dallarindaki Viyolonsel Egitiminde Tiirk Miizigi Uriinlerinin
Kullanim Durumlarinin Incelenmesi” adli makalelerinde, TM viyolonsel egitiminde,
miizik egitimi dagarciginda yer alan eserlerin 6grencilere yeteri kadar aktarilmadigina,
bunun yani sira makamsal ezgilerin icra edilmesinde yerinden, 1 ses, 4 ses ve 5 sesten
calma gibi transpoze sistemleri hakkinda yeterince bilgi sahibi olunmadigina ve

ogrencilerin yeteri kadar TM kuramsal bilgisine sahip olmadigina vurgu yapilmistir.

Ozgen Oztiirk ve Besiroglu (2009), “Viyolonselin Tiirk Makam Miizigine Girisi
ve Tanbiri Cemil Bey” adli makalelerinde, viyolonselin bas tinisinin yani sira TM
koma seslerini rahatlikla ¢ikarabilmesi sebebiyle fasil gruplarinda biiyiik bir ragbet
gordiiglinii belirtmislerdir. Ayrica viyolonsel ile ilk taksim ve ses kayitlarinin Tanbiiri
Cemil Bey tarafindan gergeklestirildigini ve sanat¢inin sayesinde icrada yeni anlamlarin

olustugu ifade edilmistir.
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12.3. BILDIRILER

Kilig ve Siimbiillii (2019) “Tiirk Miizigi Viyolonsel Icracilarinin Viyolonsel
Ogretimine Yonelik Bir Inceleme” isimli bildirilerinde, yapilan anket uygulamasi
neticesinde ise TM viyolonsel 6gretiminde kullanilan tekniklerle, ileri seviye viyolonsel
sanat¢ilarinin eser icrasinda uyguladiklari tekniklerin karsilagtirilmasi yapilmis ve

ayrica viyolonsel 6gretim yontem ve teknikleri tespit edilmistir.

Degirmencioglu (2016) “Giizel Sanatlar Liseleri Viyolonsel Ders Kitaplari:
Makam Dizileri ve Makamsal Ezgilerin Kullanimi1 Uzerine Elestirel Bir Yaklasim”
isimli bildirisinde, 9. siniftan baslayarak 12. smifa kadar, tinitelerde yer alan TM
makam dizileri ve ilgili etiitlerin, 6grencilerin TM’ye yonelik teorik alt yapilar1 goz
oniinde bulundurularak, kullanilabilirliginin tartisilmasini amaglamistir. Arastirmanin
ikinci asamasinda ise yazar tarafindan, tespit edilen makam dizilerinin teorisine yonelik
bilgilere ulagilarak, bu bilgiler 1s18inda 6grencilerin bu dizi ve etiitleri 6grenebilmesi
icin TM teorisine iliskin donanimlarinin asgari diizeyinin ne olmasi gerektigi noktasinda
tespitler yapilmasi1 OngOriilmiistiir. Son olarak, arastirmanin sonunda ulasilacak
muhtemel sonuglarin, viyolonsel derslerine yonelik daha islevsel bir programin

hazirlanmas1 noktasinda belirleyici olacagi ifade edilmistir.

Degirmencioglu (2016) “Tirk Miizigi Egitiminde Metodoloji; Viyolonsel
Egitimine Kolay Bir Baslangi¢c Icin Makam Se¢imi” isimli bildirisinde, TM alaninda
yapilan viyolonsel egitiminde, teknik (sol el) anlamda kolay bir baglangicin hangi
makamlarla yapilabilecegine iliskin tespitler sunmay1 amaglamistir. Daha sonrasinda ise
yazar, viyolonselin TM’deki egitimine odaklanilsa da, viyolonselin Bati kokenli bir
calgi olmasi ve Oncelikle viyolonselin geleneksel egitime iliskin  Ggretim
yaklasimlarinin taranmasinin gerekliligine vurgu yapmustir. Arastirmanin {igiincii ve son
asamasinda ise, TM’de viyolonsel Ogretimine teknik anlamda (sol el) en kolay
baslangicin hangi makamlarla yapilabilecegi sorusuna karsilik olarak, sistematik bir

Ogretim yaklasimiyla bunun miimkiin olabilecegi cevabina ulagsmustir.

Degirmencioglu (2012) “Makamsal Viyolonsel icralarinda Ses Alanmin
(Register) Belirlenmesi” isimli bildirisinde, viyolonselin 19. yiizyilda TM fasil
heyetinde yer almaya basladigini, TM’de eksikligi hissedilen bas ses ihtiyacinin bu
sazla giderilmis oldugunu ifade etmistir. Son zamanlarda ise viyolonselin bas seslerin

karsilamasinin yani sira solo olarak da icra edilmesine firsat verildigini ifade etmistir.
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Degirmencioglu ve Arapgirlioglu (2011) “Tiirk Miiziginin Temsilinde 10
Onemli Viyolonsel Icracisi” isimli tam metin bildirilerinde, 1827 yilinda, Osmanli’da
ilk BM egitiminin verildigi kurum olan Muzika-y1 Hiimayun kurulmus oldugunu,
ilerleyen donemlerde bu kurumda agilan TM bdliimiinde fasil topluluklarmin (Fasl-1
Atik ve Fasl-1 Cedid) olusturuldugunu ifade etmislerdir. Ayrica fasil topluluklarmin bir
kolu olan Fasl-1 Cedid, BM ile TM arasinda koprii gorevini tistlenmis oldugunu ve bu
toplulukta geleneksel sazlarla birlikte Bati calgilarinin da icra edilmis oldugu
vurgulanmistir. Daha sonra 10 tane 6nemli TM viyolonsel icrasinin yasamlari, alana

olan katkilar1 ve eserleri tanitilmistir.

Ozgen Oztirk (2011) “Tirk Makam Miiziginde Viyolonsel Kazandig1
Geleneksel ve Folklorik ifadeler” isimli tam metin bildirisinde, TM tarihinde galgilarda
yasanilan degisikliklerin yayl calgilarda da benzer sekilde yasandigindan bahsetmis,
viyolonselin TM’ye girisi hakkinda detayli olarak bilgiler vermis, folklorik ve

geleneksel ifadelere deginmistir.
12.4. KITAPLAR

Kilig (2019) “Tiirk Miizigi Viyolonsel icracilarmin Eser Icrasinda Kullanmis
Olduklar Sag El ve Sol El Teknikleri” isimli kitap boliimiinde Bati menseili viyolonsel
sazinda kullanilan sag el ve sol el tekniklerini tanitmis, daha sonrasinda TM alaninda
uzman 20 kisiye anket yapmus, anketin neticesinde TM’de ist diizey performans
sergileyen ve iislup bakimindan 6rnek alinabilecek 6 viyolonsel sanat¢isinin tespit
edildigini ifade etmis, bu 6 TM viyolonsel icrasinin random (rastgele) yontemiyle
secilen 2 eserinin nota diktesini yapmis ve BM viyolonsel alaninda uzman olan 3
viyolonsel egitimcisine nota yazimi yapilan eserleri ve ses kayitlarini gondermis ve bu
uzmanlardan en sik kullanilan sag el ve sol el tekniklerini belirlemesini istemistir. Son
olarak da ankete katilan TM viyolonsel icracilarinin en sik kullandigi sag el ve sol el
teknikleriyle, 6 ist diizey TM viyolonsel icracisinin en sik kullandigi sag el ve sol el

tekniklerinin karsilastirilmasini yaparak degerlendirmelerde bulunmustur.

Avcr Akbel (2019) “Tiirk Miizigi Calgi Egitiminde Kullanilan Ogretim
Yontemleri Ve Teknikleri” isimli kitap boliimiinde, ¢algr egitiminde gegmiste kullanimi
yapilan megk sistemi hakkinda bilgi vermis, mesk sisteminin bugiinkii kullanim seklini
degerlendirmis, TM c¢algi egitiminde siklikla kullanilabilecegi diisiiniilen egitim ve

ogretim yontemlerini detayli olarak incelendigini belirtmistir.
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Tutu (2014) “Viyolonsel I¢in 40 Makamsal Etiit” isimli kitabinda, calg
egitiminin, Hamparsum notalama sistemiyle 19. yiizyilda basladigini, nota yazisinin
yayginlagmasi silirecinden once, sozli kiiltlir ortami sartlar iginde gergeklestirildigini
ifade etmistir. TSM geleneginde, ¢algi egitiminin son zamanlarda daha popiiler hale
geldigini ve en onemli egitim materyallerinin ise eser notalart olduguna deginmistir.
Bunun yani sira yine ayn1 donemde, calgilar i¢in ¢esitli metotlarinda yazilmis oldugunu
vurgulamistir.  Viyolonsel egitimine yoOnelik uluslararasi sanat miizigi alaninda
fazlasiyla metodun bulunduguna dikkat c¢eken yazar, buna karsmn; TM viyolonsel
egitimine yonelik bu tarz metotlarin olusturulmadigini belirtmistir. TMDK’da ise yine

usta-girak iliskisi dahilinde egitimlerin siirdiiriildiigiinii ve bu konservatuvarlarin TM

viyolonsel egitimine yonelik belli bir standartlarinin olusmadigina dikkat ¢ekmistir.

Demirci (2013) “Viyolonsel I¢in Tiirk Miizigi Dizileri” isimli kitabinda, zengin
miizik kiiltiirtine sahip TM’nin baz1 eserlerinin, uluslararasi ortamlarda kabul gérmiis
olan Bat1 ses sistemlerine gore yeniden diizenlemis oldugunu ve bu ¢alismanin kalici
etkiler birakmasini amag edindigini ifade etmistir. Yazar BM c¢algi egitim siire¢lerinin
incelendiginde, viyolonsele ait cesitli metotlarin bulundugu, bu metotlarin baslangig
asamasinda temel davraniglarin kazandirilmasinin  hedeflendigi, etiit ve gam
metotlarinin baglangic metotlarini destekledigini, seslendirilmis olan eserlerin teknik ve
miizikal oOzelliklerinin pekistirilmesine yardimc1 oldugunu belirtmistir.  Ayrica
Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarin ¢algi egitimi siire¢lerinde de bu

metotlardan istifade edildigi vurgulanmistir.
13. TANIMLAR

Tiirk Miizigi Akortlari: Tirk Miizigi eserleri notanin yazildigr yer (TM’ye gore
Bolahenk akort) esas alinarak, kalin bdlgeye dogru yarim sesten baglayarak yedi sese
kadar transpoze edilebilir. Transpoze edilen akortlara ney tonlarinin isimleri verilmistir
(Aydemir, 2014: 16).

Rast makamina gore transpozeler incelendiginde;

Tablo 5. Akort Isimleri

Akort isimleri Diyapozona Gore | Tiirk Miizigine Gore
Bolahenk D Yerinden
Siipiirde Mabeyn Db Yarim Ses
Siipiirde C 1 Ses
Miistahsen B 1,5 Ses
Yildiz Bb 2 Ses
Kiz Neyi A 2,5 Ses
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Tablo 5. (Devam) Akort Isimleri

Mansur Mabeyn Ab 3 Ses
Mansur G 3,5 Ses

Sah Mabeyn Gb 4 Ses
Sah F 4,5 Ses

Davut E 5 Ses
Bolahenk Mabeyn Eb 5,5 Ses

Kaynak: (Aydemir, 2014: 16).
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IKiNCi BOLUM
YONTEM
1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma TM viyolonselin 6gretimine yonelik yapilan faaliyetlerin tespit
edilmesi ve 8 yariyillik egitim siirecinde vize ve final siavlarinda icrasi 6nerilen 25
eserde en sik kullanilan sag el ve sol el tekniklerini belirlemek amaciyla betimsel bir

calisma olup, tarama modeli kullanilmistir.

“Betimsel (descriptive) arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir
sekilde tanimlar. Egitim alanindaki arastirmada, en yaygin betimsel yontem tarama
caligmasidir, ¢ciinkii aragtirmacilar bireylerin, gruplarin ya da (bazen) fiziksel ortamlarin
(okul gibi) ozelliklerini (yetenekler, tercihler, davraniglar vb.) 6zetler. Etnografik ve
Tarihi yontemlerde yapilart bakimindan aslinda betimseldir. Egitim alanindaki betimsel
caligmalara verilecek Ornekler; ¢esitli O0grenci gruplarinin basarilarini belirlemek,
Ogretmenlerin, yoneticilerin ya da damigmanlarin  davramiglarini  tanimlamak,
ebeveynlerin tutumlarimi ve okulun fiziki sartlarin1 tanimlamak olabilir. Olgunun
tanimlanmasi tim arastirma gayretlerinin baslangi¢ noktasidir” (Biiyiikoztiirk-Kilig
Cakmak-Akgiin-Karadeniz-Demirel, 2014: 22)

2. ARASTIRMANIN EVREN ve ORNEKLEMI

Ulkemizde egitim-ogretim  faaliyetlerini  siirdiiren 49  konservatuvar
bulunmaktadir. Bunlarin 35’1 DK TM Bolimi, 11’1 ise TMDK adiyla ¢alismalarini
yiirlitmektedir. 3 konservatuvar ise su an i¢in egitim-6gretim faaliyetleri yapmadiklari
tespit edilmistir. Bu sebeple arastirmanin evrenini 46 konservatuvar olusturmaktadir.
Aktif olarak TM viyolonsel egitimi veren yalnizca 7 tane konservatuvar bulunmaktadir.

Bu 7 konservatuvarda arastirmanin érneklemini olusturmaktadir.

TM viyolonsel egitimi veren 7 devlet konservatuvari egitimcisine, gecerliligi ve
glivenirliligi alinarak hazirlanmig olan goriigme sorulari yoneltilmis ve egitimcilerin

sorulara vermis olduklar1 yanitlar asagida detayli olarak ele alinmistir.
3. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirma kapsaminda alaninda uzman kisilerin bilgi ve goriislerinin
alinabilmesi amaciyla bilimsel arastirma yontemleri igerisinde bulunan goriigme formu
yontemi kullanilarak veriler toplanmustir.

“Gorisme (interview; milakat), sozIlii iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma)

teknigidir. Goriisme, ¢ogunlukla yiiz ylize yapilsa da telefon ve kamerali telefon gibi

aninda ses ve resim ileticileriyle de olabilir. Ayrica isitme ve konusma engelli bireylerle

de yapilan goriismeler bu sinifa girmektedir. Genellikle goriisme tekniginin li¢ temel
amaci bulunmaktadir. Bunlar;
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a) Isbirligi saglamak ya da siirdiirmek,
b) Sagaltim (tedavi-kendine giiveni artirmak) ile,
C) Arastirma verisi toplamaktir” (Karasar, 2009:165-166).

Balc1 ise; “Miilakat stirecinin etkililigi, Hazirlama, Diizenleme, Miilakatin
Yonetimi, Kapanis ve Degerlendirme basliklariyla planlanmaktadir. Ayrica miilakatin
yapilmasi1 esnasinda yansiz bir 6rneklemin se¢ilmesiyle, dost¢a bir ortam yaratilmasiyla,
tamamen kaleme alindigr gibi higbir 6znel diisiinceye yer verilmeden sorularin
sorulmastyla, cevaplarin uygun bir ortamda alinmasiyla, miilakat esnasinda cevaplari
sorunsuz bir sekilde cihazin kayit altina almasiyla ve de yanli bir tutum sergilemekten
kacinilmasiyla basarili bir ¢aligmanin ortaya ¢ikmasina olanak saglanir” seklinde ifade

etmistir (2013: 165-166).
4. VERILERIN COZUMLENMESI VE YORUMLANMASI

Arastirmanin ilk goriismesinde, uzmanlarin sorulara vermis olduklar1 yanitlar
detayl olarak incelenmis ve bilgisayar ortaminda yazilimi saglanmistir. Ikinci goriisme
sorularinda ise uzmanlarin disiincelerinden hareketle 8 yariyilda vize ve final
siavlarinda icra edilmesi beklenen eserlerin makamlari ve TM akort sistemine gore
icralart tespit edilmis, eser icrasinda kullanilan parmak numaralar1 ve yay tekniklerinin
tespiti saglanmistir. Finale 2014 programinda 8 yartyilda vize ve final sinavlarinda icra
edilmesi diigiiniilen eserlerin nota yazimi yapilmigtir. Ayrica nota yazimi yapilan
eserler, TM alaninda 2 uzman tarafindan degerlendirilmistir. Arastirmada nitel arastirma

tekniginden faydalanilmstir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM
Bu boliimde “Lisans Diizeyi Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi Programlarinin
Degerlendirilmesi ve Egitimci Goriisleri Nelerdir?” problemine cevap aranmuistir.

Problemin temelinde, 4 Alt Problem belirlenmis ve bu alt problemlere iliskin veriler,

bulgular ve yorumlar boliimiinde detayli olarak incelenmistir.
1. BIRINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

“Konservatuvar Egitiminde Yiiriitiilmekte Olan Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi

Osretim Programlarimn Incelenmesi Sonucu Elde Edilen Bulgular Nelerdir?”

Bu alt problemin yanitlanmasinda TM viyolonsel egitimi verilen
konservatuvarlarin web siteleri incelenmis, egitimcilerle birebir goriisiilmiis ve TM

viyolonsel egitiminin ders igerikleri belirlenmeye ¢alisilmistir.

-----

temel ve yardimci kaynaklari, 6lgme degerlendirme olgiitleri, yariyillara gore ders plani

icerisindeki konu basliklari, dersin program kazanimlar1 agiklanmistir.
Viyolonsel Egitimi Ders Amaclari
Okullara gore viyolonsel egitiminin amaglari su sekilde belirlenmistir;

Tablo 6. Viyolonsel Egitimi Ders Amaclart

Okullar Dersin Amaclar
Viyolonsel enstriimaninda temel olarak yay tekniginin ve tuse lizerinde gamlar, ikili aralik,
1.Okul uclii aralik, dortlii araliklarla baski Ogretimi yapilarak Ogrencilerin enstriiman calma

altyapisinin ileri donemlere hazir hale getirilmesidir.

I1. Okul | Viyolonsel calgisinin metodik ve geleneksel yaklasim yontemleri kullanilarak dgretilmesi.

Bu ders ile; Viyolonsel calgisiyla ilgili genel bilgilerin verilmesi, dogru oturus, tutus
I11.0kul | pozisyonlarmin ve sag ile sol el tutuslarinin kavratilarak okul-miizik egitiminde
kullanilabilecek ezgileri toplu ¢alabilme becerisinin kazandirilmasi amaglanmaktadir.

Viyolonsel ¢algisinin metodik ve geleneksel yaklasim yontemleri kullanilarak 6gretilmesi.
Calg1 hakkinda genel bilgi kazandirmak

Calgmin tutus ve parmak pozisyonlarini 6gretmek

Calgi repertuari ve icrasi hakkinda bilgi kazandirmak

Calginin icrasina yonelik temel becerileri kazandirmak

1V.Okul

Calgimin teknik icrasini 6gretmek

Ilgili alana galgi icrast ile katki saglamak

Calg1 topluluklarina icraci yetistirmek

Calgiyla ilgili arastirmalar: artirmak

Tiirk Miiziginin ihtiyac1 olan nitelikte yorumcular yetistirmek

Her anahtar1 okuyabilen ve transpozisyonda taksim yapabilen yorumcular yetistirmek

V. Okul

V1.Okul

VII. Okul ]
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Tiirkiye’de yiiriitilmekte olan TM viyolonsel egitiminin program amaglari
incelendiginde, birbirleriyle ortiistiigii, viyolonsel egitiminde kazandirilmasi gereken
bilgi, beceri ve teknikleri vurgular yapmis olduklar1 gorilmiistiir. Ayrica iki
konservatuvarin  TM  viyolonsel dersinin amaglar1 hakkinda bilgi vermedikleri

gozlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, iilke genelindeki viyolonsel egitimi amaglarinin
ayni fikir dogrultusunda oldugu, egitimcilerin de ortak bir paydada bulustuklari

disiiniilmektedir.
Viyolonsel Egitimi Ders icerikleri
Okullara gore viyolonsel egitiminin ders icerigi su sekilde belirlenmistir;

Tablo 7. Viyolonsel Egitimi Ders Icerikleri
Okullar Ders Icerikleri
1- Viyolonsel enstriimanini taninmasini saglamak. 2- Yay tekniginin 6gretilmesi
saglamak. 3- Tuse iizerinde baskilarin dogru olarak basilmasini saglamak. 4-
Enstriiman altyapisinin temeli verilerek, ileri donemlerde goriilecek Tiirk Miizigi
makamlarinin dogru baskilarla ¢alinmasini saglamak.
Calginin dogru tutug biciminden baglayarak, yay ¢ekme tekniklerinin 6grenilmesi ve
etiitlerin calisilmasiyla klavyedeki seslerin dogru icrasinin saglanmasi.
Viyolonsel ¢algisinin genel tanitimi, Viyolonselin okul-miizik egitimindeki yeri ve
onemi, Viyolonsel de akord cesitleri ve yaygin kullanilan akord ¢esitleri. Viyolonsel
ile dogru oturus ve tutus pozisyonu, sag ve sol el tutuslari. Tiirk Sanat Miizigi ses
sistemi ve Viyolonselde kullanilan perdeler, Tiirk Sanat miiziginde basit, sed ve
bilesik makamlarin tiimii hakkinda bilgi aktarimi, bu makamlardaki kolay ve basit
ezgilerden baslamak iizere diger makamlarla da ilgili ezgileri icra edebilme. Basit
ezgilerle yaygin kullanilan makamlarla es zamanl olarak, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8,9, ve 10
zamanli usullerle yazilmis ezgileri icra edebilme. Okul-miizik egitiminde
kullanilabilecek ezgiler, ezgileri toplu c¢alabilme becerisi, Viyolonselde orta ve list
tellerin kullaniminin 6gretilmesi.
Viyolonsel hakkinda genel bilgiler. Oturus, tutus pozisyonu ve yay tutus teknigine
gecis. Viyolonsel 6grenimi siiresince kullanilacak sag el teknigine ait isaretlerinin
IV. Okul | tanitilmasi. Sag el (yay) teknigini kavrama ve bos tel alistirmalari. Calginin uygun
sekilde calinarak diger sazlarla da birlikte icra edilebilmesi yeteneginin
kazandirilmasi.
Taksim, transpozisyon ve tavir denemeleri. J. S. Bach Solo Siiitler. Barok sonatlar.
Barok kongertolar. Penggah ve Ferahnak Makamlarda eserler.

1. Okul

11. Okul

I11. Okul

V. Okul

VI. Okul

VII. Okul

Tiirkiye’de yiiriitiilmekte olan TM viyolonsel egitiminin ders igerikleri
incelendiginde, ortak bir goriisiin Ortaya ¢ikmis oldugu, viyolonsel egitiminde
kazandirilmas1 gereken bilgi, beceri ve tekniklere oOzelliklere vurgu yapildigi
gorilmiistiir. Bunun yami sira iki konservatuvarinda TM viyolonsel ders igerikleri

hakkinda bilgi vermedikleri tespit edilmistir. Ayrica 5. konservatuvarin ders igerigine
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bakildiginda ise diger konservatuvarlardan farkli bir kriter ortaya koymus olduklari

dikkat ¢cekmektedir.

Elde edilen bulgulara gore, egitimcilerin ders igeriklerinde de ¢ogunlukla ayni

goriiste olduklar: anlasilmaktadir.

Viyolonsel Egitimi Ogrenme Ciktilar1 ve Ogrenme Yeterlilikleri

Okullara gore viyolonsel egitiminin 6grenme ¢iktilart ve 6grenme yeterlilikleri

su sekilde belirlenmistir;

Tablo 8. Viyolonsel Egitimi Ogrenme Ciktilart Ve Ogrenme Yeterlilikleri

Okullar

Ogrenme Ciktilar1 Ve Ogrenme Yeterlilikleri

I. Okul

1. Enstriimamn fiziki olarak tantyarak oturus sekli, tutus sekli ve yay tutus teknigini
kavrar.

2. Yay tekniginin oturtularak. Ikili, iiclii, dortlii araliklarin ve do major gamini tuse
lizerinde baskilarini kavrar.

3. Ileri dénemlerde goriilecek Tiirk Miizigi makamlarina gecis icin anahtar farkliligim
ayirt eder.

1. Okul

1. Onaltilik notalarla yay ¢alisma becerileri.

2. Onaltilik notalarla tek telde parmak egzersizleri.

3. Yarim pozisyon II. Pozisyon, III. pozisyon ve IV. pozisyonda tonal etiitleri
seslendirme becerisi.

4. Dort pozisyonda makamsal etiit seslendirme becerisi.

1. Okul

Tiirk Sanat Miiziginin nota kiimelerini 6grenme becerisi.

Tiirk Sanat Miiziginde kullanilan degistirici isaretleri 6grenme becerisi.
Tiirk Sanat Miiziginde kullanilan sesleri ve araliklar1 6grenme becerisi.
Bat1 Miiziginin nota kiimelerini 6grenme becerisi.

Bat1 Miiziginde kullanilan degistirici isaretleri 6grenme becerisi.

Bat1 Miiziginde kullanilan sesleri ve araliklar1 6grenme becerisi.

Dikte ve desifre yapabilme becerisi.

Enstriimanini ¢alabilme becerisi.

. Enstriiman iizerinde bulunan sesleri tanima becerisi.

10.Enstriimani ile desifre yapma becerisi.

11.Enstriiman ile seri ¢alma yeteneginin kazandirilmast.

12.Geleneksel miizigimizin ritim kaliplarini 6grenme becerisi.
13.Dinledigi miizigin tiir ve makam yapisin1 anlayabilme becerisi.

14 Bir miizik gurubunu veya toplulugunu yonetebilme becerisi.

15.Bir miizik toplulugunda okunacak eserleri segme becerisi.

16.Sahneyi kullanma becerisi.

17.Toplu Calgisal Icra becerisinin gelismesi.

18.Konser/Dinleti Calismalarina yonelik eser diizenleme ve icra becerisinin gelismesi.

N~ LDNF

1V. Okul

Calg1 hakkinda genel bilgiye sahip olma.
Ilgili alan derslerine katk1 saglamak.
Farkli motif 6rneklerini yaya aktarabilme.
Calgiyla ilgili aragtirmalara yonlendirmek.
Ornek eserleri uygulama.

Repertuvar bilgisini kazanma.

V. Okul

Calgisini Ileri Diizeyde icra etme.

Gogiirme ve entonasyon sorunlarini ¢ézme.

Solo ve eslik icralarda yorum giicii ve teknik hakimiyete sahip olma.
Farkli icra tekniklerini 6grenme ve uygulama.

Calgis1 hakkinda teorik ¢aligma ve aragtirmalar yapma.

ghwhdRoOORAWNE

VI. Okul

VII. Okul
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Tiirkiye’de yiiriitiilmekte olan TM viyolonsel egitiminin 6grenme ciktilar1 ve
ogrenme yeterlilikleri incelendiginde yine ortak bir goriigiin ortaya ¢ikmis oldugu,
goriilmektedir. Bunun yani sira iki konservatuvarinda TM viyolonsel dersinin 6grenme
ciktilar1 ve d6grenme yeterlilikleri hakkinda bilgi vermedikleri gozlenmistir. Ayrica 5.
konservatuvarin yine diger konservatuvarlardan farkli olarak daha ileri diizeyde icra

kriterleri olusturduklar: tespit edilmistir.

Elde edilen bulgulara gore, egitimcilerin 6grenme ¢iktilart ve Ogrenme
yeterliliklerinin de ¢ogunlukla aynt goriis ve talep dogrultusunda gelistigi seklinde
yorumlanabilir.

Viyolonsel Egitimi Temel ve Yardimc1 Kaynaklari

Okullara gore viyolonsel egitiminin Temel ve Yardimer Kaynaklart su sekilde

belirlenmistir;
Tablo 9. Viyolonsel Egitimi Temel ve Yardimci Kaynaklar
Okul Temel Ve Yardimei Kaynaklar:
Temel baglangi¢ Violoncello-schule- Standard Violoncello-method by Joseph
. Okul Warner. (bazi boliimler) gamlar ve ikili, Giglii, dortlii araliklarin sol anahtar1 {izerinde
yazilmis etiidler.
1. Okul Cesitli Metotlar

Tolga Karaca Ders Notlar1
111. Okul Cesitli Metotlar
TRT Miizik Dairesi Tiirk Sanat Miizigi Repertuart Yayinlari (70000 nota)

Ders Notu
IV. Okul Diger Kaynaklar
Prof. Dr. Erciimend Berker Kiitiiphane ve Arsiv Dokiimantasyon Merkezi, Universite
V. Okul o .
Miizik Kiitiiphanesi.
VI. Okul -
VII. Okul )

Tiirkiye’de yiiriitiilmekte olan TM viyolonsel egitiminin temel ve yardimci
kaynaklar1 incelendiginde yine ortak bir gériigiin ortaya ¢ikmis oldugu, goriilmektedir.
Bunun yani sira iki konservatuvarinda TM viyolonsel dersinin temel ve yardimci

kaynaklar1 hakkinda bilgi vermedikleri gézlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, egitimcilerin hepsinin ayni temel ve yardimci

kaynaklardan faydalanmis olduklari diisiiniilmektedir.
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Viyolonsel Egitimi Olgme Degerlendirme Olgiitleri

Okullara gore viyolonsel egitiminin Olgme Degerlendirme Olgiitleri su sekilde

belirlenmistir;

Tablo 10. Viyolonsel Egitimi Ol¢me Degerlendirme Olgiitleri

Okul Ol¢me Degerlendirme Olgiitleri
Ara Sinav (%40)
I. Okul Yariyil Sonu Sinavi (%660)
Ara Sinav (%40)
1. Okul Yartyil Sonu Sinavi (%60)
Ara Sinav (%40)
111.0kul Yartyil Sonu Sinavi (%60)
Ara Sinav (%40)
IV.Okul Yartyil Sonu Sinavi (%60)
Ara Sinav (%040)
V. Okul Yariyil Sonu Sinavi (%660)
V1. Okul F
VI1Il. Okul .

Tiirkiye’de yiiriitiilmekte olan TM viyolonsel egitiminin 6lgme degerlendirme
Olciitleri incelendiginde yine ortak bir goriigiin ortaya ¢ikmis oldugu goriilmektedir.
Bunun yani sira iki konservatuvarinda TM viyolonsel dersinin 6lgme degerlendirme

oOl¢iitleri hakkinda bilgi vermedikleri gézlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, egitimcilerin tamaminin I arastnav ve 1 yariyil sonu

stnavt yapmis olduklar1 anlagilmaktadir.
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Tablo 11. Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 1. Yariyila Yonelik
Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plani

1. Yaryil
Konservatuvarlar
Haftalar 1 > 3 7 z
ens tri\i/nll};cr)lllcr)lrllstilrnma Oturma ve Viyolonselin Tutulusu Calginm
triiman tutma " | Ak Tellerde Yay Caligmalar Viyolonselin Tanitimi
1. Hafta enstru . | ikilik ve Dértliik Notalarla 4/4°liik yolonse : Etiit -1
sekli, yay tutma sekli e tarihgesi. Oturus tutus
ve do teli yay ¢ekme ve 3/4lik Usullerde Yay pozisyonu
. Calismalari
ve itme ¢aligmasi.
ens tri\ilnll)gr)lllcr)lr:stzlrnma Oturma ve Viyolonselin Tutulusu ) '
enstriiman tutma > | Acik Tellerde Yay Caligmalar Vlypl_onselm Arse, tutus Ses
2. Hafta Wi tut Wi Ikilik ve Dortliik Notalarla 4/4° ik fiziksel ’k Etiit -2
Seidl, yay tutma seki ve 3/4'liik Usullerde Yay ozellikleri grarma
ve do teli yay ¢cekme Calismalari
ve itme ¢aligmasi.
Birinci Pozisyonda Calismalar
Enstriiman tutma Tek Telde Calismalar Birinci Fa agkisi.
. . Parmak Caligmalar1 (Tutu: 2) ] . Calginin .
sekli, yay tutma sekli L Viyolonselde ilk > . Bach Suit-
3. Hafta Wil yay coliibye Birinci ve Ikinci Parmak B lofru oy tellerinin fa 1
. Caligmalari(Tutu: 3) Birinci ve ackisindaki
R Ucgiincii Parmak Calismalari yerleri
(Tutu: 4)
Arsenin
Enstriiman tutma Birinci, Ugiincii ve Dérdiincii Viyolonselde boliimleri. 1-2
sekli, yay tutma sekli Parmak Calismalar1 (Tutu: 5) e . ve 4’liik nota | Bach Suit-
4. Hafta ; L g sag el ile mizrap N .
re teli yay ¢ekme ve Birinci, Ikinci ve Dordiincii tutma teknigi degerleri ile 2
itme galigmast Parmak Caligmalar1 (Tutu: 6) arse
alistirmalari
Do Major dizisinin Birinci, Ikinci, Ugiincii ve Vlycl)loln.se.lde Sol el birinci Barok
5. Hafta | tuse lizerindeki baski Dérdiincii Parmak Calismalari S0 ¢ ieln pozisyon aro
e . parmak - Sonat-1
egitimi (Tutu: 7-11) egzersizleri perde yerleri
Re Buselik Dortliisii ve Re
Buselik Etiit (Tutu: 12) Sol
Buselik Etiit (Tutu: 13) La Buselik
Dortliisii ve La Buselik Etiit
Do Majér dizisinin (Tutu: 14). Do Buselik 4'liisii ve | Viyolonsel igin Butun _tell_erde
6. Hafta | tuse iizerindeki baski Do Buselik Etiit (Tutu: 15) Re yaZﬂ‘m1.§ _b|r|nC| Barok
: egitimi Rast Dortliisii ve Re Rast Etiit etl'itl_erm icra | pozisyon solel | Sonat-2
(Tutu: 16)Sol Rast Dortliisii ve edilmesi baskilari
Sol Rast Etiit (Tutu: 17) La Rast
Dortliisii ve La Rast Etiit (Tutu:
18) Do Rast 4'liisii ve Do Rast
Etiit (Tutu: 19)
Do Major
d'i:lsslgm Basnit ritimlerde,
iizerindeki La Minér Etiit (Dotzauer: 8) Iki Telde T?éfaz?zil?:n Ara Smava Koncerto-
7. Hafta bask1 Caligmalar Tel Degistirme Caligmalar1 ve | ¢ ! Yonelik N ie °
egitimi ve Tonal Calismalar (Dotzauer: 10-11) yazi mls..(i an Calisma
ikili aralik uygun etutlerin
baski icrast
caligmast
. . . . Vize
8. Hafta | Vize Smavi Vize Smavi Vize Siavi Vize Smavi Sinavi
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Tablo 11. (Devam) Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gére 1.

Yaryila Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plant

1. Yariyil
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
2,3,4,6,8,9,10
g zamanli usiile kadar
Do %\./[e.ljo.r dlZ.IS.I mnbas ki Do Majér Etiit (Dotzauer: Kiirdi, Cargah ve Metot Kongerto -
9. Hafta egitimi ve ikili, t¢li .
23) Buselik makamlarinda | Baslangici 2
aralik baski caligmasi e
yazilmis etiitlerin
icrast
1o, | Do MaiOr diisinin baskt T g, pagt i ve Re Rast | ¥ erinden feramm [ Do Maor [ g
Hafta & » u¢ Etiitler (Tutu: 24, 25) pekis gam -3
aralik baski ¢calismasi caligmast etiit
Do Majér dizisinin tuse
iizerinde baski egitimi ve Mi Kiirdi Dizisi ve Mi
ikili, i¢ld, dortli aralik Kiirdi Etiit (Tutu: 26) Do | Transpoze ¢caligmalar1 | La minor
11. . . : .
Hafta baski caligmast. Sol Acemasiran Dizisi ve Do Ve seviyeye uygun gam ve Etiit -3
anahtar1 iizerinde Acemasiran Etiit (Tutu: eserlerin ¢alinmasi etiit
yazilmus etiitlerin 27)
¢alinmasi
Do Major dizisinin tuse Ug Telde Calismalar ve
iizerinde baski egitimi ve Bos Tellerde Tel Penceah
12 ikili, ti¢lii, dortlii aralik Degistirme Caligmalari Niians, yorum ve Sol Major ngz;
Haﬁa baski ¢aligmasi. Sol (Dotzauer: 18) Sol Rast Viyolonsel i¢in tavir gam ve Semaisi -
anahtari iizerinde Dizisi ve Sol Rast Etiit caligmalar1 etiit 1-
yazilmis etiitlerin (Tutu: 29) Do Major Etiit
calinmasi (Dotzauer: 20)
Do Major dizisinin tuse DRI de Gl ve
. e Bos Tellerde Tel
izerinde baski egitimi ve Degistirme Calismalar1 | Final smavina yonelik Penggah
ikili, ticlii, dortlii aralik £l smaari YO! Mi mindr 58
13. (Dotzauer: 21) Do Major uygun eserlerin Saz
baski galigmasi. Sol .. . T . gam ve - .
Hafta . dizi ve arpej ¢aligsmalari se¢imi ve 6nceki .. Semaisi -
anahtar1 tizerinde - etit
. (Dotzauer: 21-22) Do caligmalarin tekrari 2-
yazilmis etiitlerin . . .
Acemagiran Etiit (Tutu:
¢alinmasi
33)
Do Majér dizisinin tuse
iizerinde baski egitimi ve
ikili, tgld, dortli aralik Arallk sa 1.1 ST alart (D..O Final sinavina yonelik Ferahnak
Major dizisinde, Uglii- - Fa Major
14. baski caligmast. Sol N uygun eserlerin Saz
. Onlu) Do Major Etiitler s . gam ve -
Hafta anahtari tizerinde . T se¢imi ve 6nceki .. Semaisi -
(Lee: 1-2) La mindr dizi ve etiit
yazilmig (Zorluk etiit (Lee: 3) caligmalarin tekrari 1-
dereceleri arttirilarak) ’
etiitlerin ¢alinmasi
Do Majér dizisinin tuse
tizerinde bask1 egitimi ve
ikili, tgld, dortli aralik Sultaniyegéh makami Final sinavina yonelik s Ferahnak
. .. . Re minor
15. baski caligmast. Sol dizisi ve etiit ~ (Tutu: 38) uygun eserlerin Saz
L A N . gam ve -
Hafta anahtart iizerinde La Hiiseyni Dizisi ve se¢imi ve onceki etiit Semaisi -
yazilmis (Zorluk etiitler (Tutu: 39-40) caligmalarin tekrart 2-
dereceleri arttirilarak)
etiitlerin ¢alinmasi
16. Final Sinavi Final Sinavi Final Sinavi Final Final
Hafta Sinavi Sinavi
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Konservatuvarlarin yariyillara gére ders planlar incelendiginde yine ortak bir
goriigiin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunun yani sira iki konservatuvarinda, yariyillara
gore ders planlarinin yazili olarak iiniversitelerin web sayfalarinda bulunan bilgi
paketlerinde yer almadig1 tespit edilmistir. 5. okulun yariyillara gore haftalik ders plani
incelendiginde ise diger konservatuvarlardan farkli daha ileri diizey bir egitim
programini uygulamis olduklar1 dikkat ¢ekmektedir. Konservatuvarlarin ortak
noktalarindan bir digeri ise yariyillarin 8. haftasinda “Ara (Vize) Siavi1”, 16. haftasinda

ise “Final Smav1” yapilmaktadir.

Ayrica egitim-6gretim doneminin ilk yariyllinda konservatuvar egitmenleri
tarafindan viyolonselin tanitildigi, viyolonselin oturus-tutus sekillerinin 6gretildigi, sag
el ve sol el tekniklerine yonelik bilgilerin ve makam-usul bilgisinin verildigi

goriilmektedir.

Egitimcilerin baslangic diizeyinde TM viyolonsel egitiminde benzer egitim-

Ogretim yaklagimlarinin oldugu diisiiniilmektedir.
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Tablo 12. Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gére 2. Yaryila Yonelik

Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plam

2. Yanyll
Haftalar Konservatuvarlar
1 2 3 4 5
Cargah Makam Sol Major .Dlz.l ve Etut
dizisinin enstriimanda (Lee: 4) Mi Mindr Dizi Viyolonselin
1. Hafta ve Etiit (Lee: 5) Mi yo . Metodun Devamu | Etiit -1-
uygulanmasi ve Buselik Dizisi ve Mi tarihgesi.
Pegrev calmmast | g /o1 Etiit (Tutu: 40)
dizi 11{na1i1t Mnaz(e.l.ﬁlan da Re Major Dizi ve Etiit
5 Hafta uygsjulanrz;sfl;’esrev (Lee: 6) Re Rast Etiit | Viyolonselin fiziksel Legato yay Etiit -2-
’ ve Saz Semai (Tutu: 45-46) Si Minor ozellikleri caligmalar1
Dizi ve Etiit (Lee:7)
calinmasi
Rast Makami
dizisinin enstriimanda | Fa Major Dizi ve Etiit . . -
3. Hafta | uygulanmasi Pesrev | (Lee: 8) Re Mindr Dizi Vlyg(lﬁrfle(l)?sr:k ve St:ﬁ C?rtlglﬁly Bac_hl_Swt
ve Saz Semai ve Etiit (Lee: 9) & $ calls
¢alinmasi
Buselik Makami
dizisinin enstriimanda | Si Bemol Dizi ve Etiit . - 2 BemOI Ve 2 .
. ... .| Viyolonselde sag el | Diyezli Major ve | Bach Suit-
4. Hafta | uygulanmasi Pesrev | (Lee: 10) Sol Minér Dizi | . o .
Ve Saz Semai ve Etiit (Lee: 11) ile yay tutma teknigi Mmpr Tonlarda 2-
calinmast Arpej Caligmalari
Buselik Makami
dizisinin enstriimanda Viyolonselde sol el :
5. Hafta | uygulanmast Pesrev Onaltilik Notalarla Yay icin parmak Yarim Pozisyonda Barok
: ; Caligmalari (Lee: 10-12) L Tonal Etiitler Sonat -1-
ve Saz Semai egzersizleri
¢alinmasi
Kiirdi Makami Onaltilik Notalarla Yay
dizisinin enstriimanda Caligmalari (10-12) Viyolonsel i¢in Nihavend Saz Barok
6. Hafta | uygulanmasi Pesrev | Onaltilik Notalarla Tek yazilmis etiitlerin Eserleri ve Sonat -2-
ve Saz Semai Telde Parmak icra edilmesi Pesrevler
¢alinmast Egzersizleri (Lee: s.11)
Kiirdi Makami o .
dizisinin enstriimanda Onaltilik Notalarla Bz:;:r:lnmilcerﬁ?’ﬂim Hicaz Dizide Koncerto-
7. Hafta | uygulanmasi Pesrev Parmak Egzersizleri | ! ¢ il f
ve Saz Semai (Lee: s.11) yazimis olan uygun Etiitler )
calinmas: T etiitlerin icrasi
8. Hafta Vize Siavi Vize Sinavi Vize Smavi Vize Sinavi S\l/rlzzisll
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Tablo 12. (Devam) Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 2.
Yarwyila Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plani

2. Yanyll

Konservatuvarlar

Haftalar
1 2 3 4 5
Yarim Pozisyonda
Us%ail;lgfﬁiknaml ikinci, Ugiincii ve 2,3,4,6,8,9,10
enstriimanda Dordiincii zamanli usile kadar Hicaz Dizide Koncerto
9. Hafta uveulanmasi Pesrev Pozisyonlarda Kiirdi, Cargah ve Seviyeye Uygun 2?
ygve Saz Sema? Calismalar Yarim Buselik makamlarinda Eserler
alnmas Pozisyon Caligmast yazilmis etiitlerin icrasi
¢ (Lee: s.14)
Ussak Makami
dizisinin ikinci Pozisyon
10. Hafta enstriimanda Calismast (LeeYS 14- Yerinden icranin Modal Etiitler Bach Suit
' uygulanmasi Pesrev 3 15) o pekistirilmesi ¢alismas1 | (flgili Metotlar) -3-
ve Saz Semai
¢alinmasi
Beyati Makami
en‘ig&i&? da Usiincii Pozisyon Transpoze ¢aligmalari 5'i ve 8'li
11. Hafta Ve seviyeye uygun Araliklarla Legato | Etiit -3-
uygulanmasi Pesrev | Caligmasi (Lee: s.15) . by
Ve Saz Semai eserlerin ¢alinmasi ve Staccato etiitler
¢alinmasi
Beyati Makami
dizisinin . ]
enstriimanda Dordiincii Pozisyon Nuans, yorum ve Se_bzflstl_an Lee 1-5 Bach
12. Hafta . Viyolonsel i¢in tavir iki viyolonsel -
uygulanmasi Pesrev | Calismasi (Lee: s.15) Suit-2
Ve Saz Semai caligmalart entonasyon
¢alinmasi
Husz}i,;ilsli\r/ll?rz(aml Dért Pozisyonda Tonal Final sinavina yonelik
enstriimanda Etiitler Do Major Dizi uygun eserlerin segimi Se'bzflstl_an Lee 6-9 Suzinak
13. Hafta ve Etiit (Lee: s. 16) La e . iki viyolonsel
uygulanmasi Pegrev S .. ve Onceki ¢aligmalarin Pesrev -2-
: Minér Dizi ve Etiit entonasyon
ve Saz Semai (Lee: 5. 16-17) tekrari
¢alinmasi T
Hiiseyni Makami
e, | sowjor D e | e e | stton Lo 10 |
14. Hafta|  * P (Leers. 17) Mi Mingr | Y& S50 8 13 iki viyolonsel | , " &%
ygulanmasi Pesrev - . . ve onceki ¢aligmalarin esrev
ve Saz Semai Dizi ve Etiit (Lee: 5.18) tekrar entonasyon
¢alinmasi
Muhayyer Makami Final smavina
dizisinin Dort Pozisyonda Final sinavina yonelik yo6nelik uygun
15. Hafta enstriimanda Makamsal Etiitler Re | uygun eserlerin se¢imi | eserlerin se¢imi ve | Karcigar
' uygulanmasi Pesrev | Rast Etiit (Tutu: 62) Fa | ve 6nceki ¢alismalarin onceki Pesrev -2-
ve Saz Semai # Segah Etiit (Tutu: 63) tekrari caligsmalarin
calinmasi tekrart
16. Hafta Final Smawv1 Final Smawvi Final Sinavi Final Sinavi SFllnnaEi:l
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Konservatuvarlarin yartyillara gore ders planlar1 incelendiginde bu kez farkl
ders programu isleyislerinin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Bunun yani sira yine 2

konservatuvarin yariyillara gore ders programi yazili olarak gériilmemektedir.

Egitim-6gretim doneminin ikinci yariyilinda konservatuvarlarda bulunan bazi
egitmenler tarafindan, TM’deki basit makam ve usul caligmalarina yer verildigi ve

ayrica BM calismalarinin da siirdiiriildiigii gortiilmektedir.

Elde edilen bulgulara gore egitimcilerin farkli ders programi isledikleri

diistiniilmektedir.
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Tablo 13. Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gére 3. Yaryila Yonelik

Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plam

3. Yaryll
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
Neva Makami dizisinin Gonliime Gir Dog
enstriimanda Giinesim - Ussak Sarki / Ogrenilenlerin - .
1. Hafta uygulanmasi ve Pesrev | Yine Bir Giilnihal - Rast Tekrar1 Yarim Pozisyon Etiit-1
calinmasi Sarki
Neva Makamu dizisinin Gufbet Igimde Bir Ok "
enstriimanda Segah §ark1 / Nasil Gegti Sag ve Sol El Y_arlm
2. Hafta uveulanmas: ve Pesrey Habersiz - Hicaz Sark: / Eqzersizleri Pozisyonda Etiit -2
8 STV | By Biit-i Nev Eda - Hicaz g Etiitler
calinmasi
Sarki
Tahir Makamu dizisinin Daort Telde Birinci Pozisyon
3 Hafta enstriimanda Acemagiran Pegrev - Caligmalar ve ve Yarim Bach Suit-
: uygulanmasi ve Pegrev | Hiiseyin Saadettin Arel Yeni Konuma Pozisyonu 1
calinmasi Gegis Kapsayan Etiitler
Tahir Makam dizisinin Degisik Hicaz Dizide
enstriimanda Acemagiran Pegrev - £l Yarim Pozisyon | Bach Suit-
4. Hafta . ; Konumlarda
uygulanmasi ve Pesrev | Hiiseyin Saadettin Arel i Kullanim 2
Parmak Diiglirme .
calinmasi Sekilleri
Karcigar Makami Panitak Yarim
5. Hafta dizisinin enstriimanda Nihavend Pegrev - Cabuklastirma Pozisyonda Arpej Klasik
' uygulanmasi ve Pesrev | Hiiseyin Saadettin Arel E S ve Gam Sonat-1
gzersizleri
calinmasi Caligmalari
Karcigar Makami . . e
dizisinin enstriimanda Nihavend Pesrev - Dért Eli Kapsayan | - Ilgili Tonal ve Klasik
6. Hafta . . Karma Yay Makamsal
uygulanmasi ve Pesrev | Hiiseyin Saadettin Arel Sonat-2
Kullanimlari Eserler
calinmasi
Gerdaniye Makami
7 Hafta dizisinin enstriimanda Buselik Pegrevi- Detache 4. Pozisvon Romantik
' uygulanmasi Pegrev ve Kemengeci Nikolaki caligmalar1 ' Y Kongerto-1
Saz Semai ¢alinmasi
8. Hafta I Vize Siavi Vize Sinavi Vize Sinavi Vize Sinavi | Vize Smavi
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Tablo 13. (Devam) Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 3.
Yariyila Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plani

3. Yaryll

Konservatuvarlar

Haftalar
1 2 3 4 5
Giilizar Makam dizisinin .
enstriimanda Rast Medhal - Legato 4. pozisyonda 4. Romantik
9. Hafta . parmak ve 1. parmak
uygulanmasi Pesrev ve Refik Fersan Caligmalari T Kongerto -2-
. iliskisi ve ilgili etiitler
Saz Semai ¢alinmasi
Giilizar Makamu dizisinin Osrenilen va Her telde 1. pozisyon
10. Hafta enstriimanda Rast Medhal - . fi;tlerini ; };r}e’n ve 4. pozisyonda 5'li, Bach Suit -3-
: uygulanmasi Pegrev ve Refik Fersan ges Joers 6'l ve 7'li araliklar
. eser desifresi C e e
Saz Semai ¢alinmasi kapsayan dizi etiitleri
Beyatiaraban Makami Etiit -3-
dizisinin enstrimanda Rast Seyir Vibrato Legato ve Spiccato yay .
11. Hafta L Romantik
uygulanmasi Pesrev ve Caligmasi egzersizleri caligmalart
. Kongerto -3-
Saz Semai ¢alinmasi
?ii?:ii?;a:r?;griﬁi?; Beg csrov - Sadeggit, pozisyon Segah Pesrev
12. Hafta Neyzen Emin | Eser Coziimleme | kullanilarak ¢alinan & 3
uygulanmasi Pesrev ve .. -1-
. Dede tonal etiitler
Saz Semai ¢alinmasi
Al
13. Hafta .| Eser Coziimleme makamsal ve tonal
uygulanmasi Pesrev ve | Dede / Rast seyir - -2-
. ezgiler
Saz Semai ¢alinmasi ¢alismasi
Hicaz (Ailesi) Makami A
N N A Konu ile ilgili A
dizisinin enstriimanda Segah Pesrev - Segah Saz
14. Hafta Eser Yorumlama makamsal ve tonal S
uygulanmasi Pesrev ve Yusuf Paga - Semaisi -1-
. ezgiler
Saz Semai ¢alinmasi
Suzinak Makami
dizisinin enstriimanda Segah Pesrev - Segah Saz
15. Hafta uygulanmasi Pegrev ve Yusuf Pasa Eser Yorumlama Genel tekrar Semaisi -2-
Saz Semai ¢alinmasi
16. Hafta Final Sinawvi Final Smaw1 Final Sinavi Final Sinavi Final Sinawvi

Konservatuvarlarin yariyillara gore ders planlart incelendiginde saz eserlerinin

icra ogretimine baslandig1 goriilmektedir. Bunun yani sira yine 2 konservatuvarin

yartyillara gore ders programi yazili olarak goriilmemektedir.

Egitim-6gretim doneminin tglincli yariyilinda konservatuvarlarda bulunan

egitmenler tarafindan TM saz eserlerinin 6gretimine yonelmis olundugu goriilmektedir.
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Elde edilen bulgulara gore egitimcilerin saz eserlerinin dgretimine basladiklari

seklinde yorumlanabilir.

Tablo 14. Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 4. Yariyila Yonelik
Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plam

4. Yariyll
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
Nikriz Makami Hicaz Malsaml dizi
s . calismast. Ornek eser a .
dizisinin enstriimanda L . Ogrenilenlerin : N
1. Hafta iizerinde pozisyon 2. Pozisyon Etiit -1-
uygulanmasi ve . Tekrar1
Pesrev calinmas! uygulama chaz Pesrev-
Veli Dede
N vakamy [ Dk et
2. Hafta dizisinin enstriimanda seslendirme becerisini Sag ve SOI F?l 2. poz.!syonda Etiit -2-
uygulanmasi ve o . Egzersizleri Etiitler
Pesrey calinmast geligtirme chaz Pesrev-
Veli Dede
Mahur Makami Dort Telde 1.2.ved.
dizisinin enstriimanda . . Caligmalar ve | pozisyonlarda tonal | Bach Suit-
3. Hafta uygulanmasi ve Hicazght calismall Yeni Konuma ve makamsal 1-
Pesrev ¢alinmasi Gegis etlitler
8/8 (Diiyek) 5/8 (Tiirk
Mahur Makami Aksagr) usullerde 6rnek .
dizisinin enstriimanda | eser seslendirme Emeli Degisik Calgs akordu. Bach Suit -
4. Hafta - . Konumlarda Flageolet akort
uygulanmasi ve Meyli Vefa — Sevki Bey Parmak Diisiirme Kontrolii 2-
Pesrev ¢alinmasi Ey Cerhi Sitemger — Aziz 3
Efendi
8/8 (Diiyek) 5/8 (Tiirk
Zavil Makami Aksagi) usullerde 6rnek Parmak 2 bagl, 3 baglh ve
dizisinin enstriimanda | eser seslendirme Emeli 4 bagli tartim Klasik
5. Hafta . . Cabuklastirma .
uygulanmasi ve Meyli Vefa — Sevki Bey Eqzersizleri gruplari ile yay Sonat -1-
Pesrev calinmasi Ey Cerhi Sitemger — Aziz g calismalari
Efendi
Zavil Makami Huseyni Makam dizi . . Tam yay
L .. calismasi. Ornek eser Dort Eli -
dizisinin enstriimanda L . crescendo- Klasik
6. Hafta iizerinde pozisyon Kapsayan Karma
uygulanmasi ve . ; decrescendo yay Sonat -2-
uygulama Hiiseyni Pesrev | Yay Kullanimlari L
Pesrev ¢alinmasi etiitleri
— Lavtac1 Andon
Acemagiran Makami Ornek eser iizerinde
dizisinin enstriimanda | transpoze ve geleneksel Her telde 8 bagli ve | Romantik
. S Detache <
7. Hafta | uygulanmas: Pesrev seslendirme becerisini alismalar: 12 baglh yay Kongerto-
ve Saz Semai gelistirme Hiiseyni Pesrev calty etiitleri 1-
calinmasi — Lavtacit Andon
. . . . Vize
8. Hafta Vize Sinavi Vize Sinavi Vize Sinavi Vize Sinavi
Sinavi
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Tablo 14. (Devam) Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 4.
Yaryila Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plani

4. Yariyll
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
Hiiseyni Makanmu dizi 1.2 ved
Acemasiran Makami | ¢aligmasi. Ornek eser OZ'iS .onlar. da Romantik
dizisinin enstriimanda iizerinde pozisyon Ogrenilenlerin pozisy T
9. Hafta N . atlamali 4'liiden Kongerto -
uygulanmasi Pegrev ve uygulama Hiiseyni Tekrar1 biiviik araliklarla 2.
Saz Semai ¢alinmasi Pesrev — Lavtaci yu .
Andon entonasyon etiitleri
Ornek eser iizerinde
Acem Makam transpoze ve T, .
dizisinin enstriimanda | geleneksel seslendirme |  Sag ve Sol El Konu ile ilgili Bach Suit -
10. Hafta P A makamsal ve tonal 3- Klasik
uygulanmasi Pegrev ve | becerisini geligtirme Egzersizleri eserler Sonat-3-
Saz Semai ¢alinmasi Hiiseyni Pesrev —
Lavtact Andon
Acem Makami Dort Telde Etiit -3-
11. Hafta dizisinin enstriimanda Hiiseyni ve Ussak Calismalar ve | Seviyeye uygun eser | Romantik
' uygulanmasi Pesrev ve seyir ¢alismasi Yeni Konuma icrasi Kongerto -
Saz Semai ¢alinmasi Gegis 3-
Rast Makamu dizi
Acemkiirdi Makami calismasi. Ornek eser Desisik
dizisinin enstriimanda tizerinde pozisyon £l Seviyeye uygun eser | Hiizzam
12. Hafta Konumlarda ,
' uygulanmasi Pesrev ve uygulama Rast Saz o icrast Pesrev -1-
; : . Parmak Diislirme
Saz Semai ¢alinmasi Semai — Benli Hasan
Aga
Muhayyerkiirdi Ornek eser iizerinde
o transpoze ve
Makamu dizisinin . Parmak . ..
. geleneksel seslendirme Seviyeye uygun eser | Hiizzam
13. Hafta enstriimanda L Cabuklastirma .
becerisini gelistirme S icrasi Pesrev -2-
uygulanmasi Pegrev ve . Egzersizleri
Saz Semai calinmasi Rast S az Semai —
Benli Hasan Aga
Makami dizisinin =~ | © ﬁzserin oo Dért Eli Hiizzam
14. Hafta enstriimanda U ulamapNihail/ent Kapsayan Karma Genel tekrar Saz Semaisi
uygulanmasi Pegrev ve Y9 - - Yay Kullanimlari -1-
. Saz Eseri — Hasip
Saz Semai ¢alinmasi
Dede
Suzinak Makami Hiizzam
15. Hafta dizisinin enstriimanda Nihavend seyir Detache Genel tekrar Saz Semaisi
uygulanmasi Pesrev ve caligmast caligmalari .
Saz Semai ¢alinmasi
16. Hafta Final Sinavi Final Sinavi Final Smawi Final Smawi Final Sinavi

Konservatuvarlarin yariyillara gore ders planlari incelendiginde Miirekkeb
(Bilesik) makam Ogretimine baslandigi goériilmektedir. Bunun yani sira yine 2
konservatuvarin yariyillara gére ders programi yazil olarak goriilmemektedir. Ayrica 3.
okulun bilgi paketinde ise donem ile ilgili yine bilgi verilmedigi tespit edilmistir.
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Egitim-0gretim doneminin dordiincli yariyilinda konservatuvarlarda bulunan

egitmenler tarafindan TM Miirekkeb (Bilesik) makam 63retimine yonelmis olundugu

gorilmektedir.

yaptirmis olduklar anlasilabilmektedir.

Elde edilen bulgulara gore egitimcilerin Miirekkeb (Bilesik) makam ogretimi

Tablo 15. Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 5. Yariyila Yonelik
Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plam

5. Yariyll
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
Nihavend Makamu dizisinin Sevkefza Saz
1. Hafta | enstriimanda uygulanmasi Semai - Said Belirtilmemis 3. Pozisyon Etiit -1-
ve Pesrev ¢alinmasi Dede Efendi
Nihavend Makami dizisinin Sevkefza Saz 1. ve 3. pozisvonda dizi
2. Hafta | enstriimanda uygulanmasi Semai - Said Belirtilmemisg | ' 2 i tl;i Etiit -2-
ve Pesrev ¢alinmasi Dede Efendi
Neve.s.er Mtk izieim O . . . | Pozisyonlara uygun tonal | Bach Suit
3. Hafta | enstriimanda uygulanmas: | makaminda seyir | Belirtilmemis N .
ve makamsal etiitler No:4/1
ve Pesrev ¢alinmasi caligmast
Nevefer Makamu dizisinin Dug_a_h Saz . o . Sadece 3. pozisyon Bach Suit
4. Hafta | enstriimanda uygulanmasi Semaisi - Serif | Belirtilmemis b, .
- makamsal ve tonal etiitler No:4 /2
ve Pesrev ¢alinmasi Muhiddin Targan
Sedaraban Makami A Sebastian Lee 2. boliim 1.
A N Diigéh Saz L .
dizisinin enstriimanda . . . . ve 2. iki viyolonsel Romantik
5. Hafta Semaisi - Serif | Belirtilmemis :
uygulanmasi ve Pesrev o entonasyon ve pozisyon Sonat -1-
Muhiddin Targan N
calinmasi etiitler
Sedaraban Makami - Sebastian Lee 2. boliim 3.
A N Diigah L .
dizisinin enstriimanda . . . ve 4. iki viyolonsel Romantik
6. Hafta makaminda seyir | Belirtilmemis .
uygulanmasi ve Pesrev entonasyon ve pozisyon Sonat -2-
calismasi ..
calinmasi etiitler
Hicazkar Makami dizisinin Sebastian Lee 2. bolim 5.
. S Modern
enstriimanda uygulanmasi | Saba makaminda .. . ve 6. iki viyolonsel
7. Hafta . . Belirtilmemis : Kongerto -
Pesrev ve Saz Semai seyir ¢aligmasi entonasyon ve pozisyon 1-
¢alinmasi etiitler
8. Hafta Vize Sinavi Vize Sinavi Vize Sinavi Vize Smavi Vize Siavi
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Tablo 15. (Devam) Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 5.
Yarwyila Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plani

5. Yariyll
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
Hicazkar Makamu dizisinin
enstriimanda uygulanmasi Bestenigar Pesrevi - .. . Makamsal Modern
9. Hafta Pesrev ve Saz Semai Numan Aga Belirtilmemis Eserler Kongerto -2-
calinmasi
Kiirdilihicazkar Makami .
S . A . Bach Suit -3-
dizisinin enstriimanda Bestenigar Pegrevi - . . Makamsal f
10. Hafta 4 Belirtilmemis Romantik
uygulanmasi Pesrev ve Saz Numan Aga Eserler
. Sonat-3-
Semai ¢alinmasi
K;;?;iﬁ;:fxﬁzﬁzll Bestenigar makami 3 diyezli ve 3 Etiit -3-
11. Hafta nig Belirtilmemis | bemollii tonlarda Modern
uygulanmasi Pesrev ve Saz seyir galigmasi J N
. dizi ve etiitler Kongerto -3-
Semai ¢alinmasi
Suz-i Dil Makamu dizisinin 3 diyezli ve 3
12. Hafta enstriimanda uygulanmam Evcafa Saz Semaisi - Belirtilmemis | bemollii tonlarda Evi¢ Pesrev -
Pegrev ve Saz Semai Dilhayat Kalfa J N 1-
dizi ve etiitler
¢alinmasi
Hisar Makami dizisinin Duble cordlarla
13. Hafta enstriimanda uygulanmasi Evcara Saz Semaisi - Belirtilmemi entonasyon Evig Pegrev -
: Pegrev ve Saz Semai Dilhayat Kalfa t nasy 2-
etiitleri
¢alinmasi
Hisar Makami dizisinin AT
. 3 - Konu ile ilgili . A
14. Hafta enstriimanda uygulanmasi Huzzapl Saz Semaisi - Belirtilmemis makamsal ve chazk_a_r Saz
: Pegrev ve Saz Semai Udi Nevres Bey Semaisi -1-
tonal eserler
¢alinmasi
Hisarbuselik Makami Hiizzam Saz Semaisi -
dizisinin enstriimanda Udi Nevres Bey / . . Hicazkar Saz
15. Hafta uygulanmasi Pesrev ve Saz | Hiizzam makami seyir Belirtilmemi Genel tekrar Semaisi -2-
Semai ¢alinmasi calismasi
16. Hafta Final Sinavi Final Sinavi Final Sinavi Final Sinavi Final Smawi
Konservatuvarlarin ~ yariyillara gore ders planlart incelendiginde seyir

calismasina baglandigr gorilmektedir. Bunun yani sira yine 2 Kkonservatuvarin

yariyillara gore ders programi yazili olarak goriilmemektedir. Ayrica 3. okulun bilgi

paketinde ise donem ile ilgili yine bilgi verilmedigi tespit edilmistir.

Egitim-0gretim ddneminin besinci yariyilinda konservatuvarlarda bulunan

egitmenler tarafindan TM Seyir calismalarina yer verildigi goriilmektedir.

diistiniilebilir.
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Tablo 16. Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 6. Yariyila
Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plani

6. Yariyll
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
Tahirbuselik Makami Hicazkar makam dizi
1. Hafta | dizisinin enstriimanda gahigmast. Omek eser | g iyroic | 5. Pozisyon Etiit -1-
uygulanmasi ve Pesrev tizerinde pozisyon
¢alinmasi uygulama
Tahirbuselik Makami Ornek eser iizerinde
dizisinin enstriimanda transpoze ve geleneksel . . H_er telde 5.
2. Hafta - S Belirtilmemis | pozisyona kadar Etiit -2-
uygulanmasi ve Pesrev seslendirme becerisini R
. dizi etiitleri
calinmast gelistirme
Sehnaz Makamu dizisinin . R . .
3. Hafta | enstriimanda uygulanmasi Hicazkar me}kammda seyir Belirtilmemis | Makamsal eserler Bach suit
ve gegki ¢aligmasi No:4/1
ve Pesrev ¢alinmasi
Sehnaz Makamu dizisinin qudlhhlcaZka{ kL Degisik tartim .
.. dizi ¢aligmasi. Ornek eser e . . Bach Suit
4. Hafta | enstriimanda uygulanmasi il q Belirtilmemis | kaliplari ile yay )
lizerinde pozisyon . No:4 /2
ve Pesrev ¢alinmasi ve sol el etiitleri
uygulama
Sehnazbuselik Makami Ornek eser iizerinde
dizisinin enstriimanda transpoze ve geleneksel . . | Seviyeye uygun | Romantik
5. Hafta uygulanmasi ve Pegrev seslendirme becerisini P s pesrev saz eserleri | Sonat -1-
calinmasi gelistirme
Sehnazbuselik Makami AT R
dizisinin enstriimanda Kurdlhhlc'f‘Zkar . - . Entonasyon Romantik
6. Hafta makaminda seyir ve gecki | Belirtilmemis o
uygulanmasi ve Pesrev etiitleri Sonat -2-
caligmasi
¢alinmasi
Segah Makamu dizisinin Hicazkar ve
enstriimanda uygulanmast Kiirdilihicazkar Kapal1 perdelerde Modern
7. Hafta ygulanm ; .| Belirtilmemig | 2P PErAeierde |y o certo -
Pesrev ve Saz Semai makaminda seyir ve gegki dizi etiitleri 1-
calinmasi caligmasi
8. Hafta Vize Sinavi Vize Sinavi Vize Smavi Vize Smavi Vize Smavi
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Tablo 16. (Devami) Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 6.
Yariyila Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plan

6. Yariyil
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
Segah Makami Sedaraban makamu dizi Se ?as“an Lee 2 2
L2 N ~~ boliim 7. ve 8. iki
dizisinin enstriimanda caligsmasi. Ornek eser . . - Modern
9. Hafta L ) Belirtilmemis viyolonsel
uygulanmasi Pesrev ve tizerinde pozisyon Kongerto -2-
. entonasyon ve
Saz Semai ¢alinmast uygulama . ..
pozisyon etiitler
Miistear Makami Ornek eser iizerinde ?e_!)astlan Lee 2 . .
o N bolim 9. ve 10. iki | Bach Suit -3-
dizisinin enstriimanda | transpoze ve geleneksel . . - .
10. Hafta - - .. | Belirtilmemis viyolonsel Romantik
uygulanmasi Pesrev ve | seslendirme becerisini
. . entonasyon ve Sonat-3-
Saz Semai ¢alinmast geligtirme . ..
pozisyon etiitler
Miistear Makami “Sgbastlan Lee 2.' . ..
dizisinin enstriimanda Sedaraban makaminda bolum_ 1. ve 12. iki Etiit -3-
11. Hafta . : Belirtilmemis viyolonsel Modern
uygulanmasi Pesrev ve | seyir ve gecki ¢aligmasi
. entonasyon ve Kongerto -3-
Saz Semai ¢alinmasi . -
pozisyon etiitler
Hiizzam Makam Hiizzam makam dizi ECVe LvaUn
dizisinin enstriimanda caligsmasi. Ornek eser - g . Yeye uyg Saba Pesrev -
12. Hafta - . Belirtilmemis pesrev ve saz
uygulanmasi Pesrev ve lizerinde pozisyon . 1-
: eserleri
Saz Semai ¢alinmasi uygulama
Hiizzam Makam1 Ornek eser iizerinde Sevivel®heoun
13. Hafta dizisinin enstriimanda | transpoze ve geleneksel Belirtilmemi . )r/e\)// ve);,gz Saba Pesrev -
: uygulanmasi Pesrev ve | seslendirme becerisini 3 pes A 2-
. . eserleri
Saz Semai ¢alinmasi gelistirme
Irak Makami dizisinin Bestenigar
14. Hafta enstriimanda Hiizzam ma.kammda SeYir | g rtilmemis Arse (Xay) _bllek Saz Semaisi -
uygulanmasi Pesrev ve ve gegki caligmast etiitleri 1-
Saz Semai ¢alinmasi
Evi¢ Makam dizisinin Hiizzam, Sedaraban, o
enstriimanda Kiirdilihicazkar ve . . Bestemg_af
15. Hafta . N Belirtilmemis Genel tekrar Saz Semaisi -
uygulanmasi Pesrev ve | Hicazkar makamlarinda o
Saz Semai ¢alimmas1 | seyir ve gecki ¢aligmalari
16. Hafta Final Sinavi Final Smawi Final Smavwi Final Smavwi Final Smawi

makamlarin  S8retiminin  yapildig:

goriilmektedir.

Bunun yani

Konservatuvarlarin yariyillara gére ders planlar1 incelendiginde Segdah kararl

sira  yine 2

konservatuvarin yariyillara gore ders programi yazili olarak goriilmemektedir. Ayrica 3.

okulun bilgi paketinde ise donem ile ilgili yine bilgi verilmedigi tespit edilmistir.

Egitim-0gretim doneminin altinct yariyilinda konservatuvarlarda bulunan

egitmenler tarafindan TM’de Segadh kararli makamlarin Ogretimine yer verildigi

gorilmektedir.
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yaptirdiklart seklinde yorumlanabilir.

Elde edilen bulgulara gore egitimcilerin Segdh kararli makam O6gretimi

Tablo 17. Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 7. Yariyila Yonelik
Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plam

7. Yariyll
Konservatuvarlar
Haftalar T > 3 7 z
Dilkeshaveran Makami Sevkefza makam dizi
dizisinin enstriimanda | ¢alismasi. Ornek eser iizerinde .. . - .
1. Hafta uygulanmasi ve Pesrev | pozisyon uygulama Sevkefza Belirtimemis 5. Pozisyon Etiit -1
calinmasi Saz Semai Said Dede Efendi
Dilkeshaveran Makanu | Ornek eser iizerinde transpoze
T . - Her telde 5.
dizisinin enstriimanda ve geleneksel seslendirme . . - "
2. Hafta SIPRp Belirtilmemis | pozisyona kadar Etiit -2
uygulanmasi ve Pesrev | becerisini gelistirme Sevkefza dizi ctiitleri
galinmasi Saz Semai Said Dede Efendi
Saba Makamu dizisinin
3. Hafta enstriimanda Hicazkar makaminda seyir ve Belirtilmemi Makamsal Bach Suit
' uygulanmasi ve Pesrev gecki caligmasi $ eserler No:4 /1
¢alinmasi
Saba Makamu dizisinin | Kiirdilihicazkar makam dizi .
, % . Degisik tartim .
enstriimanda calismasi. Ornek eser lizerinde .. . . Bach Suit
4. Hafta ; A Belirtilmemis | kaliplari ile yay .
uygulanmasi ve Pesrev | pozisyon uygulama Diigdh Saz 72| Noi4/2
. ; P ve sol el etiitleri
calinmasi Semai Serif Muhiddin Targan
St Makam | Oyt o 0 Tt soi
dizisinin enstriimanda gelenekse! st A . . yeye uyg Romantik
5. Hafta becerisini gelistirme Diigah | Belirtilmemis pesrev saz
uygulanmasi ve Pesrev O L - Sonat -1-
Saz Semai Serif Muhiddin eserleri
calinmasi
Targan
Sabazemzeme Makami
dizisinin enstriimanda Kirdilihicazkar makaminda . . Entonasyon Romantik
6. Hafta . . Belirtilmemis e
uygulanmasi ve Pesrev seyir ve gegki caligmasi etiitleri Sonat -2-
¢alinmasi
Duga}‘exf‘ﬁ;‘?n‘éfsmm Hicazkar ve Kiirdilihicazkar Kapalt Modern
7. Hafta makaminda seyir ve gecki Belirtilmemis | perdelerde dizi | Kongerto -
uygulanmasi Pesrev ve ot
; calismasi etiitleri 1-
Saz Semai ¢alinmasi
. . . . Vize
8. Hafta Vize Siavi Vize Sinavi Vize Sinavi Vize Sinavi Sinavi
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Tablo 17. (Devami) Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 7.
Yarwyila Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plani

7. Yariyl
Konservatuvarlar
Haftalar
1 2 3 4 5
Diigah Makamu dizisinin Bestenigar makam dizi .
. caligmast. Ornek eser Seviyeye
enstriimanda . . .. . Modern
9. Hafta uveulanmas: ve Pesrev iizerinde pozisyon uygulama | Belirtilmemis | uygun Longa Koncerto -2-
yeu 3 Bestenigér Pesrevi — Numan ve Sirtolar ¢
calinmasi ~
Aga
Bestenioar Makami Ornek eser iizerinde
oS engar Vi transpoze ve geleneksel Duble cordlarla | Bach Suit -3-
dizisinin enstriimanda ; . .. . .
10. Hafta seslendirme becerisini Belirtilmemis | entonasyon Romantik
uygulanmasi ve Pegrev S N . o
geligtirme Bestenigar Pesrevi etiitleri Sonat-3-
¢alinmasi o
— Numan Aga
Bestenigr Makami . . Teknik Etiit -3-
dizisinin enstriimanda | Bestenigr makaminda seyir . . e
11. Hafta uveulanmasi ve Pesrev ve secki calismasi Belirtilmemis | gelistirici yay Modern
yel ¥ geekl callsy etiitleri Kongerto -3-
calinmast
Sevkefza Makami Evcara makamu dizi
o .. caligmasi. Ornek eser
dizisinin enstriimanda il . .. . | Makamsal ve Sehnaz
12. Hafta uveulanmas ve Pesrev iizerinde pozisyon uygulama | Belirtilmemis tonal eserler Pesrev -1-
yeu 3 Evcara Saz Semai — Dilhayat }
¢alinmasi
Kalfa
Sokota akam, | Ok T e
dizisinin enstriimanda poz getenekse .. . | Makamsal ve Sehnaz
13. Hafta seslendirme becerisini Belirtilmemis
uygulanmasi ve Pegrev o . tonal eserler Pesrev -2-
alinmast gehstlrme. Evcara Saz Semai
¢ — Dilhayat Kalfa
Yegah Makamu dizisinin
14. Hafta enstriimanda Evcara mal_<am1nda seyirve | p . rtilmemis | Unison calma Sehnqz_Saz
uygulanmasi ve Pesrev gecki caligmasi Semaisi -1-
¢alinmasi
Isfahan Makami
15. Hafta dizisinin enstramanda Final Smavina Hazirlik Belirtilmemis | Genel tekrar Sehnqz_Saz
uygulanmasi Pesrev ve Semaisi -2-
Saz Semai ¢alinmasi
16. Hafta Final Smavi Final Sinavi Final Smmavi | Final Sinavi Final Sinavi

Konservatuvarlarin yariyillara gore ders planlart incelendiginde Saba, Diigah,
Evcara, Sehnaz vs. makamlarin dgretiminin yapildigi goriilmektedir. Bunun yani sira
yine 2 konservatuvarin yariyillara gore ders programi yazili olarak goériilmemektedir.
Ayrica 3. okulun bilgi paketinde ise donem ile ilgili yine bilgi verilmedigi tespit

edilmistir.
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Egitim-0gretim doneminin yedinci yariyilinda konservatuvarlarda bulunan
egitmenler tarafindan TM’de Saba, Diigah, Evcara, Sehnaz vb. makamlarin 6gretimine

yer verildigi goriilmektedir.

Elde edilen bulgulara gore egitimcilerin ¢esitli makamlara yonelik saz eserlerini

calistirdiklar1 diistiniilebilir.

Tablo 18. Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 8. Yariyila
Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plan

8. Yaryll
Haftal Konservatuvarlar
altalar
1 2 3 4 5
Nisaburek Makami Ornek eser iizerinde
dizisinin enstriimanda tranSpOZ.e ve gelen?k.sgl .. . Teknik seviyeyi
1. Hafta seslendirme becerisini Belirtilmemis e Etiit -1
uygulanmasi ve Pesrev . o etens R gelistirici etiitler
alinmast geligtirme Kurdll_lhlcazkar
¢ Longa-Kemani Sebuh
Nisaburek Makami Ornek eser iizerinde
dizisinin enstriimanda pozZigl Uy, gulama. prick - . | Makamsal ve tonal
2. Hafta eser lizerinde pozisyon Belirtilmemis Etiit -2
uygulanmasi ve Pegrev A R eserler
T uygulama Kurd11_1hlcazkar
§ Longa-Kemani Sebuh
Ornek eser iizerinde
Ferahnak Makami
dizisinin enstriimanda prispoze ve gelen?k.se.l _ . | Ezber pesrev ve saz | Bach Suit
3. Hafta seslendirme becerisini Belirtilmemis . )
uygulanmasi ve Pegrev . L eserleri No:6/1
alinmast gehs_tlrme SulFanlyegah
¢ Sirto - Sadi Isilay
Ferahnak Makanu Ornek eser iizerinde Hakim olunan
dizisinin enstriimanda pozisyon uygulama . . . Bach Suit
4. Hafta NP .| Belirtilmemis | makamlarda taksim .
uygulanmasi ve Pesrev | Sultaniyegah Sirto - Sadi No: 6/ 2
caligmalari
calinmasi Isilay
Evcara Makami Viyolonsel
dizisinin enstriimanda | Taksim gelenegi tizerinde . . repertuvarindan Romantik
5. Hafta uygulanmasi ve Pesrev bireysel ¢aligma Belirtilmemis secilen evrensel Sonat -1-
¢alinmasi eserlerin icrasi
o Ornek eser iizerinde
. Nphuft Ma].(.aml transpoze ve geleneksel Makam bilgisine .
dizisinin enstriimanda ; . . . . Romantik
6. Hafta seslendirme becerisini Belirtilmemis uygun saz eseri,
uygulanmasi ve Pesrev S Sonat -2-
alinmas gellstlrm@ Sehnaz Long_a - pesrev ve sarkilar
¢ Santuri Ethem Efendi
Hiiseyniagiran Makami Ornek eser lizerinde
A . transpoze ve geleneksel . Modern
dizisinin enstriimanda ; . . . Eslik saz1 olarak
7. Hafta uveulanmasi Pesrev ve seslendirme becerisini Belirtilmemis vivolonsel Kongerto -
}SE; Semai ahrslmam gelistirme Sehnaz Longa — y 1-
¢ Santuri Ethem Efendi
8. Hafta Vize Smavi Vize Smavi Vize Siavi Vize Siavi Vize
Sinavi
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Tablo 18. (Devami) Konservatuvarlarin Web Sayfasinda Yer Alan Bilgi Paketine Gore 8.
Yarwyila Yonelik Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretim Plani

8. Yaryll
Haftal Konservatuvarlar
aftalar
1 2 3 4 5
Suzidilara Makami Ornek eser iizerinde
dizisinin enstriimanda transpoze ve geleneksel Solo saz Modern Kongerto
9. Hafta uveulanmasi ve seslendirme becerisini Belirtilmemis olarak Y ¢
Pey%lel v calinmast geligtirme Hicaz Saz Semai viyolonsel
eV § — Resat Aysu
d]igz?ssitrfﬁigefslt\f;;?aﬁa Ornek eser izerinde Makamsal ve Bach suit 6 /3
10. Hafta uveulanmas: ve pozisyon uygulama Hicaz | Belirtilmemis tonal eserler Romantik Sonat-
Peysfilel v calnmast Saz Semai — Resat Aysu 3-
Bestenigdr Makami Ornek eser iizerinde
dizisinin enstriimanda transpoze ve gmen?k.sgl . . | Makamsal ve | Etiit-3- Modern
11. Hafta uveulanmasi ve seslendirme becerisini Belirtilmemis tonal eserler Koncerto -3-
Pey%lel o gelistirme Nihavend Saz ¢
STeVe Semaisi-Resat Aysu
Sevkefza Makami tr;gnzl(zgs\: ugf;gdk:el Sebastian Lee
dizisinin enstriimanda pozi 9 S R 4 40 melodic Kiirdilihicazkar
12. Hafta veuli. seslendirme becerisini Belirtilmemis studies 1-2-3- | Saz Semaisi -1-
Pey%lel vealimh gelistirme Nihavend Saz 4
eV e Semaisi -Resat Aysu
Ornek eser iizerinde
Sevkefza Makami
dizisinin enstriimanda transpozg & gelent_ek_se.zl .. : Viyolonsel Kiirdilihicazkar
13. Hafta seslendirme becerisini Belirtilmemis | . .7 .. -
uygulanmasi ve . g i¢in diietler Saz Semaisi -2-
N calinmdl gelistirme _N_[uhayyerkurdl
Saz Semaisi -Resat Aysu
Yegih Makami Ornek eser iizerinde
dizisinin enstriimanda pozisyon uygulama .. . | Makamsal ve | Hisarbuselik Saz
14. Hafta uygulanmasi ve Muhayyerkiirdi Saz Semaisi Belirtilmemis tonal eserler Semaisi -1-
Pesrev ¢alinmasi -Resat Aysu
Isfahan Makami
dizisinin enstriimanda . e . .
15. Hafta| uygulanmasi Pesrev Tak31_m gelTnegl uzenne Belirtilmemis | Genel tekrar Hlsarbus_e_l ik Saz
ve Saz Semai bireysel ¢alisma Semaisi -2-
calinmasi
16. Hafta Final Siavi Final Sinavi Final Smavi | Final Sinavi Final Smawi

Konservatuvarlarin yariyillara gore ders planlar1 incelendiginde makam
ogretiminin yani sira taksim calismalarinin da yapildigi goriilmektedir. Yine 2
konservatuvarin yariyillara gére ders programi yazili olarak goriilmemektedir. Ayrica 3.

okulun bilgi paketinde ise donem ile ilgili yine bilgi verilmedigi tespit edilmistir.
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Egitim-6gretim doneminin sekizinci yariyilinda konservatuvarlarda bulunan

egitmenler tarafindan solo ¢alismalaria da yer verildigi gozlenmektedir.

Elde edilen bulgulara gore egitimcilerin taksim ve solo calismalarina yer

verdigi seklinde yorumlanabilir.

Viyolonsel Egitimi Dersin Program Kazanimlari

Tablo 19. Viyolonsel Egitimi Dersin Program Kazanmimlari

Katki Okullar
Ciktilar Diizey 7.
Puam 1. Okul | 2. Okul | 3. Okul* | 4. Okul | 5. Okul | 6. Okul* | Okul*

- 1

g 2

= 3

o

= 4 v v

g 5 V v

25D * Bu Konservatuvarlarin Bilgi Paketlerinde Bulunan Program ve Ogrenim Cikti
Q -

Puanlariin Belli Degildir.

s, 1

k= 2

X 3

1 4

= 5 V v 7 v

= * Bu Konservatuvarlarin Bilgi Paketlerinde Bulunan Program ve Ogrenim Cikt:
2w P

Puanlarimin Belli Degildir.

Konservatuvarlarin bilgi paketlerinde program kazanimlarina bakildigi zaman
4’linlin puanlama yapmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. 3 okulun program kazanim
puanlar1 ise bulunmamaktadir. 1-5 arasinda yapilan puan degerlendirmelerinde ortalama
olarak 4,5 civarinda bir puan barajinin olustugu tespit edilmistir. Ayrica bilgi

paketlerinde belirtilen 6grenim c¢iktilartyla program ¢iktilarinin ortiistiigli de dikkat
¢ekmektedir.

2. IKINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin ikinci alt problemi “Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimcilerinin
Viyolonsel Egitimine Yénelik Belitmis Olduklart Sorunlar ve Céziim Onerileri

Nelerdir?” seklindedir.

Belirtilen konservatuvarlarin  6gretim iiyeleri arasindan goriisme formu
sorularina cevap vermesi beklenen 3 uzmana sorular yoneltilmis, vermis olduklari
cevaplar asagida detayl olarak ele alinmigtir. Katilimeilarin ise adi ve soyadi bilgileri

gizli tutularak U1, U2, U3... gibi kodlama yapilmistir.
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2.1. GORUSME SORULARINA YONELIK YANITLAR

1. Soru: Giizel Sanatlar Liselerinin Lisans Diizeyi TM viyolonsel egitimine nitelikli
olarak 6grenci hazirladigini diisliniiyor musunuz? ” sorusuna 3 uzmanin vermis oldugu

yanitlar soyledir:

Tablo 20. Uzmanlarin 1. Soruya Vermis Olduklar: Yanitlar

Yzman Cevaplar
Goriisleri P
Ul Diisiinmiiyorum
u2 Evet
Evet. Fakat Giizel Sanatlar Liselerinden gelen dgrenciler arasinda oldukga farkli seviyelerle
U3 karsilasiyoruz. 2019 y1li itibariyle halen daha viyolonsel dersini bransi viyolonsel olmayan
ogretmenlerden almig 6grenciler bulunmakta

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlarin, Giizel
GSL’nin, iniversitelerin TM viyolonsel egitimine nitelikli &grenciler hazirladig

goriigsiinde olduklar1 gdzlemlenmistir.

2. Soru: “Lisans diizeyi yetenek sinavlarinda TM viyolonsel egitimi i¢in Genel Lise
veya Gilizel Sanatlar Lisesi ayrimi yapiyor musunuz?” sorusuna 3 uzmanin vermis

oldugu yanitlar sdyledir:

Tablo 21. Uzmanlarin 2. Soruya Vermis Olduklar: Yanut

Uzman Cevaplar
Goriisleri
Ul Hayir
u2 Hayir

Su an i¢in bdyle bir ayrim yok. Buna karsin ¢algi se¢ciminde adayin viyolonseldeki
tecriibesine gore Oncelikli olarak calgi sinifina kabuliinii gergeklestiriyoruz. Ayrica giin
U3 gectikce viyolonsel icrasinda belli bir seviyede olan 6grencilerin sinava bagvurusu
artmaktadir. Altin1 ¢izmek istedigim nokta, adayin giizel sanatlar lisesinden mezun

olmasindan ziyade ¢algidaki seviyesini dikkate alan bir yaklagim sergiliyoruz.

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlarin, TM

viyolonsel egitimi i¢in Genel Lise veya GSL ayrimi yapmadiklari tespit edilmistir.

3. Soru: “Lisans diizeyi Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde okul veya ekol olma
yolunda bir metodolojinin gelistigini diislinliyor musunuz?”’ sorusuna 3 uzmanin vermis

oldugu yanitlar soyledir:
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Tablo 22. Uzmanlarin 3. Soruya Vermis Olduklar: Yanit

Uzman
Gériisleri Cevaplar
Ul Su ana kadar yok. Ancak bununla ilgili ¢alismalar yapilmaktadir.
U2 Heniiz degil.
U3 Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari anlaminda evet

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlar, okul-ekol olma
yolunda su ana kadar bir metodolojinin gelismedigini belirtmislerdir. Ancak 3. uzman

ise bu konuda bir konservatuvarin bu yolda ilerledigini 6zellikle vurgulamistir.

4. Soru: “Tiirk miizigi viyolonsel dersine yonelik, lilkemiz mesleki miizik egitimi veren
kurumlarindaki egitim hakkinda ne disliniiyorsunuz?” sorusuna 3 uzmanin vermis

oldugu yanitlar sdyledir:

Tablo 23. Uzmanlarin 4. Soruya Vermis Olduklar: Yanit

Uzman

Gériisleri Cevapldl

Gilinlimiizde her Tiirk miizigi viyolonsel 6grenimi géren ve ardindan da 6gretim elemani olan
egitmenlerimiz ayni egitimi almadiklar i¢in bircok farkliliklar dogmaktadir. Bazilar1 Bati
Ul egitimine daha fazla dnem veriyorken, bazilar ise sadece Tiirk miizigi egitimi veriyor. Ben
ikisinin bir arada yiiriitiilmesinden yana bir egitmen olarak, her iki tiiriinde kendine gore
eksikliklerinin bu tarz bir egitimle giderilebilecegi kanisindayim.

Ogretmen yetistiren kurumlarda viyolonsel 6gretiminde Tiirk miizigi egitimine yer
verilmedigi ya da ¢ok az diizeyde 6gretmenin ilgisi varsa ya da gerekli goriirse yer verildigi
goriilmektedir. Yapilan arastirmalarda viyolonselde Tiirk miizigi 6gretimin tampere sisteme
doniistiiriilmiis haldeki uyarlama ya da diizenleme yoluyla gergeklestirildigi ortaya ¢ikmistir.
Ogretimde Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinden daha cok; Cagdas Tiirk Miizigi eserlerine
yer verildigi; geleneksel eserlerin ise tampere sisteme aktarilmis halde dgretilmesi yoluna
gidildigi ortaya cikmustir. Ogretim elemanlarinin Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde
kullanilmasinin, grencinin basarisina katki saglayacagini diisiinmektedirler. Genellikle Bati
miizigi ile baslanan bir egitim onerilmektedir. Ogrencilerin tampere sistemini tam olarak
kavradiktan sonra verilen Tiirk miizigi daha verimli ve Ogretici olacagi savunulmaktadir.
Tonal bir Tiirk miizigi egitimin verilmesinin §gretici ve anlamli oldugunu savunan bir kesim
oldugu gibi, tampere sistemi iyice pekistirildikten sonra mikrotonal olarak Tiirk miizigi
Ogretilmesi  gerektigini savunan bir kesimde mevcuttur. Bu anlamda bir goris
saglanamamistir. Fakat bazi Ogretim elemanlarmi Tiirk miiziginin tampere sisteme
doniistiiriilmeden mikrotonal olarak icrasinin nasil seslendirilmesi gerektigini bilmedikleri ve
bilmedikleri bir seyi dgretemeyecekleri iizerinde ¢cok durduklart 6zlenmistir. Tiirk miiziginin
mikrotonal olarak icrasinin saglanabilmesi igin Ogretmen yetistiren kurumlardaki
Ogretmenlere hizmet i¢i egitimle Tiirk miizigi sisteminin &gretilmesi gerekliligi ifade
edilmektedir. Ogretim yontemi olarak bir kesim, Tiirk miizigi unsurlarmin kullanilmasinda
1srar etmemek gerektigini vurgularken; bir diger kesim ise eserlerin makam ve seyir
ozellikleri {izerinden 6gretilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu goriis farkliliklari, bu konuda
bir calisgtaymn yapilmasi ve bir uzlasma saglanmasi gerekliligini ortaya koymaktadir.
Ogrencilerin Tiirk miizigi icrasinda en ¢ok usul yapilarinda, 6zellikle 5/8 7/8 9/4 10/8 12/8
gibi usullerde zorlandiklar belirtilmistir. Bu durum zorluk yasanan usul 6gretimine yonelik
olarak farkli 6gretim yontemleri uygulanmasi gerektigini diisindiirmektedir. Bunun yani sira
viyolonsel i¢in yazilmig Tirk miizigi kaynaklarinin ¢ogaltilmasi, egitim programlarinda,
calg1 egitiminde Tiirk miiziginin daha ¢ok yer alabilmesi igin 6gretim programi degisiklikleri
yapilmasi, bu konuda yapilan akademik c¢aligmalarin arttirllmasin yoniinde Oneriler
sunmuglardir. Son olarak arastirmada egitim-Ogretim materyali olarak Tirk miizigi
unsurlarini igeren ozgilin etiitler, metotlar, her diizeye uygun Tirk miizigi eserleri
olusturulmasi, Tirk mizigi eserlerinin anahtar, transpozisyon, parmak numaralari, yay
isaretleri, nilanslar vb. gibi ac¢ilardan dgretmen yetistiren kurumlarda viyolonsel gretiminde

u2
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Tablo 23. (Devam) Uzmanlarin 4. Soruya Vermis Olduklar: Yanit

kullanilabilecek hale getirilebilmesi, dgretmen yetistiren kurumlarda ¢alisan ve bu konuda
istekli olan dgretmenlere Tiirk miiziginin mikrotonal olarak icra edilebilmesi igin hizmet ici
egitimler verilmesi Onerilerinde bulunulmustur.

Tirk miizigindeki diger calgilarin egitiminden pek farkli bir goriiniim sergilenmiyor.
Ogrencinin hedef davranislar1 gecer not alma seviyesinde gerceklestirmesi onun bir icract
kimligi kazanmas1 i¢in ¢ogunlukla yeterli bir dl¢lit olmuyor. Sadece galgi dersi ile bu
yeterliligin elde edilmesi cok zor. Ozellikle 6grencinin cesitli topluluklarda seslendirme
yapmas! tecriibesini arttiracaktir. Bu amagla konservatuvarimizda bu yil oda miizigi dersleri
agilmastir.

u3

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlar, TM viyolonsel
dersine yonelik, iilkemiz mesleki miizik egitimi veren kurumlarda egitmenlerin farkli
egitim yontemleriyle 6grenci yetistirmeleri sebebiyle aralarinda gozle goriiliir farklarin
ortaya ¢iktigim ifade etmistir. Ayrica 3. uzman, “Ogrencilerin yapilan ¢algi dersleri
disinda daha fazla icra sergileyebilecekleri miizik topluluklarinda yer almasi

gerektigini” vurgulamigtir.

5. Soru: “Tirk miizigi viyolonsel sanat dalina yonelik akademik yiikselme (Arastirma
Gorevliligi, Ogretim Gorevliligi, Dr. Ogretim Uyesi ve Dogentlik) smavlar1 hakkinda ne

diistiniiyorsunuz?” sorusuna 3 uzmanin vermis oldugu yanitlar soyledir:

Tablo 24. Uzmanlarin 5. Soruya Vermis Olduklar: Yanit

Uzmag Cevaplar
Goriisleri

Su an itibari ile (DBS) Dogentlik Bilgi Sistemine bakildiginda icra alaninda
akademik ilerlemede, jliri karsisina ¢ikmadan icralarin yollanmasi konusu

U1 adaylarimizi az da olsa motive etmis goriinmektedir. Zira kayitlarin yer aldigi
dosyalar1 canli olarak bir kerede degil de, iyice hazirliklarin tamamlanmasindan
sonra jiriye sunulmus olmasi, adaylarin pozitif yonden etkilenmekte oldugunu
gostermektedir.

u2 Konuya iliskin bilgim yok.
Birgok farkli uygulamalar oldugunu tahmin ediyorum. Ayrica bildigim kadariyla

U3 heniiz dogentligini Tiirk miizigi alaninda viyolonsel yorumculugunda alan birisi
olmadigindan, dahasi dogentlik sinavlarindan miilakat kalktigindan yorum yapmak
icin ortada yeterli veri bulunmuyor.

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlar, Tirk miizigi
viyolonsel sanat dalina yonelik akademik yiikselme (Arastirma Gorevliligi, Ogretim
Gorevliligi, Dr. Ogretim Uyesi ve Dogentlik) sinavlarina yonelik, viyolonsel icrasi
alaninda Docentligini almig bir egitmenin heniiz ¢ikmadigini, adaylarin eskisi gibi jiiri
karsisinda sinav olmadiklarini, bunun yerine sinava girecek olan adaylarin internet
araciligiyla gondermis oldugu basvuru dosyalarinin jiiri tarafindan degerlendirildigini
ifade etmistir. Bunun yani sira 2. uzman ise “Konuya iliskin herhangi bir bilgisinin

bulunmadigini” bildirmistir.
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6. Soru: “Tiirk miizigi viyolonsel dersine yonelik lisans programlari i¢in hangi 6gretim

materyallerini (CD, Kitap vs.) Oneriyorsunuz?” sorusuna 3 uzmanin vermis oldugu

yanitlar soyledir:
Tablo 25. Uzmanlarin 6. Soruya Vermig Olduklar: Yanit
Yzman Cevaplar
Géoriisleri p
U1 Daért yillik egitimlerde Feulliard, Dotzauer, Sebastian Lee ve Suzuki gibi metotlarin yaninda
kendi ders notlarimi sunuyorum
Ogrenciler Bati miizigi metotlarindan yararlanmas1 gerektigini diisiiniiyorum. Ogrenciler
Turk miizigi eserlerini ¢alabilmek i¢in yeterli teknik donanimi kazanana kadar bu durum
devam etmeli. Ogrenciler yeterli teknik seviyeye ulastiktan sonra Bahadir Tutu’nun yiiksek
uz2 . . I . " A .
lisans tezi ve Barig Demirci'nin gam ahstirma kitabin dnerebilirim. Ogrencilere Tanburi
Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Ismail Akdeniz gibi kiymetli icracilarin kayitlarim
dinlememelerini de dneriyorum.
U3 Sitki Bahadir Tutu, Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Izmir 2001 ve Sitk1 Bahadir Tutu, 40 Makamsal Etiit (Viyolonsel i¢in), Izmir, 2014.

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlar, TM viyolonsel
dersine yonelik lisans programlari igin BM metotlarinin yani sira Sitki Bahadir
Tutu’nun yiiksek lisans tezini, yine Sitk1 Bahadir Tutu’nun TM’de viyolonsel egitimine
yonelik 40 makamsal etiit kitabini ve Barig Demirci’nin gam alistirma kitabini
onermislerdir. Buna ek olarak 2. uzman “Tanburi Cemil Bey, Mesut Cemil Bey ve
Ismail Akdeniz gibi kiymetli icracilarin kayitlarimin da mutlaka dinlenilmesi

gerektigini” ifade etmistir.

7. Soru: “Lisans Diizeyi Tiirk Miizigi viyolonsel dersi vize ve final smavlar igin
hazirlanan ve asagida listesi verilen eserlere yonelik goriisleriniz nelerdir?” sorusuna 3
uzmanin vermis oldugu yanitlar sdyledir: (Soruda verilen tablonun degerlendirilmesi
istenmis; ancak uzmanlar tarafindan tablo degerlendirilmemistir. Yariyillar igin

onerilecek eserler baslig1 degerlendirilmistir.)

Tablo 26. Uzmanlarin 7. Soruya Vermis Olduklart Yanit

Uzman

Goriisleri Cevaplar

Ben 1. yariyilda, vize ve finalde Tiirk miizigi egitimi vermiyorum. Sadece etiit ve kiigiik
soluklu eserlerden sorumlular. 2. Yariyilda, acelite ve niians ¢alismalarinin yaninda arse
(yay) teknikleri tizerinde duruyorum. Final smavi i¢in sadece 5 sesten icra edilebilecek
sekilde sadece makam dértlii ve besli seslendirmelerinden sorumlu tutuyorum. Ogrencimin
caligma temposuna gore her ne kadar Zirgiileli Suz'nak makamina daha yakin olsa da Cargéh
kararindan dolay1 Cargah sirtoyu ve Refik Fersan’in Rast Pesrevini mutlaka icra ettiriyorum.
Ul Bunun yaninda kendi bestem olan Cargdh Saz Semaisini de 6grencilere teknik beceri
gerektiren bir etiit olmasi agisindan icra ettirdigim oluyor. 3. Yariyilda, Refik Fersan Hicaz
Pesrev, Neyzen Aziz Dede Ussak Saz Semaisi, Hiiseyin Saadettin Arel Hiiseyni Oyun
Havasi, Muallim Ismail Hakk: Bey Ferahfeza Pesrev, Udi Ibrahim Efendi Acemasiran Saz
Semaisi, 4. Yariyilda, Aydin Oran Mahur Saz Semaisi, Refik Talat Alpman Mahur Saz
Semaisi, Lavtact Andon Hicaz Mandira, Resat Aysu Kiirdilihicazkar Saz Semaisi, Kemani
Tatyos Efendi Kiirdilihicazkar Saz Semaisi, Refik Fersan Sultaniyegah Sirto, 5. Yariyilda,
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Tablo 26. (Devam) Uzmanlarin 7. Soruya Vermis Olduklar: Yanit

Omer Altug Nihavend Saz Semaisi, Refik Fersan Nihavend Pesrev, Vecdi Seyhun Nihavend
Saz Semaisi, Resat Aysu Muhayyerkiirdi Saz Semaisi, Tolga Karaca Isfahan Pesrev, Tolga
Karaca Isfahan Saz Semaisi, 6. Yariyilda, Tanburi Cemil Bey Nihavend Sirto, Tanburi
Cemil Bey Cegen Kiz1, Mesud Cemil Bey Nihavend Saz Semaisi, Tanburi Cemil Bey Nikriz
Saz Semaisi, Refik Fersan Nikriz Saz Semaisi, 7. Yariyilda, Tanburi Cemil Bey Sedaraban
Saz Semaisi, Kemani Sebuh Kiirdilihicazkar Longa, Sadi Isilay Muhayyerkiirdi Saz Semaisi,
Goksel Baktagir Mahur Longa, 8. Yariyilda, Dilhayat Kalfa Evcara Saz Semaisi, Udi
Nevres Bey Hiizzam Saz Semaisi, Santuri Ethem Bey Sehnaz Longa, Tolga Karaca'nin 15.
yiizyll nazariyat anlayisina uygun bestelenmis 50 makamlik Seyr-i Natik kitabini
kullaniyorum.

Ilk {ic yaryil (gerektirdigi takdirde 4 yarry1l) yalnizca Bati miizigi metotlarindan

U2 yararlaniyorum. Ogrencide teknik bir alt yap1 olusuktan sonra 4. yariyil ve sonrasinda basit
makamlarda basit eserler ile baglayip "kolaydan zora" prensibi uygulanmaktadir.
Final simavinda &grencilerimiz konservatuvarimizda uygulamakta oldugumuz dénemlik
U3 ogretim programinda yer alan tiim eserlerden sorumludur. Ogretim programlarina ise

konservatuvar bilgi paketinde bulunan TSM Calgi Egitimi dersinden viyolonseli segerek
ulasabilirsiniz.

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlar, TM

egitiminden 6nce BM viyolonsel egitimi verdiklerini, 2. siniftan itibaren TM 6gretimine

baslamis olduklarin1” ifade etmistir. 3. uzman ise “konservatuvarda yer alan eserlerden

Ogrencilerin sorumlu tutuldugunu” bildirmistir.

8. Soru:

“Lisans Diizeyi Tirk miizigi viyolonsel dersi oOlgme-degerlendirme

uygulamalarindan hangilerini uyguluyorsunuz?

a) Grup Degerlendirme Formu

b) Akran Degerlendirme Formu

¢) Oz Degerlendirme Formu

d) Kaba Degerlendirme Formu

e) Dereceli Puanlama Anahtar1 (Rubrik)
f) Portfolyo

g) Tutum Olgegi

h) Likert Olgegi

Diger: ’sorusuna 3 uzmanin vermis oldugu yanitlar soyledir:

Tablo 27. Uzmanlarin 8. Soruya Vermis Olduklart Yanit

Uzman

Goriisleri Cevaplar
U1 Genelde f, g, h, ile degerlendiriyorum ancak vize ve final notlarinin
6lciimiinde puanlama 6lcegi ile degerlendirme yapiyorum.
u2 ¢) Oz Degerlendirme Formu

Vize sinavlarinda akran ve 6z degerlendirme uygulamasi yapilmaktadir.
U3 Final smavlarinda ise dersin ¢iktilar1 {izerinden standart bir dlgme ve
degerlendirme uygulamasi tercih edilmektedir.

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlar, akran

degerlendirme formunu ve 6z degerlendirme formunu kullandiklarii bildirmislerdir.
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Ancak 1. uzman diger uzmanlardan farkli olarak “Portfolyo, tutum o6lcegi ve likert

6lcegi kullandigini” ifade etmistir.

9. Soru: “Lisans Diizeyi Tirk miizigi viyolonsel dersi 06l¢me-degerlendirme
uygulamalarina yonelik bir formunuz (performans testiniz) var mi?” sorusuna 3

uzmanin vermis oldugu yanitlar soyledir:

Tablo 28. Uzmanlarin 9. Soruya Vermis Olduklart Yanit

Yzman Cevaplar
Goriisleri

Ul Evet
Ogrencilerin sag el ve sol el teknik yeterlilikleri ne diizeyde yapabildigi, dénemde

U2 ogretilen teknik ve miizikal yeterlilikleri ne kadar gosterebildigi, entonasyonun
dogrulugu, dogru ritimde ¢alma, niianslar vb. konularda yeterliliklerini 6lgmek amaciyla
her sinavda bir 6l¢me ve degerlendirme formu hazirliyorum.
Evet. Ana hatlari ile su kriterlerle 6l¢iilmektedir. Teknik veterlilik: %50, Yay teknigi

U3 (yay tekniklerinin kullanimi, ton elde etme) 25, .Sol el teknigi (Pozi§yon secimi ve
degistirme, dogru ses iiretme) 25, Miizikalite %50 Icrada biitinliik: 20, Ifade (Niians ve
hiz ifadeleri uygulama): 20, Tavir: 10

Goriisme formundan elde edilen veriler incelendiginde uzmanlar TM viyolonsel

dersi igin 6l¢gme-degerlendirme formlarinin bulundugunu ifade etmislerdir.

10. Soru: “Lisans Diizeyi Tirk miizigi viyolonsel dersi Bologna siirecine yonelik

diistinceleriniz nelerdir?” sorusuna 3 uzmanin vermis oldugu yanitlar soyledir:

Tablo 29. Uzmanlarin 10. Soruya Vermis Olduklar: Yanit

Uzman

Goriisleri Cevaplar

Bir ara tiim tiniversitelerde acil doldurulmasi istenen ve herkesin apar topar, bir
seyler kalkmis oldugu bir Bologna sagmaligindan ne beklenebilir ki? Birgok
ornekle kargilagtim. Egitmen Tirk miizigi viyolonseli {izerine bir Bologna
Ul dolduruyor, ancak inceledigimizde Fliit ile trillerin ve nefes agma g¢alismalarinin
yazildig1 goriilityor. Boylelikle goriiliiyor ki aceleyle kopyala yapistir mantigi ile
caligilmis ve sikistirilmis bir siiregte kaos ortaya ¢ikmis. Umuyorum ki yabancilar
bu iilkenin miizik egitimcileri nasil bir egitim veriyor diye bir ara girip bakmaz.

u2 Yorum Yok

U3 Yorum Yok

Gortisme formundan elde edilen veriler incelendiginde yalnizca 1. uzmanin bu
soruya yanit verdigi goriilmektedir. 1. uzman “Bologna siirecine uygun standart bir ders
programinin liniversitelerde olusturulamadigini, aceleyle bu islemlerin yapildigin1 ve bu

sebeple gozle goriliir hatalarin ortaya ¢iktigin1” belirtmistir.
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3. UCUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin ti¢lincii alt problemi “Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine Yo6nelik
Eserlerin Ara Sinav ve Final Smavlar1 I¢in Belirlenen Eserlerde Siklikla Kullanilan Sag

El ve Sol El Teknikleri Hangileridir?” seklindedir.

Arastirmanin bu boliimiinde, 8 yariyillik konservatuvar lisans egitiminde vize ve
final smavlarinda, TM’de viyolonsel ile icra edilmesi gereken makamlar ve bu
makamlarda bestelenmis saz eserleri tespit edilmistir. Tespiti yapilan eserlerin sag el ve
sol el teknikleri incelenmistir. Eserlerin nota yazimlari ise Finale 2014 programinda
gerceklestirilmistir. Nota yazimi yapilan eserler, egitmenlerin 4 yillik planlarinda
ogrettikleri makamlardan se¢ilmistir. Nota yazimindan sonra da alaninda uzman 2 TM

viyolonsel egitimcisi tarafindan icra bi¢imleri degerlendirilmistir.

TM’de siklikla yerinden, 1 ses, 4 ses ve 5 ses kavramlar1 kullanilmakta ve buna
gore eserlerin icrasi yapilmaktadir. Bu bilgilerden hareketle goriisleri alinan
egitmenlerin, 1. sinif 6grencileri i¢in yerinden icra 6gretimini, 2. sinif 6grencileri i¢in 4
ses icra Ogretimini, 3. siif 6grencileri i¢in 5 ses icra dgretimini ve 4. siif 6grencileri
icin 1 ses icra 6gretimini yaptiklar1 gézlenmistir. Ayrica viyolonselin tel isimleri BM’de
pestten tize dogru Do-Sol-Re-La seklinde adlandirilirken TM’de ise 5 ses alttan Fa-Do-
Sol-Re seklinde adlandirilmaktadir (Yerinden-1 Ses- 4 Ses- 5 Ses Kavramlar1 Tanimlar

Boliimiinde Aciklanmistir).
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Sekil 2. Cargdah Pesrev
CARGAH PESREYV
(Yerinden icra)
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Eserin Analizi

TM viyolonsel 6gretiminde, baslangic seviyesinde ¢argdh makami genellikle
tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 1. yariyilin vize sinavinda icra edilmesi
amaciyla, bestecisi Mechul olan Cargah Pesrev secilmistir. Eser Devr-1 Kebir usuliiyle
bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon ve 4. pozisyon, sag el tekniklerinden
ise detache teknigi kullanilmistir. Yerinden icra dgretimine gore eserin nota yazimi sol
ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler”

boliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 3. Cargah Eser
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Eserin Analizi

TM viyolonsel 6gretiminde, baslangic seviyesinde ¢argdh makami genellikle
tercih edildigi gorilmektedir. Bu sebeple 1. yariyilin vize sinavinda icra edilmesi
amaciyla, bestesi Teoman Onaldi’ya ait olan Cargah Saz Eseri segilmistir. Eser Nim
Sofyan usuliiyle bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon ve sag el
tekniklerinden ise Legato teknigi kullanilmigtir. Yerinden icra dgretimine gore eserin
nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis

sekline “Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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Besteci:

Yiiksel KIP

(Yerinden Icra)

A

CARGAH OYUN HAVASI

Sekil 4. Cargah Oyun Havasi

Usiilii: Devr-i Turan
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, baslangi¢ seviyesinde ¢argah makami genellikle
tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 1. yariyilin final smavinda icra edilmesi
amaciyla, bestesi Yiiksel Kip’e ait olan Cargdh Oyun Havasi se¢ilmistir. Eser Devr-i
Kebir usuliiyle bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon ve 4. pozisyon, sag el
tekniklerinden ise detache teknigi kullanilmistir. Yerinden icra dgretimine gore eserin
nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis

sekline “Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 5. Cargdh Sirto

A

CARGAH SIRTO

(Yerinden Icra)

Besteci:

Usiilii: Miisemmen
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Eserin Analizi

TM viyolonsel 6gretiminde, baslangic seviyesinde ¢argdh makami genellikle
tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 1. yariyilin final smavinda icra edilmesi
amaciyla, bestecisi Meghul olan Cargah Sirto se¢ilmistir. Eser Devr-i Kebir usuliiyle
bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon ve 4. pozisyon, sag el tekniklerinden
ise hem legato hem de detache teknigi bir arada kullanilmistir. Yerinden icra 6gretimine
gore eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan

yazilmis sekline “Ekler” béliimiinde yer verilmistir.
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2. YARIYIL

Sekil 6. Acemasiran Saz Semaisi

ACEMASIRAN SAZ SEMAISI

Usillii: Aksak Semai (Yerinden icra) Besteci:
Misirh Udi ibrahim Efendi
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Sekil 6. (Devam) Acemagiran Saz Semaisi -2-
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, baslangic seviyesinde acemasiran makami
genellikle tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 2. yariyilin vize sinavinda icra
edilmesi amaciyla, bestesi Misirlh Udi Ibrahim Efendi’ye ait olan Acemasiran Saz
Semaisi secilmistir. Eser Aksak Semai usuliiyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde
ustl degisikligi yapilmistir. 4. hanenin usuliiniin adi Yirik Semai’dir. Sol el
tekniklerinden 1. pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato ve sag el
tekniklerinden ise legato teknigi kullanilmistir. Yerinden icra Ogretimine gore eserin
nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis

sekline “Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 7. Acemagsiran Saz Semaisi

ACEMASIRAN SAZ SEMAISI

- . (Yerinden Icra)
Usiilii: Aksak Semai Besteci:
a Yesari Asim ARSOY
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Sekil 7. (Devam) Acemasgiran Saz Semaisi -2-

Acemasiran Saz Semaisi
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Eserin Analizi

TM viyolonsel ogretiminde, baslangic seviyesinde acemasiran makami
genellikle tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 2. yariyilin vize sinavinda icra
edilmesi amaciyla, bestesi Yesari Asim Arsoy’a ait olan Acemasiran Saz Semaisi
secilmigtir. Eser Aksak Semai usuliiyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde usil
degisikligi yapilmistir. 4. hanenin usuliiniin ad1 Sengin Semai’dir. Sol el tekniklerinden
1. pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato ve sag el tekniklerinden ise
hem legato hem de detache teknigi bir arada kullanilmistir. Yerinden icra 6gretimine
gbre eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan

yazilmis sekline “Ekler” béliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 8. Rast Pesrev

RAST PESREV

Besteci

(Yerinden Icra) Refik FERSAN

Usulii: Hafif
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Sekil 8. (Devam) Rast Pesrev -2-
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Eserin Analizi

TM viyolonsel 6gretiminde, baslangi¢ seviyesinde rast makami genellikle tercih
edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 2. yariyilin final sinavinda icra edilmesi amaciyla,
bestesi Refik Fersan’a ait olan Rast Pesrev se¢ilmistir. Eser Hafif usuliiyle
bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon, glissando,
vibrato ve sag el tekniklerinden ise legato teknigi kullanilmistir. Yerinden icra
Ogretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa

anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 9. Rast Zeybek

RAST ZEYBEK

(Yerinden Icra)

Besteci: [smail Hakki Bey
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Eserin Analizi

TM viyolonsel 6gretiminde, baslangi¢ seviyesinde rast makami genellikle tercih
edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 2. yariyilin final sinavinda icra edilmesi amaciyla,
bestesi Muallim Ismail Hakki Bey’e ait olan Rast Zeybek secilmistir. Eser Evfer
usuliiyle bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon,
glissando, vibrato ve sag el tekniklerinden ise hem legato hem de detache teknigi bir
arada kullanilmigtir. Yerinden icra O6gretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa
anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” béliimiinde

yer verilmistir.
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3. YARIYIL

Sekil 10. Beyati Pesrev

BEYATI PESREV

Usiilii: Hafif (Yerinden lora) Besteci:
Seyfeddin Osmanoglu
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Sekil 10. (Devam) Beyati Pesrev -2-

Beyati Pegrev
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Eserin Analizi

TM viyolonsel 6gretiminde, baslangic seviyesinde beyati makami genellikle
tercih edildigi gorilmektedir. Bu sebeple 3. yariyilin vize sinavinda icra edilmesi
amaciyla, bestesi Seyfeddin Osmanoglu’na ait olan Beyati Pesrev se¢ilmistir. Eser Hafif
usuliiyle bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon ve 4.
pozisyon, glissando, vibrato ve sag el tekniklerinden ise legato teknigi kullanilmistir.
Yerinden icra Ogretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir.

Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” béliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 11. Hicaz Hiimayun Pesrev

HICAZ HUMAYUN PESREV

(Yerinden Icra) Besteci:
Neyzen Veli Dede

Usiilii: Cember
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Sekil 11. (Devam) Hicaz Hiimayun Pegrev -2-

,  Hicaz Hiimayun Pegrev
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Sekil 11. (Devam) Hicaz Hiimayun Pegrev -3-

Hicaz Hiimayun Pesrev 3
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Eserin Analizi

TM viyolonsel o6gretiminde, baglangic seviyesinde hicaz hiimayun makami
genellikle tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 3. yariyilin final sinavinda icra
edilmesi amaciyla, bestesi Neyzen Veli Dede’ye ait olan Hicaz Hiimayun Pesrev
secilmigtir. Eser Cember usuliiyle bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2.
pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato ve sag el tekniklerinden ise
legato teknigi kullanilmistir. Yerinden icra 6gretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa
anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” béliimiinde

yer verilmistir.
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Sekil 12. Ussak Saz Semaisi

USSAK SAZ SEMAISI -

Usilii: Aksak Semai (remiden Tom) Neyzen Salih Dede

2
1. Hane - A </le - ) H4 Vl

2 3
Vm v 2 4 2 m - =3y
Lttt e, LTl

- %
’ {/ m 2 | I 2 g4
H/“ e 2N V/\ m— \//' V/-\ - Vo= 1
#@:ﬁ:ﬁ:ﬁﬁg_—ﬁ_?:g:ﬂr_— |
| o WA | | 4 1 — S 1] 1 | 4 1 | I 1 WA 1T
:)V [ vV I o _w 174 [ 1 1

100



Sekil 12. (Devam) Ussak Saz Semaisi -2-

Ussak Saz Semaisi
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Eserin Analizi

TM viyolonsel 6gretiminde, baslangic seviyesinde ussak makami genellikle
tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 3. yariyilin final smavinda icra edilmesi
amaciyla, bestesi Neyzen Aziz Dede’ye ait olan Ussak Saz Semaisi secilmistir. Eser
Aksak Semai usulilyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde usul degisikligi yapilmistir.
4. hanenin usuliiniin adi Sengin Semai’dir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 3.
pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise legato
teknigi kullanilmistir. Yerinden icra Ogretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa
anahtarindan yapilmstir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” boliimiinde

yer verilmistir.
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4. YARIYIL

Sekil 13. Mahur Saz Semaisi

MAHUR SAZ SEMAISI

(4 Sesten Icra)

Besteci:

Refik Talat ALPMAN

Usiilii: Aksak Semai

.
[ .
&

arco

<+ =

o =
8 N
>

o=
°IC
<+ = ¢
- Ce
OV.
o Y
]VHA».
3H'._l

?_V‘l
-

('l
= e

°LCY
- =4/

2-H.‘l

e

>
)
- =

N ™

103



Sekil 13. (Devam) Mahur Saz Semaisi -2-

Mahur Saz Semaisi
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, orta seviyede sed (transpoze-gogiiriilmiis)
makamlarin kullanimina yer verildigi ve mahur makaminin da genellikle tercih edildigi
goriilmektedir. Bu sebeple 4. yariyilin vize sinavinda icra edilmesi amaciyla, bestesi
Refik Talat Alpman’a ait olan Mahur Saz Semaisi segilmistir. Eser Aksak Semai
usuliiyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde ustl degisikligi yapilmistir. 4. hanenin
usuliiniin ad1 Semai’dir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon,
glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise legato ve pizzicato teknigi
kullanilmistir. 4 ses icra Ogretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan
yapilmigtir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” bdoliimiinde yer

verilmistir.
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Besteci:

(Yerinden Icra)

Sekil 14. Nikriz PesreV

NIKRIZ PESREV
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, orta seviyede sed (transpoze-gogiiriilmiis)
makamlarin kullanimina yer verildigi ve nikriz makaminin da genellikle tercih edildigi
goriilmektedir. Bu sebeple 4. yariyilin vize simnavinda icra edilmesi amaciyla, bestecisi
Mechul olan Nikriz Pesrev secilmistir. Eser Diiyek usuliiyle bestelenmistir. Ayrica
eserde Teslim boliimiiniin olmamas1 da dikkat ¢cekmektedir. Sol el tekniklerinden 1.
pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden
ise legato ve detache teknigi kullanilmistir. 4 ses icra 6gretimine gore eserin nota yazimi
sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler”

boliimiinde yer verilmistir.
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SULTANIYEGAH SIRTO

Sekil 15. Sultaniyegdh Sirto

(4 Sesten Icra)

Besteci:
Refik Fersan

Usiilii: Nim Sofyan
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Sekil 15. (Devam) Sultaniyegdh Sirto -2-

Sultaniyegah Sirto
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, orta seviyede sed (transpoze-gogiiriilmiis)
makamlarin kullanimia yer verildigi ve sultaniyegdh makaminin da genellikle tercih
edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 4. yariyilin final sinavinda icra edilebilmesi
amactyla, bestesi Refik Fersan’a ait olan Sultaniyegah Sirto seg¢ilmistir. Eser Nim
Sofyan usuliiyle bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3.
pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise hem
legato hem de detache teknigi kullanilmistir. 4 ses icra Ogretimine gore eserin nota
yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline

“Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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5. YARIYIL

Sekil 16. Hicazkdr Pesrev

HiICAZKAR PESREV

(4 Sesten Icra) Besteci:

Tanbiri Cemil Bey

Usiilii: Muhammes

1. Hane
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, orta seviyede sed (transpoze-gogiiriilmiis)
makamlarin kullanimima yer verildigi ve hicazkdr makaminin da genellikle tercih
edildigi goriilmektedir. Bu sebeple 5. yariyilin vize smavinda icra edilebilmesi
amaciyla, bestesi Tanburi Cemil Bey’e ait olan Hicazkar Pesrev secilmistir. Eser
Muhammes usuliiyle bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3.
pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise hem
legato hem de detache teknigi kullanilmistir. 4 ses icra Ogretimine gore eserin nota
yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline

“Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 17. Muhayyerkiirdi Saz Semaisi

MUHAYYER KURDIi SAZ SEMAISI

(5 Ses Icrasi)
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Sekil 17. (Devam) Muhayyerkiirdi Saz Semaisi -2-

Mubhayyer Kiirdi Saz Semaisi
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, orta seviyede sed (transpoze-gogiiriilmiis)
makamlarin kullanimina yer verildigi ve muhayyerkiirdi makaminin da genellikle tercih
edildigi gorilmektedir. Bu sebeple 5. yariyilin final sinavinda icra edilebilmesi
amaciyla, bestesi Sadi Isilay’a ait olan Muhayyerkiirdi Saz Semaisi secilmistir. Eser
Aksak Semai usuliiyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde ise ustl degisikligi
yapilmistir. 4. hanenin usuliiniin adi Yiirik Semai’dir. Sol el tekniklerinden 1.
pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el
tekniklerinden ise hem legato hem de detache teknigi kullanilmistir. 4 ses icra
Ogretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa

anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 18. Nihavend Pesrev

NIHAVEND PESREV

Besteci:
Refik Fersan

Usiilii: Hafif

(4 Ses Icras)
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Sekil 18. (Devam) Nihavend Pesrev -2-
Nihavend Pesrev
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, orta seviyede sed (transpoze-gociiriilmiis)
makamlarin kullanimina yer verildigi ve nihavend makaminin da genellikle tercih
edildigi gorilmektedir. Bu sebeple 5. yariyilin final sinavinda icra edilebilmesi
amactiyla, bestesi Refik Fersan’a ait olan Nihavend Pesrev secilmistir. Eser Hafif
usuliiyle bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon ve 4.
pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise hem legato hem de
detache teknigi kullanilmistir. 4 ses icra 0gretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa
anahtarindan yapilmstir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” boliimiinde

yer verilmistir.
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6. YARIYIL

Sekil 19. Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

KURDILIHICAZKAR SAZ SEMAISI

(4 Ses Icrasi)

Besteci:

Usiilii: Aksak Semai Kemani Tatyos
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Sekil 19. (Devam) Kiirdilihicazkir Saz Semaisi -2-

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, ileri seviyede miirekkeb (bilesik) makamlarin
kullanimina yer verildigi ve kiirdilihicazkar makaminin da genellikle tercih edildigi
gorilmektedir. Bu sebeple 6. yariyilin vize sinavinda icra edilebilmesi amaciyla, bestesi
Refik Fersan’a ait olan Kiirdilihicazkar Saz Semaisi se¢ilmistir. Eser Aksak Semai
usuliiyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde ise ustl degisikligi yapilmistir. 4. hanenin
usuliiniin ad1 Sengin Semai’dir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3.
pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise hem
legato hem de detache teknigi kullanilmigtir. 4 ses icra Ogretimine gore eserin nota
yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline

“Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 20. Segdh Medhal

A

SEGAH MEDHAL

(5 Ses Icrasi)
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Besteci: Alaeddin Yava
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, ileri seviyede miirekkeb (bilesik) makamlarin
kullanimina yer verildigi ve segdh makaminin da genellikle tercih edildigi
goriilmektedir. Bu sebeple 6. yariyilin final sinavinda icra edilebilmesi amaciyla, bestesi
Alaeddin Yavagca’ya ait olan Segdh Medhal secilmistir. Eser Sofyan usuliiyle
bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon ve 4.
pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise legato teknigi
kullanilmistir. 5 ses icra dgretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan
yapilmigtir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” bdoliimiinde yer

verilmisgtir.
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Sekil 21. Sehnaz Saz Semaisi

SEHNAZ SAZ SEMAISI |

Usiilii: Aksak Semai (5 Ses crasi) Kemengeci Nikolaki
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Sekil 21. (Devam) Sehnaz Saz Semaisi -2-
Sehnaz Saz Semaisi
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, ileri seviyede miirekkeb (bilesik) makamlarin
kullanimina yer verildigi ve sehnaz makaminin da genellikle tercih edildigi
goriilmektedir. Bu sebeple 6. yariyilin final sinavinda icra edilebilmesi amaciyla, bestesi
Kemengeci Nikolaki’ye ait olan Sehnaz Saz Semaisi se¢ilmistir. Eser Aksak Semai
usuliiyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde ise ustl degisikligi yapilmistir. 4. hdnenin
usuliiniin ad1 Nim Devir’dir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon
ve 4. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise hem legato hem de
detache teknigi kullanilmistir. 5 ses icra dgretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa
anahtarindan yapilmstir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” boliimiinde

yer verilmistir.
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. YARIYIL

Sekil 22. Saba Oyun Havasi

SABA OYUN HAVASI

(1 Sesten icra)

Besteci: Yorgo Bacanos
Usilii: Nim Sofyan Eser Icrasi: Goksel Baktagir
Yurdal Tokcan

127



Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, ileri seviyede miirekkeb (bilesik) makamlarin
kullanimina yer verildigi ve saba makaminin da genellikle tercih edildigi goriilmektedir.
Bu sebeple 7. yanyilin vize smavinda icra edilebilmesi amaciyla, bestesi Yorgo
Bacanos’a ait olan Saba Oyun Havasi se¢ilmistir. Eser Nim Sofyan usuliiyle
bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon ve 4.
pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden ise hem legato hem de
detache teknigi kullanilmistir. 1 ses icra dgretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa
anahtarindan yapilmstir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” boliimiinde

yer verilmistir.
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Sekil 23. Saba Zeybek (Hovarda Zeybegi)

SABA ZEYBEK (Hovarda Zeybegi)

Besteci: Anonim

Eser icrasi: Goksel Bakta

(1 Sesten icra)

gir

Yurdal Tokcan

Usiilii: Aksak
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, ileri seviyede miirekkeb (bilesik) makamlarin
kullanimina yer verildigi ve saba makaminin da genellikle tercih edildigi goriilmektedir.
Bu sebeple 7. yariyilin vize simavinda icra edilebilmesi amaciyla, bestesi Anonim olan
Saba Zeybek (Hovarda Zeybegi) seg¢ilmistir. Eser Aksak usuliiyle bestelenmistir. Sol el
tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato
teknigi ve sag el tekniklerinden ise hem legato hem de detache teknigi kullanilmistir. 1
ses icra 0gretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin

fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” béliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 24. Hiizzam Saz Semaisi (Nemli Duygular)

HUZZAM SAZ SEMAISI

(1 Sesten cra)
Usiilii: Aksak Semai

Beste: Goksel Baktagir
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Sekil 24. (Devam) Hiizzam Saz Semaisi (Nemli Duygular) -2-

Hiizzam Saz Semaisi
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Eserin Analizi

TM viyolonsel ogretiminde, ileri seviyede miirekkeb (bilesik) makamlarin
kullanimina yer verildigi ve hiizzam makaminin da genellikle tercih edildigi
goriilmektedir. Bu sebeple 7. yariyilin final sinavinda icra edilebilmesi amaciyla, bestesi
Goksel Baktagir’e ait olan Hiizzam Saz Semaisi (Nemli Duygular) secilmistir. Eser
Aksak Semai usuliiyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde ise ustl degisikligi
yapilmistir. 4. hanenin usuliiniin ad1 Birlesik Sofyan’dir. Sol el tekniklerinden 1.
pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon ve 4. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el
tekniklerinden ise legato teknigi kullanilmistir. 1 ses icra 0gretimine gore eserin nota
yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmig sekline

“Ekler” boliimiinde yer verilmistir.
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8. YARIYIL

Sekil 25. Niihiift Pesrev

NUHUFT PESREV

Usilii: Devr-i Kebir (1 Sesten Icra) Besteci: Tanbiiri Osman Bey
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Sekil 25. (Devam) Niihiift Pesrev -2-

Niihiift Pegrev
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, ileri seviyede miirekkeb (bilesik) makamlarin
kullaninmina yer verildigi ve niihiift makaminin da genellikle tercih edildigi
goriilmektedir. Bu sebeple 8. yariyilin vize sinavinda icra edilebilmesi amaciyla, bestesi
Tanbliri Osman Bey’e ait olan Niihiift Pesrev secilmistir. Eser Devr-i Kebir usuliiyle
bestelenmistir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon ve 4.
pozisyon, glissando teknigi ve sag el tekniklerinden ise legato teknigi kullanilmistir. 1
ses icra 0gretimine gore eserin nota yazimi sol ve fa anahtarindan yapilmistir. Eserlerin

fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” béliimiinde yer verilmistir.
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Sekil 26. Siiz-i Dil-Ard Saz Semaisi

SUZ-i DIL-ARA SAZ SEMAISi

(1 Sesten Icra)
Usiilii: Aksak Semai Besteci: Tanbiri Cemil Bey
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Sekil 26. (Devam) Siiz-i Dil-Ard Saz Semaisi -2-

Stiz-i Dil-Ara Saz Semaisi
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Eserin Analizi

TM viyolonsel Ogretiminde, ileri seviyede miirekkeb (bilesik) makamlarin
kullanimina yer verildigi ve stz-i dil-ard makammin da genellikle tercih edildigi
goriilmektedir. Bu sebeple 8. yariyilin final sinavinda icra edilebilmesi amaciyla, bestesi
Tanbiiri Cemil Bey’e ait olan Stz-i Dil-Ara Saz Semaisi segilmistir. Eser Aksak Semai
usuliiyle bestelenmistir. Eserin son hanesinde ise ustl degisikligi yapilmistir. 4. hanenin
usuliiniin ad1 Sengin Semai’dir. Sol el tekniklerinden 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3.
pozisyon 4. pozisyon ve 5. pozisyon, glissando, vibrato teknigi ve sag el tekniklerinden
ise legato teknigi kullanilmistir. 1 ses icra dgretimine gdre eserin nota yazimi sol ve fa
anahtarindan yapilmstir. Eserlerin fa anahtarindan yazilmis sekline “Ekler” boliimiinde

yer verilmistir.
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4. DORDUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanm dordiincii alt problemi “Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretimine
Yonelik Eserlerin Ara Sinav ve Final Smavlari Icin Belirlenen Eserlerde Siklikla
Kullanilan Sag El ve Sol El Tekniklerine Yonelik Uzman Goriisleri Nelerdir?”
seklindedir.

Arastirmanin bu boliimiinde, 8 yariyillik konservatuvar lisans egitiminde vize ve
final sinavlarinda, TM’de viyolonsel ile icra edilmesi gereken makamlar ve bu
makamlarda bestelenmis saz eserlerinde siklikla kullanilan sag el ve sol el tekniklerinin
nota programinda dikte edilmesi ve sonrasinda, alaninda uzman 2 TM viyolonsel
egitimcisi tarafindan degerlendirmelerine yer verilmistir. Konuyla ilgili uzmanlarin
gorilsleri detayli olarak ele alinmistir. Goriis bildiren katilimeilarin yine adi ve soyadi

bilgileri gizli tutularak U1, U2, U3... gibi kodlama yapilmistir.

4.1. KONUYA ILIiSKIN 1. UZMANIN GORUSU

1. uzman, konservatuvarlarin 8 yartyillik lisans programlarinda, vize ve final
sinavlarinda ¢alinmasi onerilen, sag el ve sol el tekniklerine gore nota yazimi yapilmis
olan eserlerin incelemelerini yapmis ve konuya iligkin goriislerini su sekilde ifade
etmistir;

“Enstriimanmin Bati miizigi kékenli olmasi, fa anahtarmmin é6grenimini gerekli
kilmaktadir. Ayrica her iki anahtar ile icra yapilabilmesi ogrencinin gelisimi agisindan
onem teskil etmektedir. Egitimin ilk yillarinda genellikle fa anahtar: ogretimi, Bati
miizigi etiitleri ya da eserleri iizerinden verilmekte daha sonra sol anahtart kullanimina
gecilmektedir. Tiirk miizigi viyolonsel egitimi siiresince verilen eserlerin fa anahtart
tizerinden yazilmig olmasi ogrencinin aldigi egitimi, kendi alani ile 6zdeslestirmesini ve
ogrendiklerinin kalict olmasint saglayacaktir. Baglangi¢ seviyesindeki bir 6grencinin
tusedeki sesleri tam olarak kas hafizasina yerlestirebilmesi icin birinci yariyilda yer
verilen Cargah ve Acemasiran makamlarindaki eserlerin uygun olacagi séylenebilir.

Hazirlanan igerikte diizenlendigi gibi Rast, Ussak, Hicaz gibi temel
makamlardaki eserlerin ilk yillarda verilmesi ogrencinin daha kolay algilamasini ve
sistematik ilerlemesini saglayacaktir. Buna ek olarak Ussak ve Bayati makamina yakin
olan Tahir-Neva-Muhayyer gibi eserlerin de ayni dénem icerisinde verilmesi,
ogrencinin farklt makamlarda daha fazla eseri kisa siirede algilamasina yardimci

olacaktir. Bunun disinda makamlardaki ozel perdelerin (segdh vb.) hafizaya yerlesmesi
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icin, viyolonsel derslerinde verilen eserlerin, Tiirk miizigi nazariyat ve solfej derslerinde
ogretilen makamlarla paralel olarak yiiriitiilmesi, viyolonsel icrasint olumlu yénde
etkilerken ayni zamanda ogrencinin makam bilgisinin pekistirilmesini saglayacak ve bu
sayede her iki ders birbirini desteklemis olacaktir. Icerigin, eserlerin yerinden icrasi ve
transpozenin birlikte yiiriitiilmesine yonelik hazirlanmis olmasi, ayrica ¢esitli tiirlerde
eserlere yer verilmesi ogrencinin gelisimi icin faydali olacaktir.

Tiirk miizigi nota yaziminda, yay, niians ve artikiilasyon isaretleri
gosterilmemektedir. Hazirlanan igerikte, eserler iizerinde yay isaretlerinin gosterilmig
olmast sag elin gelisimine ve yay tekniginin yerlesmesine katki saglayacaktir. Ayrica
verilen eserlerde parmak numaralarinin nota iizerinde yazilmis olmasi pozisyonlarin
ogrenimini oldukca kolaylastiracaktir. Viyolonsel tusesinde araliklarin genis olmast,
ozellikle Nikriz, Hicaz gibi makamlarda araliklarin konumu sebebiyle egitimin ilk
yillarinda sol el kullammi agisindan zorluk olusturmaktadir. Ornegin; do diyez/ re
notast arasinda sadece birinci parmagi kullanmak yerine, eserlerde de belirtildigi gibi
birinci ve ikinci parmagin birlikte kullanimi icray1 kolaylastiracaktir. Eserlerde parmak
numaralarimin yazilmig olmasi, 6grencide pozisyonlarin asamalr olarak yerlesmesini ve
klavye hakimiyetini saglamasina olumlu katki saglayacaktir.

Hazirlanan igerikte egitimin son donemlerinde, spesifik makamlardaki eserlere
ver verilmesi ogrencinin gelisimini olumlu ydnde etkileyecektir. Ayrica eserlerin
varwillara gére dagilimi ve vize- finallerde kullanimi uygun oldugu séylenebilir. Tiirk
miiziginde notamin hatirlatict bir arag olarak kullanilmast yani, sozlii kiiltiiriin nota
destekli yiiriitiilmesi egitimde bazi eksikliklere yol a¢maktadwr. Tiirk miizigi egitimi
sadece notaya baglh kalarak siirdiiriilemese de, egitimcilerin hazirlanan igerikteki gibi,
eserler iizerinde diizenlemeler yaparak o6grenciye aktarmasi ve bu gibi ¢alismalarin
sayistmin - artmasi, Tiirk miizigi  viyolonsel egitiminin daha sistematik gsekilde

yiirtittilmesine yardimci olacak ve alana katki saglayacaktir.”

1. uzmanin degerlendirmesine bakildig1 zaman, icrasi yapilan sazin Bati menseili
olmasi sebebiyle hem sol hem de fa anahtarindan nota yazimi yapilmis olan eserlerin
ogrencilerin gelisimine Onemli katkilar saglayacagi, yariyillara gore diizenlenmis
makam siralamasmin sistematik olarak Ogrencinin kolay algilamasina olanak
saglayacagi ifade edilmektedir. Bunun yani sira 6zel perdelerin (segéh, dik kiirdi vb.)
hafizaya yerlesebilmesi adina TSM Solfej ve Nazariyat derslerinde 6gretimi yapilan

makamlarla, viyolonsel dersinde 6gretimi yapilan eserlerin paralel olarak yiiriitiilmesi
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gerektigini ve yerinden icra 6gretimiyle transpoze ¢aligmalarinin yiiriitiilmesinde verilen
eserlerin Ogrencilerin farkli eserlerde de bu g¢aligmalar1 kolaylikla uygulayabilecegini

beyan etmistir.

1. uzman, TM repertuvarinda bulunan eserlerin nota {izerinde yay, niians,
artikiilasyon gibi isaretlerin gosterilmedigini, ancak arastirmada nota yazimi yapilan
eserlerde, hem yay tekniklerinin hem de sol el pozisyonlarinin 6gretimine yonelik
parmak numaralarinin  yazilmasinin, OgrencCilerin  6grenim  siireglerine  fayda

saglayacagini vurgulamistir.

Son olarak egitimin son donemlerinde spesifik makamlarin Ggretimine gore
eserlerin se¢ilmis olmasinin, 6grencilerin gelisimi tizerinde olumlu neticeler alinacagini,
bu tarz calismalarin eserlerin 6gretiminde egitmenlere biiyiik fayda saglayacagini ve

alana 6nemli katkilar sunacagini bildirmistir.

4.2. KONUYA ILISKIN 2. UZMANIN GORUSU

2. uzman, konservatuvarlarin 8 yariyillik lisans programlarinda, vize ve final
sinavlarinda ¢alinmasi onerilen, sag el ve sol el tekniklerine gore nota yazimi yapilmis
olan eserlerin incelemelerini yapmis ve konuya iligkin goriislerini su sekilde ifade
etmistir;

“Lisans diizeyindeki ilk kez viyolonsel egitimine baslayacak dgrencilerin,
verilen eserlerle ilerlemesi ¢ok zor olur. Bu eserlerle egitim yapilacaksa ogrencinin

giizel sanatlar lisesi ¢ikisli ve donanimli olmast gerekir.”

2. uzmanin degerlendirmesine bakildigi zaman, lisans diizeyinde ilk kez
viyolonsel egitimine baglayacak 6grencilerin verilen eserlerle olduk¢a zorlanacagini, bu
eserlerin GSL mezunu ve kendini iyi yetistirmis Ogrencilerle bu eserlerin icrasinin

ancak miimkiin olabilecegini ifade etmistir.
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SONUC VE ONERILER

Bu béliimde, arastirma bulgularina ve yorumlarina dayali olarak varilan sonuglar

ve Onerilere yer verilmistir. Sonuglar alt problemlerin sirasina gére sunulmustur.

BIRINCI ALT PROBLEME ILISKIN SONUCLAR

Aragtirmanin birinci alt problemini olusturan “Konservatuvar Egitiminde
Yiiriitilmekte Olan Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi Ogretim Programlarinin
Incelenmesi Sonucu Elde Edilen Bulgular Nelerdir?” sorusuna uzmanlarin vermis

olduklar1 cevaplardan elde edilen sonuglar,

1. Ulke genelindeki viyolonsel egitimi amaclarinin ayni fikir dogrultusunda

oldugu, egitimcilerin de ortak bir paydada bulustuklart,
2. Egitimcilerin ders iceriklerinde de cogunlukla ayni gériiste olduklari,

3. Egitimcilerin 6grenme ¢iktilart ve 6grenme yeterliliklerinin de ¢ogunlukla ayni

goviis ve talep dogrultusunda gelistigi,

4. Egitimcilerin hepsinin aynt temel ve yardimci kaynaklardan tfaydalanmig

olduklari,

5. Egitimcilerin hepsinin I arasinav ve 1 yariyil sonu sinavi yapmis olduklari

seklinde Ozetlenebilir;

1. Yaryila Gore Konservatuvarlarin Bilgi Paketinde Yer Alan Ders Ogretim Planina

Yonelik Sonuclar

Konservatuvarlarin yariyillara gére ders planlar incelendiginde yine ortak bir
goriigiin ortaya c¢iktigi, iki konservatuvarinda, yariyillara gore ders planlarinin yazili
olarak tiniversitelerin web sayfalarinda bulunan bilgi paketlerinde yer almadigi, 5.
okulun yariyillara gore haftalik ders plani incelendiginde ise diger konservatuvarlardan
farkli daha ileri diizey bir egitim programini uygulamis olduklari, konservatuvarlarin
ortak noktalarindan bir digeri ise yariyillarin 8. haftasinda “Ara (Vize) Sinav1”, 16.
haftasinda ise “Final Sinav1” yapildigi, Ayrica egitim-6gretim doneminin ilk yariyilinda
konservatuvar egitmenleri tarafindan viyolonselin tanitildigi, viyolonselin oturus-tutus
sekillerinin 6gretildigi, sag el ve sol el tekniklerine yonelik bilgilerin ve makam-usul
bilgisinin verildigi, Egitimcilerin baslangi¢ diizeyinde TM viyolonsel egitiminde benzer

egitim-0gretim yaklagimlariin oldugu,
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2. Yaryila Gire Konservatuvarlarin Bilgi Paketinde Yer Alan Ders Ogretim Planina

Yonelik Sonuclar

Egitim-6gretim doneminin ikinci yariyilinda konservatuvarlarda bulunan bazi
egitmenler tarafindan, TM’deki basit makam ve usul ¢alismalarina yer verildigi, BM

caligmalarinin da siirdiiriildiigi ve egitimcilerin farkli ders program islediklert,

3. Yaryila Gére Konservatuvarlarin Bilgi Paketinde Yer Alan Ders Ogretim Planina

Yonelik Sonuclar

Egitim-6gretim ddneminin {ic¢lincii yariyilinda konservatuvarlarda bulunan
egitmenler tarafindan TM saz eserlerinin Ggretimine yonelmis olundugu ve

egitimcilerin saz eserlerinin 0gretimine basladiklari,

4. Yaryla Gire Konservatuvarlarin Bilgi Paketinde Yer Alan Ders Ogretim Planina

Yonelik Sonuglar

Egitim-0gretim doneminin dordiincli yariyilinda konservatuvarlarda bulunan
egitmenler tarafindan TM Miirekkeb (Bilesik) makam G6gretimine yonelmis olundugu

ve egitimcilerin Miirekkeb (Bilesik) makam 6gretimi yaptirmis olduklari,

5. Yarwa Gire Konservatuvarlarin Bilgi Paketinde Yer Alan Ders Ogretim Planina

Yonelik Sonuclar

Egitim-6gretim doneminin besinci yartyillinda konservatuvarlarda bulunan
egitmenler tarafindan TM Seyir calismalarina yer verildigi ve egitimcilerin Seyir

calismalar1 yaptirmis olduklari,
6. Yarwyila Gore Konservatuvarlarin Bilgi Paketinde Yer Alan Ders Ogretim Planina
Yonelik Sonuclar

Egitim-6gretim doneminin altinc1 yariyilinda konservatuvarlarda bulunan
egitmenler tarafindan TM’de Segah kararli makamlarin 6gretimine yer verildigi ve

egitimcilerin Segah kararli makam 6gretimi yaptirdiklari,
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7. Yarwyla Gore Konservatuvarlarin Bilgi Paketinde Yer Alan Ders Ogretim Planina

Yonelik Sonuclar

Egitim-6gretim doneminin yedinci yariyilinda konservatuvarlarda bulunan
egitmenler tarafindan TM’de Saba, Diigah, Evcara, Sehnaz vb. makamlarin 6gretimine

yer verildigi ve egitimcilerin gesitli makamlara yonelik saz eserlerini ¢alistirdiklari,

8. Yarwyila Gore Konservatuvarlarin Bilgi Paketinde Yer Alan Ders Ogretim Planina

Yonelik Sonuclar

Egitim-6gretim doneminin Sekizinci yartyilinda konservatuvarlarda bulunan
egitmenler tarafindan solo ¢aligmalarina da yer verildigi ve egitimcilerin taksim ve solo

calismalarina yer verdigi,

Konservatuvarlarin bilgi paketlerinde program kazanimlarina bakildigi zaman
4’{inlin puanlama yapmis oldugu, 3 okulun program kazanim puanlarinin bulunmadigi,
1-5 arasinda yapilan puan degerlendirmelerinde ortalama olarak 4,5 civarinda bir puan
barajinin olusturuldugu ve ayrica bilgi paketlerinde belirtilen 6grenim ¢iktilartyla

program ¢iktilarinin ortiistiigii sonuclarina ulagilmastir.

IKINCI ALT PROBLEME ILISKIN SONUCLAR

Arastirmanin  ikinci alt problemini olusturan “Tiirk Miizigi Viyolonsel
Egitimcilerinin Viyolonsel Egitimine Yonelik Belitmis Olduklar1 Sorunlar ve Coziim
Onerileri Nelerdir?” sorusuna uzmanlarin vermis olduklar1 cevaplardan elde edilen

sonuclar su sekilde 6zetlenebilir;

1. Giizel Sanatlar Liselerinin {iniversitelerin TM viyolonsel egitimine nitelikli

ogrenciler hazirladig goriistinde olduklari,
2. TM viyolonsel egitimi i¢in Genel Lise veya GSL ayrim1 yapmadiklari,

3. Okul-ekol olma yolunda su ana kadar bir metodolojinin gelistirilemedigini ve tigiincii
uzmanin ise digerlerinden farkli olarak konuya iliskin bir konservatuvarin bu yolda
ilerledigini belirttigi,

4. TM viyolonsel dersine yonelik, egitmenlerin farkli egitim ydntemleriyle 6grenci

yetistirmeleri sebebiyle aralarinda gozle goriiliir farklarin ortaya ¢iktigi ve liglincii

uzmanin ise digerlerinden yine farkli olarak, 6grencilerin yapilan calgt dersleri disinda
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daha fazla icra sergileyebilecekleri miizik topluluklarinda yer almasi gerektigini
belirttigi,

5. TM viyolonsel sanat dalina yonelik akademik yiikselme (Arastirma Gorevliligi,
Ogretim Gérevliligi, Dr. Ogretim Uyesi ve Dogentlik) sinavlarma yonelik, viyolonsel
icras1 alaninda Dogentligini almig bir egitmenin heniiz ¢ikmadigi, adaylarin eskisi gibi
juri karsisinda sinav olmadiklari, bunun yerine sinava girecek olan adaylarin internet
araciligiyla géndermis oldugu basvuru dosyalarinin jiiri tarafindan degerlendirildigi ve
ikinci uzmanin ise digerlerinden farkli olarak konuya iliskin herhangi bir bilgisinin

bulunmadigini belirttigi,

6. TM viyolonsel dersine yonelik lisans programlari igin BM metotlarinin yani sira
Sitki Bahadir Tutu’nun yiiksek lisans tezinin, yine Sitki Bahadir Tutu’nun TM’de
viyolonsel egitimine yonelik 40 makamsal etiit kitabinin ve Barig Demirci’nin gam
alistirma kitabinin 6nerildigi, Buna ek olarak 2. uzmanin Tanburi Cemil Bey, Mesut
Cemil Bey ve Ismail Akdeniz gibi kiymetli icracilarm kayitlarinin da mutlaka
dinlenilmesi gerektigini belirttigi,

7. TM egitiminden 6nce, BM viyolonsel egitimi verdikleri, 2. smiftan itibaren TM
Ogretimine baslamis olduklari ve 3. uzman ise digerlerinden yine farkli olarak

konservatuvarda yer alan eserlerden 6grencilerin sorumlu tutuldugunu belirttigi,

8. Akran degerlendirme formunu ve 6z degerlendirme formunu kullandiklar1 ve 1.
uzmanin digerlerinden farkli olarak portfolyo, tutum 6lgegi ve likert 6l¢egi kullandigini
belirttigi,

9. TM viyolonsel dersi i¢in 6l¢me-degerlendirme formlarinin bulundugu,

10. Yalnizca 1. uzmanin soruya yanit verdigi, Bologna siirecine uygun standart bir ders
programinin liniversitelerde olusturulamadigini, aceleyle bu islemlerin yapildigin1 ve bu

sebeple gozle goriiliir hatalarin ortaya ¢iktigini” belirttigi sonucuna ulagilmstir.

UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN SONUCLAR

1. Konservatuvarlarin TM boéliimlerinde, TM viyolonsel 6gretimine yonelik 1. yariyil,
2. yartyll ve 3. yartyilda oncelikle Baslangi¢ Seviyesinde basit makamlarin daha sik
kullanildig1, 4. yariyil, 5. yariyll ve 6. yartyilda Orta Seviyede Sed (Transpoze-
Gociiriilmiis) makamlarin daha yogun kullanildigi, 7. yariyil ve 8. yariyilda ise Ileri

Seviyede Miirekkeb (Bilesik) makamlarin daha fazla kullanildig,
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2. Konservatuvarlarin TM boliimlerinde, TM viyolonsel dgretimine yonelik 1. smifta
yerinden, 2. sinifta 4 Ses, 3. sinifta 5 Ses ve 4. smifta ise 1 ses icrasina yonelik
caligmalarin yapilmasi sebebiyle nota yazimi yapilan eserlerin buna gore diizenlenmis

oldugu,
3. Sag el tekniklerinden siklikla legato, detache ve pizzicato tekniklerinin kullanildigi,

4. Sol el tekniklerinden ise daha ¢ok 1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. pozisyon 4. pozisyon,

5. pozisyon, glissando ve vibrato tekniklerinin kullanildigi,

5. TM formlarindan Pesrev, Saz Semaisi, Oyun Havasi, Zeybek, Sirto, Saz Eseri,

Medhal gibi formlarin 6rnek eser olarak kullanildig1 sonucuna ulagilmstir.

DORDUNCU ALT PROBLEME iLISKIN SONUCLAR

1. Uzmanin Goriislerine Yonelik Sonuclar

1. Icrasi yapilan sazin Bati menseili olmasi sebebiyle hem sol hem de fa anahtarindan
nota yazimi yapilmis olan eserlerin dgrencilerin gelisimine 6nemli katkilar saglayacagi,
yartyillara gore diizenlenmis makam siralamasinin sistematik olarak 6grencinin kolay
algilamasina olanak saglayacag: ifade edilmektedir. Bunun yam sira 6zel perdelerin
(segah, dik kiirdi vb.) hafizaya yerlesebilmesi adina TSM Solfej ve Nazariyat
derslerinde 6gretimi yapilan makamlarla, viyolonsel dersinde 6gretimi yapilan eserlerin
paralel olarak yiiriitiilmesi gerektigini ve yerinden icra Ogretimiyle transpoze
caligmalarinin yiiriitiilmesinde verilen eserlerin Ggrencilerin farkli eserlerde de bu

caligmalari kolaylikla uygulayabilecegi,

2. TM repertuvarinda bulunan eserlerin nota lizerinde yay, niians, artikiilasyon gibi
isaretlerin gosterilmedigini, ancak arastirmada nota yazimi yapilan eserlerde, hem yay
tekniklerinin hem de sol el pozisyonlarinin 6gretimine yonelik parmak numaralarinin

yazilmasinin, dgrencilerin 6grenim siireclerine fayda saglayacagi,

3. Egitimin son donemlerinde spesifik makamlarin 6gretimine gore eserlerin se¢ilmis
olmasinin, Ogrencilerin gelisimi iizerinde olumlu neticeler alinacagini, bu tarz
caligmalarin eserlerin 6gretiminde egitmenlere biiylik fayda saglayacagini ve alana

onemli katkilar sunacagi sonucuna ulagilmistir.
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2. Uzmanin Goriislerine Yonelik Sonuclar

Lisans diizeyinde ilk kez viyolonsel egitimine baglayacak 6grencilerin verilen
eserlerle olduk¢a zorlanacagini, bu eserlerin GSL mezunu ve kendini 1yi yetistirmis

Ogrencilerle bu eserlerin icrasinin ancak miimkiin olabilecegi sonucuna ulasilmistir.
Arastirmanin sonuglarindan hareketle 6neriler boliimii agagida sunulmustur;

TM viyolonsel 6gretimini aktif olarak yiiriiten konservatuvarlarin Bologna ve
TYYC siireglerine uygun bir sekilde bilgi paketlerini yeniden giincellenmesi

gerekmektedir.

GSL veya konservatuvarlarin lise boliimiinden mezun olup, konservatuvarlarin
TM bolimiinde lisans egitimi alan 6grencilere yonelik farklit TM viyolonsel 6gretim

miifredatlarinin olusturulmasi gerekmektedir.

TM viyolonsel egitimcileri tarafindan Akran Degerlendirme, Oz degerlendirme
gibi form c¢esitleri 6grencilerin gelisimlerini takip etmek amaciyla daha sik kullanilmasi

gerekmektedir.

TM viyolonsel 6gretiminde, 6grencilerin gelisimlerini desteklemeye yonelik

metotlarin yazilmasi ve bu metotlarin artirilmasi gerekmektedir.

TM viyolonsel 6gretiminde, ¢algmin tinisina ve ses araliklarina uygun bir

repertuvar olusturulmalidir.

TM viyolonsel Ogretimine katki saglayabilmesi amaciyla, icra edilmesi

istenilen eserlerin sag el ve sol el tekniklerinin tespit edilmesi gerekmektedir.

Uzmanlarin  goriislerinden  hareketle TM  viyolonsel egitim-0gretim
programinda yer alan konular ile nazariyat ders konulart birbirini mutlaka

desteklemelidir.
TM viyolonsel dgretiminde transpoze galigmalari daha sik yapilmalidir.

TM viyolonsel Ogrencilerinin ¢algi dersleri disinda, daha fazla icra

sergileyebilecekleri miizik topluluklarinda yer almasi gerekmektedir.

TM viyolonsel dgretiminde Tanbiri Cemil Bey, Mesud Cemil Bey, Ismail
Akdeniz gibi degerli sanatgilarin yapmis olduklari taksimler, egitmenler tarafindan

Ogrencilere mutlaka dinletilmelidir.
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EKLER

EK-1 Konservatuvarlarda Aktif Olarak Gorev Yapan 7 Egitimciye Yonlendirilen
Goriisme Sorular:

YONERGE

Bu calisma “Lisans Diizeyinde Yiiriitiillen Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine
Yonelik Program Onerisi ve Egitimci Goriisleri Nedir” konulu Sanatta Yeterlik Tezi
icin bilgi edinme, durum tespiti yapabilme amaciyla hazirlanmistir. Dersin mevcut
durumunun betimlenmesi ve elde edilen veriler 1s1¢inda yeni bir ders programi
geligtirilmesi ve gelistirilen programa iliskin egitimci goriliglerinin alinabilmesi
sonuclarin ilgililerle bulusturabilmesi amaciyla hazirlanan calismaya katiliminiz

calismaya destek olacaktir. Katkilariniz icin tesekkiir ederiz.
Adem KILIC
1. Mezuniyet Durumunuz Nedir?
a) Lisans: []
b)  Yiiksek Lisans: |:|

c) Doktora/Sanatta Yeterlik:

2. Lisans Egitiminizdeki Calginiz Nedir?
3. Mesleki Deneyiminiz Nedir? (Liitfen Y1l Olarak Yaziniz)

4. Tirk Miizigi viyolonsel 6gretimini kag yildir siirdiiriiyorsunuz?
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5. Pedagojik formasyon egitimi aldiniz m1?

Evet |:| Hayir |:|

6. Lisans Diizeyi Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine Yonelik Genel Amaclariniz

nelerdir?

7. L. Yariyil

a) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Amaclariniz nelerdir?

b) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Hedefleriniz nelerdir?

¢) Tiirk Miizigi viyolonsel ogretiminde Dersinizin_Ogrenme _Ciktilar1 _ve

Yeterlilikleri nelerdir?

d) Turk Miizigi viyolonsel &gretiminde Dersinizin Temel ve Yardimc1 Kaynaklar

nelerdir?

156



e) Tiirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Degerlendirme Olciitleriniz nelerdir?

f) Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde 14 Haftalik Ders Konu Bashklarimiz nelerdir?

HAFTA KONULAR EVET | HAYIR

O |0 | N[O 0| Dd|lwN

11
12
13
14

8. IL. Yanyil

a) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Amaclarimiz nelerdir?

b) Tiirk Miizigi viyolonsel dgretiminde Ders Hedefleriniz nelerdir?
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c¢) Tirk Miizigi viyolonsel &gretiminde Dersinizin _Ogrenme _Ciktilar1__ve

Yeterlilikleri nelerdir?

d) Tirk Miizigi viyolonsel ogretiminde Dersinizin Temel ve Yardimc1 Kaynaklari

nelerdir?

e) Tiirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Degerlendirme Olciitleriniz nelerdir?

f) Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde 14 Haftalik Ders Konu Bashklarimiz nelerdir?

HAFTA KONULAR EVET HAYIR

1

2

10

11

12

13

14
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9. 1. Yariyil

a) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Amaclariniz nelerdir?

b) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Hedefleriniz nelerdir?

¢) Tiirk Miizigi viyolonsel &gretiminde Dersinizin _Ogrenme _Ciktilar1 _ve

Yeterlilikleri nelerdir?

d) Turk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Dersinizin Temel ve Yardimci Kaynaklari

nelerdir?

e) Tiirk Miizigi viyolonsel dgretiminde Degerlendirme Olciitleriniz nelerdir?
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f) Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde 14 Haftalik Ders Konu Bashklarimiz nelerdir?

HAFTA

KONULAR

EVET

HAYIR

1

10

11

12

13

14

10. 1V. Yanyil

a) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Amaclarimiz nelerdir?

b) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Hedefleriniz nelerdir?

c) Tirk Miizigi viyolonsel

Yeterlilikleri nelerdir?

ogretiminde Dersinizin_Ogrenme

160

Ciktilar:

ve




d) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Dersinizin Temel ve Yardimc1 Kaynaklari

nelerdir?

e) Tiirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Degerlendirme Olciitleriniz nelerdir?

) Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde 14 Haftalik Ders Konu Bashiklarimz nelerdir?

HAFTA KONULAR EVET HAYIR

1

2

3

10

11

12

13

14

11. V. Yanyil

a) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Amaclariniz nelerdir?
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b) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Hedefleriniz nelerdir?

¢) Tirk Miizigi viyolonsel ogretiminde Dersinizin _Ogrenme _Ciktilar1__ve

Yeterlilikleri nelerdir?

d) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Dersinizin Temel ve Yardimc1 Kaynaklari

nelerdir?

e) Tiirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Degerlendirme Olciitleriniz nelerdir?

f) Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde 14 Haftalik Ders Konu Bashklariniz nelerdir?

HAFTA KONULAR EVET HAYIR

1

2

3

10
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11

12

13

14

12. VL. Yanyil

a) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Amaclariniz nelerdir?

b) Tiirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Hedefleriniz nelerdir?

¢) Tiirk Miizigi viyolonsel &gretiminde Dersinizin _Ogrenme _Ciktilari _ve

Yeterlilikleri nelerdir?

d) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Dersinizin Temel ve Yardimc1 Kaynaklar:

nelerdir?

e) Tiirk Miizigi viyolonsel dgretiminde Degerlendirme Olciitleriniz nelerdir?
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f) Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde 14 Haftalik Ders Konu Bashklarimiz nelerdir?

HAFTA KONULAR EVET | HAYIR

1

10

11

12

13

14

13. VII. Yarivil

a) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Amaclarimiz nelerdir?

b) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Hedefleriniz nelerdir?

¢) Tirk Miizigi viyolonsel &gretiminde Dersinizin _Ogrenme _Ciktilar1__ve

Yeterlilikleri nelerdir?
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d) Tirk Miizigi viyolonsel ogretiminde Dersinizin Temel ve Yardimcir Kaynaklari

nelerdir?

e) Tiirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Degerlendirme Olciitleriniz nelerdir?

f) Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde 14 Haftalik Ders Konu Bashklarimiz nelerdir?

HAFTA KONULAR EVET | HAYIR

10

11

12

13

14
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14. VIIIL Yaniyil

a) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Amaclariniz nelerdir?

b) Tirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Ders Hedefleriniz nelerdir?

¢) Tiirk Miizigi viyolonsel ogretiminde Dersinizin _Ogrenme _Ciktilari _ve

Yeterlilikleri nelerdir?

d) Turk Miizigi viyolonsel 6gretiminde Dersinizin Temel ve Yardimci Kaynaklari

nelerdir?

e) Tiirk Miizigi viyolonsel dgretiminde Degerlendirme Olciitleriniz nelerdir?
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f) Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde 14 Haftalik Ders Konu Bashklariniz nelerdir?

HAFTA KONULAR EVET | HAYIR

1

[o2 T I & 2 B I~ (R C I I NS ]

~

10

11

12

13

14

15. Yukarida her yariyil igin istenilen Hafta-Konular-Tablosunu eger doldurmay1

diistinmiiyorsaniz liitfen asagidaki tabloda belirtilen yerleri doldurunuz.

8 Yaryilhk

(Hedefler) Konu

Makam

Usul

Sag El Teknikleri
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Sol El Teknikleri

Pozisyon

Dizi

Diger

16. Asagida verilen tabloda Geleneksel Tirk Sanat Miizigi bolimlerinin Program

Kazamimlarinin_Viyolonsel Dersiyle iliskisi Ne Diizevdedir? (Liitfen siklarda

bulunan Hig¢ Yok- Kismen Tam Katki se¢eneklerinden birisini tercih ediniz)

Dersin Katkilar

PROGRAM KAZANIMLARI

Hic¢ Tam
Yok | Kismen |y ta

1 | Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Icra Becerisi Kazandirmak

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi hakkinda edindigi kuramsal bilgileri
uygulama esnasinda degerlendirebilme

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin Yasatilmasina, gelecek nesillere
3 |dogru olarak aktarilmasina ve bu tiirlerin benimsetilmesine katki
saglama bilinci ve becerisi kazandirmak

Tiirk Sanat Miizigi alaninda yerel, ulusal ve uluslararas: etkinlikleri,
yenilikleri ve sorunlar1 takip edebilmek
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5 Mesleki ve etnik sorumluluk kazandirmak

Geleneksel Tiirk Miizigi ile ilgili bilgileri, kavramlastirma, tanimlama,

6 smiflandirma ve yorumlama becerisi kazandirmak

7 Miizik alaninda edindigi bilgileri, kisisel becerileriyle birlestirerek
yaratici bir sekilde kullanabilmek
Tirk Miiziginin toplumsal yasamdaki yerini ve etkilerini

8 - . C
degerlendirme becerisi kazandirmak

9 Disiplin i¢i ve disiplinlerarasi takim ¢aligmasi yapabilme becerisi

kazandirmak

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigine iliskin unsurlardan; yerelden-
10 [ulusala, ulusaldan-uluslararasi ¢ergeveye wuzanan bir ¢izgide
yararlanabilme becerisi kazandirmak

17. Tiirk miizigi viyolonsel dersi Ogrenme Ciktilar1_ve Programin_Ogrenme

Ciktilarina Katkilar1” n1 nasil belirlediniz?

18. Tiirk Miizigi viyolonsel dersi i¢in Is Yiikii Hesaplamasim nasil gostermektesiniz?

ETKINLIiKLER SAYISI SURESI (SAAT) | TOPLAM iS YUKU

Ara Siav

Final Sinavi

Derse Katilim

Bireysel Caligma

Ara Sinav I¢in Calisma
Final Sinavi1 I¢in Calisma
TOPLAM

19. Eklemek istediginiz baska goriis ve onerileriniz var midir?
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EK-2 Konservatuvarlarda Aktif Olarak Gorev Yapan 3 Egitimciye Yonlendirilen
Goriisme Formu

YONERGE

Bu c¢alisma “Lisans Diizeyi Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi
Programlarinin Degerlendirilmesi Ve Egitimci Goriisleri Uzerine Bir Arastirma”
konulu Sanatta Yeterlik Tezi i¢in bilgi edinme, durum tespiti yapabilme amaciyla
hazirlanmistir. Ayrica yeni bir ders programinin gelistirilebilmesi ve gelistirilen
programa iliskin  egitimci  goOriislerinin  alinabilmesi, sonuglarin ilgililerle
bulusturabilmesi amaciyla hazirlanan ¢alismaya bizlere destek olacaktir. Katkilariniz

i¢cin simdiden tesekkiir ederiz.

Adem KILIC

1. Giizel Sanatlar Liselerinin Lisans Diizeyi Tiirk Miizigi viyolonsel egitimine nitelikli

olarak hazirladigini diistinliyor musunuz?

2. Lisans diizeyi yetenek sinavlarinda Tiirk miizigi viyolonsel egitimi i¢cin Genel Lise

veya (lizel Sanatlar Lisesi ayr1 m1 yapiyor musunuz?

3. Lisans diizeyi Tirk miizigi viyolonsel egitiminde okul veya ekol olma yolunda bir

metodolojinin gelistigini diisliniiyor musunuz?
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4. Tirk miizigi viyolonsel dersine yonelik iilkemiz mesleki miizik egitimi veren

kurumlardaki egitim hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

5. Tirk miizigi viyolonsel sanat dalina yonelik akademik yiikselme (Arastirma

Gorevliligi, Ogretim Gorevliligi, Dr. Ogretim Uyesi ve Dogentlik) siavlar1 hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

6. Tirk miizigi viyolonsel dersine yonelik lisans programlari icin hangi Ogretim

materyallerini (CD, Kitap vs.) 6neriyorsunuz?

7. Lisans Diizeyi Tiirk miizigi viyolonsel dersi final sinavlarini igin hazirlanan ve

asagida listesi verilen eserlere yonelik gortisleriniz nelerdir?

Vize Siavi

Yariyillar

Eserin Bestekar: Eserin Makam | Eserin Usulii | Eserin Formu
1. Yariyil Teoman ONALDI Cargah 2/4 Saz Eseri
1. Yaryll Mechul Cargah 28/4 Pesrev
2. Yaryll Misirlt Udi Tbrahim Efendi Acemagiran 10/8 Saz Semaisi
2. Yaryll Yesari Asim ARSOY Acemagiran 10/8 Saz Semaisi
3. Yaniyll Seyfeddin OSMANOGLU Beyati 32/4 Pesrev
4. Yariyll Refik Talat ALPMAN Mahur 10/8 Saz Semaisi
4. Yariyll Mechul Nikriz 8/8 Pegrev
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5. Yaryll Tanbiri Cemil Bey Hicazkar 32/4 Pesrev
6. Yariyil Kemani Tatyos Efendi Kiirdilihicazkar 10/8 Saz Semaisi
7. Yariyll Yorgo Bacanos Saba 2/4 Oyun Havasi
7. Yariyll Anonim Saba 9/8 Zeybek
8. Yariyil Tanbiri Cemil Bey Niihiift 28/4 Pesrev
Final Sinavi

Yariyillar Eserin _

Eserin Bestekér Eserin Makam Usulii Eserin Formu
1. Yaryl Yiiksel KIiP Cargah 7/8 Oyun Havasi
1. Yariyil Mechul Cargah 8/8 Sirto
2. Yaryll Refik FERSAN Rast 32/4 Pesrev
2. Yariyll Muallim Ismail Hakki Bey Rast 9/8 Zeybek
3. Yanyil NeyzenVeli Dede Hicaz Hiimayun 24/4 Pesrev
3. Yanyil Neyzen Salih Dede Ussak 10/8 Saz Semaisi
4. Yaryll Refik FERSAN Sultaniyegah 2/4 Sirto
5. Yariyll Sadi ISILAY Muhayyerkiirdi 10/8 Saz Semaisi
5. Yariyl Refik FERSAN Nihavend 10/8 Saz Semaisi
6. Yariyil Alaeddin YAVASCA Segah 4/4 Medhal
6. Yariyil Kemengeci Nikolaki Sehnaz 10/8 Saz Semaisi
7. Yariyll Goksel BAKTAGIR Hiizzam 10/8 Saz Semaisi
8. Yariyil Tanbiri Cemil Bey Stz-i Dil-Ara 10/8 Saz Semaisi

. Yaniyil icin Sizin Onerebileceginiz Eserler
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N

w

SN

. Yanyil icin Sizin Onerebilecediniz Eserler

. Yanryil icin Sizin Onerebileceginiz Eserler

. Yaniyil icin Sizin Onerebileceginiz Eserler

. Yanryil icin Sizin Onerebileceginiz Eserler
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6. Yariyil icin Sizin Onerebileceginiz Eserler

. Yanryil icin Sizin Onerebileceginiz Eserler

~

8. Yariyil i¢in Sizin Onerebileceginiz Eserler

8. Lisans Diizeyi Tiirk miizigi viyolonsel dersi 6l¢gme-degerlendirme uygulamalarindan
hangilerini uyguluyorsunuz? (Yanitinmiz belirtilen siklardan farkli ise diger segenegini

isaretleyiniz ve agiklayiniz)

a) Grup Degerlendirme Formu

b) Akran Degerlendirme Formu

¢) Oz Degerlendirme Formu

d) Kaba Degerlendirme Formu

e) Dereceli Puanlama Anahtari (Rubrik)
f) Portfolyo
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g) Tutum Olgegi
h) Likert Olcegi
Diger;

9. Lisans Diizeyi Tiirk miizigi viyolonsel dersi 6lgme-degerlendirme uygulamalarina

yonelik bir formunuz (performans testiniz) var mi1?

10. Lisans Diizeyi Tiirk miizigi viyolonsel dersi Bologna siirecine yonelik egitimci

goriiglerinden elde edilen bulgular {izerine diisiinceleriniz nelerdir?
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Besteci:
Yiiksel KIP
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CARGAH PESREV
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2. YARIYIL

ACEMASIRAN SAZ SEMAISI

(Yerinden Icra)

-— . Besteci:
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ACEMASIRAN SAZ SEMAISI

(Yerinden Icra) .
Usiilii: Aksak Semai Besteci:
Yesari Asim ARSOY
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Acemagsiran Saz Semaisi
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RAST ZEYBEK

Besteci:

ismail Hakki Bey

(Yerinden Icra)
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3. YARIYIL

BEYATI PESREV

(Yerinden icra) Besteci:
Seyfeddin Osmanoglu

Usiilii: Aksak Semai
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HiCAZ HUMAYUN PESREV
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USSAK SAZ SEMAISI

(Yerinden Icra)

Usiilii: Aksak Semai Besteci:
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Ussak Saz Semaisi
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Besteci:

Refik Talat Alpman
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(4 Sesten Icra)

4

1

14l cole

pizz.
arco

"

4. YARIYIL
Usiilii: Aksak Semai

1. Hane

R R R
O OR I
s
o P UL o =[Th 4 Vllll L
R i I + - =alll b <=aq|l]
- LN - 7 - 9 - -~ IC L L - IC
—_— 153 | | - IV.#VHy? == IVM
T e a o — C C C
|

B
= = M - LY
H— 7.V'|

|
H
-
I
3
H
11
I
V
1
[
|
H
H*
1
1
b
1
™

Celll

=4
° L

28 ol < /lal]] alpy. 1 | - =/l
A . - il = -u N % 2VHH- -C
cellll||~

-
B <+ = Q| =
y ; . T\ [ o rCel
+= < @l o ' i - = ey o IC
| - ] < (@l I | ol —
AN Wl _ I = N~ =] TENE = ¢ -
—_— [ || - l& i M
— el -
—IC [’ .= ol —IC i “C L C N — L 4 - KL

AR
V 3
" 'E
1
! ™
1
1
I
| 2
H]
|V
'= 1/
4
™
1
I
2 4
W
——
#
] l{'l
4 4
™ \/,\3

Teslim
—o):

V4
2. Hane
3. Hane

194
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Adem KILIC 28 Haziran 1988 yilinda Erzurum’da dogdu. Ilkdgretimini
Erzurum Mimar Sinan ilkdgretim Okulunda tamamladi. Ortaokul &grenimini ise
Erzurum Yahya Kemal Ortaokulunda tamamlamistir. 2002 yilinda Erzurum Anadolu
Glizel Sanatlar Lisesi’nin agmis oldugu yetenek sinavi kazanarak bu okulda egitimine
devam etmistir. 2006 yilinda bu okuldan Okul 2. si olarak mezun olmustur. 2010
yilinda Erzurum Atatiitk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri
boliimiinden Fakiilte 3. sii ve Boliim 1. si olarak mezun olmustur. 2014 yilinda Ordu
Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Miizik Boliimiiniin agmis oldugu
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Yiiksek Lisans Tezi:

Tiirk Miizigi Viyolonsel icracilari ve icra Tekniklerine Yénelik Bir Inceleme (2015)

Kitap Boliimii:
“Tiirk Miizigi Viyolonsel Icracilarinin Eser Icrasinda Kullanmis Olduklar1 Sag El ve Sol

El Teknikleri”. Miizik Tiyatro ve Sinema Alaminda Akademik Calismalar, Ed: S.
Ozkeles ve Z. Esigiil, 1. Basim, Gece Kitapligi, Ankara, 61-92 (2019).
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