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ONSOz

Her sey Istanbul'daki Yiiksek Lisans egitimimi yarim birakipta Kanada’da bir
yuksek egitim kurumunda gorsel efekt egitimi almak icin dogup buyddigim
topraklardan gitmemle basladi. Toronto’ya gidisimin U¢ veya dérdinci ayinda teknik
anlamda olduk¢ca tatmin edici bir egitime tabi tutuldugumu; bilgisayar
programlarindaki yeteneklerimin gelisme ivmesi arttigi i¢in agikga gérebiliyordum.

Sinifin yarisindan ¢ogu Kanada’da dogmus Avrupa kokenli ailelerin
cocuklarindan olussa da bes alti tane de uluslararasi 6grenci egitim aliyordu. Benim
gibi bir Turk vatandagsi daha vardi ayni sinifta. Ayrica Japon, Endonezyali ve Hintli
birer arkadasim da vardi. Kanadalilar genel olarak ayrimcihigin oldukca yanlis
oldugu fikrini savunurlar ve buna uygun olarak davranirlar ama bu, gergek anlamda
kiltdrel olarak sindirilebilmis bir kavram midir, yoksa devletin bir politikasi olarak
halkina empoze etmeye ugrastigi bir fikir midir bilinmez.

Bir gin yemek molasinda bir bankta dogulular, diger bankta batililar ve
batililarin bankinin en kenarinda iki kitanin arasinda dogan ve iki bankin ortasinda
oturan bir istanbullu olarak bendeniz oturmaktaydik. Bir beyaz Kanadal kiz
arkadasimiz, konusmalarimizin bir yerinde “Dogulular ve Batililar higbir zaman
birbirini anlayamaz!” dedi ve benimde onlar gibi konusmama ve onlarin bilgi
birikimine sahip olmama ragmen bir dodulu olabilecegim fikrinin yarattigi sok ve
korkuyla bana doénip “Senden bahsetmiyorum tabi Devrim, sen ne de olsa bir
Avrupalisin!” diye ekledi. Ben soylediklerinden olduk¢a rahatsiz olmustum ama beni
kendi iclerine dahil etme cabasi degil, diger dogulu arkadaslarima benzeri bir
aciklama yapmaya tenezziil bile etmemesi beni kizdirmisti. Ben ona istanbul’da
dogmus olmama ragmen atalarimin Mezopotamya’dan geldigini sdyleyerek Avrupall
olmanin benim icin pekte Onem tegkil etmediginden bahsettigimdeyse ne

diyeceklerini bilmeyerek konusulan yltzeysel konulara geri dénmusglerdi.



Il

O glin oldukcga i¢sellestirdigim bu olayi, o egitimi basariyla bitirip ardindan
Kanada’da calistigim bir bucuk iki yil boyunca icimde saklamayi basardim. Fakat
ulkeme donup yarim kalan Yuksek Lisans egitimime devam ederken, sinema
dalinda ki calismami Oryantalizm ile birlestirip bu olanlari kendi olasiliklarim
dahilinde etkileyebilecegimi disindim ve sayin hocam Battal Odabas’in blyuk
destegi ve yonlendirmeleriyle calismami bitirebildim. Bugin o sdylenenlere ve
Onyarglya dair bir etkide bulunabilmemi saglayacak altyapiya yerlestirdigim bu
¢alismayi yazmanin gururunu tasiyorum. Benden hi¢ bir zaman destegini ve gicinu
esirgemeyen sevgili anneme, aileme ve kiz arkadasima sonsuz tesekkdrleri bir borg
biliim. Bu c¢alismayi sayin hocam Prof. Dr. Battal Odabas’in danismanhginda
yazmanin onurunu sézcuklere sigdiramam. Ayrica lisans egitimimde buyuk emekleri
gecen Yrd. Dog. Dr. Ozlem Uzun Hazneci, Tahsin Ozgur, Burak Sahin ve Yrd. Dog.
Dr. Cem Cinar hocalarima sanatsal ve insani yondeki gizel ydnlendirmelerinden
dolay! tesekkir eder, Rahmetli hocam Deniz Mutlu'nun actigi yeni ufuklarda
ilerlemenin gururunu paylasmak isterim. Yiksek Lisans egitimimde derslerine girme
sansi yakaladigim, Prof. Dr. Selahattin Yildiz, Prof. Dr. ismail Kaya, Yrd. Dog. Dr. A.
Kaya Ozakgiin ve Dog¢ Dr. Nazan Haydari Pakkan’a da ayrica tesekkiir eder,
egitimlerinin ben de yarattigi etkinin sinirsizligindan dolayr duydugum minnetkarhgi

kelimelerle anlatamam.



OZET

Yuzlerce yildir kultiriin gugla varhigi insanin dogayla olan baginin 6niine
gecmis ve insan bilincini ikiye ayirmistir. Bu ikiligin Kiresellesme s6z konusu
oldugunda Dogu-Bati catismasina déntsmesiyse insanhdin kollektif bilincine geri
dondurilemez bir darbe vurmustur. Dunyayr kualtirel anlamda yaratilan
manipulasyonlarla yéneten Emperyalist glclerin Oryantalist sOylemi her alanda
oldugu gibi medyada da karsiligini bulmaktadir.

Tezde bu manipilasyonlarin anlamsizligini ve gecersizligini goézler énlne
sermek icin estetik seviyeleri birbirine ¢ok yakin olan iki Avrupa ve iki Uzak Dogu
filmi  kdltdrel anlamda analiz edilmis ve insanlik Kkadltirinin benzerlikleri
bulgulanmistir.

Giris boliminde tezin alt yapisi agiklandiktan sonra Oryantalizm farkl
yonleriyle ve donemleriyle agiklanmis ve kavramin genel yapisina agiklk
getirilmistir. Edward Said basta olmak Uzere bir ¢ok farkli arastirmacinin bakig
acilari dile getirilmistir. Oryantalizm’den sonra éykuisel bir incelemenin yapilabilmesi
icin Yunan paganizm’i merkeze konularak tasarlanmis analiz yontemleri incelenmis
ve ardindan estetik altyapiyr kurgulamak igin Avrupali yazar ve filozoflarin
goriglerine yer verilmistir.

Son olarak filmler bu bahsedilen kulturel altyapi ile Oryantalizm’e génderme
yapilarak analiz edilmis ve Kavram’in Dogu’ya yonlendirdigi temalar Batr’'da, Batr'ya
ait oldugu savunulan temalarda Dogu’da tespit edilmigtir.

Oryantalizm’in sinema eserleri zerinden incelenmesinin sonucunda, kuiltrel

ve estetik dgelerin empoze edilen fikirlerin aksi bir yapiya sahip oldugu varsayilabilir.

Anahtar Kelimeler; Oryantalizm, Sinema, Avrupa, Uzak Dogu, Edward Said



SUMMARY

For centuries, strong existance of culture has prevented the humans’
connection with the nature and seperated the human consciousness. This
dichotomy has turned into East-West conflict when it comes to Globalisation and
made an irreversible impact on collective consciousness. The Imperialist forces that
has been ruling the world with culturally created manipulations had some Orientalist
discourse which has some effect on media like everything else.

In the thesis, these manipulations meaningless and invalid form has been
shown by the cultural analysis of two European and two Far Eastern movies that is
aesthetically equal as much as possible and cultural similarities has been found.

In the introduction, after explaining the substructure of Thesis, Orientalism
has been explained in different angles and periods, also concept is tried to be
clarified. A lot of different researchers’ ideas, especially Edward Said’s have been
mentioned. To make a narrative analyze of the movies after Orientalism, some
research methods has been examined with Greek paganism on the center. After
that some European philosophers’ views were mentioned to create the aesthetical
substructure.

Finally, movies have been analyzed with the cultural substructure that was
mentioned. Also the themes that has been oriented to East was found in West and
the themes that has been owned by West was found in East.

As a result of Orientalism’s examination over movies’ analysis, It can be
assumed that movies has an opposite cultural and aesthetical structure which has

been tried to be imposed by the concept.

Key Words; Orientalism, Cinema, Europe, Far East, Edward Said
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BOLUM 1. GIRIS

Oryantalizm, geleneksel, modern ve postmodern Dinya’nin bir gercegi
olarak; siyaset, sosyoloji, edebiyat ve medya alanlarini da igine alan bir¢ok konuda
karsimiza ¢gikmaktadir. Oryantalizmin etkisi ile olusan toplum bilinci, kavramin kendi
icindeki yonlendirmelerine de hizmet etmektedir. Bu durumu yaratan alanlardan belki
de en oOnemlisinin sinema oldugu varsaylldiginda, kavramlara 1sik tutmayi
hedefleyen calismaylr tamamlamak akademik altyapinin giglenmesine hizmet
edecektir.

Calismanin metodu disiplinler arasi inceleme ve incelemeler Uzerinden
yapilan film analizlerinden ¢ikan sonugclar araciligiyla kilttrler arasi karsilastirma
olacaktir. Birincil ve ikincil kaynaklardan literatur taramasi yapilacak ve bu
taramalarin dahilinde konu derinlestirilecektir. Calisma giris ve sonug boélimleri harig
U¢ bdélimden olusmaktadir.

Tezin asil amaci oryantalist bakis agisi dahilinde insanlik kiltirinde
yaratilan Otekiliklerin farkina varilmasi i¢in sinema eserlerini kullanmak olacaktir.
Oncelikle Dogu-Bati dikotomisini anlamak icin Bat'nin Dogudan daha Ustiin
oldugunu savunan Oryantalizm ve Dogu'nun icinde tasidigi yuceligi savunan
Oksidentalizm incelenecektir. Bu savlarin derinine inmek icin Edward Said'in eserleri
temelinde birgok yazarin farkh bakis agilari irdelenerek konuya 1sik tutulacaktir.

Her iki savinda pratikte bir iglevselligi olmadigini kanittamak igin Camille
Paglia'nin bakis agisindan' Doga-Kiiltiir dikotomisi, Nietzsche’nin Tragedya’'nin
Dogusu'nda® anlattigi Apollon-Dionysos Mitolojik karakterleri (izerinden Dogu’ya

bahsedilen Diyonizyak 6gelerle Bat’'ya atfedilen Apollonik unsurlarin yapisina

'Bkz. CamillePaglia, Cinsel Kimlikler: Nefertiti’denEmilyDickinson’a Sanat ve Cokiis, Ing. Cev. Anahid
Hazaryan, Fikriye Demirci, Epos Yayinlari, 2004
2 Bkz. FriedrichNietzsche, Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel, ithaki Yaymlari, Istanbul, 2005



gbnderme yapilarak derinlemesine incelenecektir. Paganizm’in insanlik kultarine
giris sekillerini gosterebilecedini varsayarak basta Martin Bernal® olmak (zere
Paglia’nin ve Nietzsche'nin teorilerine deginilecek ve bu teorilerin tamami Hubert
Zapfin “Kiiltiirel Ekoloji Olarak Edebiyat” kavramini sinema dalina uyarlayan ilknur
Girses’in® bakis acisiyla birlestirilerek aciklanmaya calisilacaktir.

Semavi dinlerin sekillendirmesinde gelisen kapitalist global dunyayi, farkli
cografyalardaki eski tinsel ve ruhani &gretilerle yikma yoluna gidilemeyecegi
varsayllsa da kaltdrlerin 6ztindeki benzesmelere dikkat cekmek igin gesitli 6gretiler
ele alinip ardindanda, Hegelci diyalektigin® ve Negatif Diyalektigin® yénleri Brecht'in
estetik anlamda yarattigi altyapinin’ daha iyi anlasilmasi icin incelenecekiir.

Son olarak konunun agiklanmasina estetik ve hikayesel anlamda uygunluk
tasidigi varsayilarak secilen filmler (zerinden Doga-Kiltir karsithginda
Oryantalizmin savundugu kavramlar Avrupa’yl resmeden bir Avrupalinin ve Asya'yi
resmeden bir Asyalinin gézunden analiz edilip Oryantalizm kendi savlariyla ele
alinacak ve filmlerin estetik anlamda birbirine yakin basarilara sahip oldugu, yapilan
analizlerin 1s13inda aydinlatilarak tezin agiklanmasi yoluna gidilecektir.

Bilincin evrimi icinde sekillenen her kultirin kendi igindeki guzelligini ve
Onemini irdelemek tezde 6nemli bir batund icine alacak, bir insanin digerinden, bir
kultarin obdrinden daha gucgli ve o6nemli oldugunu varsaymaktaki bilingsel
carpikhga dikkat cekmek ve toplumlarin sanatlariyla birlikte var oldugunu kanitlamak
tezde dnemli bir rol oynayacaktir. Bunun 6tesinde toplumlarin ekonomik slrecleri
varolus sekillerini etkilese dahi insan dogasindaki estetik yonun donusumla bir
bicimde 6zinu bulmaya calistigi kanitlanmaya calisilacak ve bu durumun éninde

buyuk engel teskil eden bir ideoloji olarak Oryantalist diglnce yapisi irdelenecektir.

% Bkz. Martin Bernal, Kara Athena, Cev. Ozcan Buze, Analiz Yaymlari, Haziran, 1998

4 Bkz. ilknur Giirses, Kiiltiirel Ekoloji Olarak Sinema: Avrupa Sinemasi Uzerine incelemeler, izmir, 2007
®Bkz. G. W. F. Hegel, Tinin Gériingiibilimi, Cev. Aziz Yardiml, idea Yayinlari, Istanbul,1986.

® Bkz. Ozlem Ozdamla, Cagdas Sosyoloji Teorileri; Theodor W. Adorno, Ankara, 2011

7 Bkz. Mutlu Parkan, Brecht Estetigi Ve Sinema, Dost Kitabevi, 1983



BOLUM 2. ORYANTALIzZM

Bu boélimde oncelikle Oryantalizmle ilgili yapti§i 6nemli calismalarla
taninan Edward Said’in gbéziinden kavrama aciklik getirilip ardindan kdltarel
anlamda olugsmasi yuzlerce yil hatta daha fazla stiren bu kavramin, her dénem farkl
kosullarin cercevesinde nasil meydana geldigi ve bu olusumun 6&tesinde
sebeplerinin ne oldugu algilanmaya calisilacaktir.

Konuyu dénemlere ayirdiktan sonra kendi kilttiriine yabancilasan kesimleri
ve toplumlari irdelemek icin 6z oryantalist yaklasimlar diye isimlendirilen kendi
kendini 6tekilestirme kavrami irdelenecektir.

Bu konulari genis bir perspektifte anlamak icin farkli yazarlarin ve
arastirmacilarin goéruslerine basvurulacak ve ardindan Oryantalizme karsi bir tepki
olarak dogan Oksidentalizm yani “Garbiyatcilik” kavrami ve otekilestirilen Dogu
toplumlarinin Batiya ne sekilde tepki verdigi incelenecektir. Tezde hedeflenenin her
iki bakis acgisinin da gecerliliginin olmadidi, ancak karsilikli kabullenmeyle bu
konunun ¢dzuimlenebilecegini anlamak oldugu varsayilarak diger boélumlerde
insanhk kaltirinin kéklerine inilip ikiliklerin ne sekilde olustugu ve déntsumsel bir
surecte nasil yok oldugu incelenmeye devam edilecektir.

Oryantalizm, birgok farkli ideolojik goérise sahip yazara gore degisik
sekillerde tanimlanmistir. Oncelikle tezde kendisiyle benzer bir bakis agisinin
kullanilacagi Edward Said; “Dogu; fikirleri, hayalleri, kisiligi ve deneyleri ile kontrast
yaratarak Avrupa'nin (yahut Bati'nin) tarifini kolaylastirmaktadir.” der ve ekler:
“Dogubilim bu uygarligin kiiltirel ve ideolojik agidan degisik bir anlatim sekli, kelime
hazinesi, bir egitim ve &gretim; kurumlar beraberligi, hayaller ve dislinceler toplami,
doktrinler ve hatta sémiirge yénetimi icin gerekli biirokrat kadrolar ve yerli ybnetim

3



elemanlaridir.”* Iste asil anlasiimasi gereken yoniiyle oryantalizm budur; Avrupa
uygarliginin ontolojik ve epistemolojik yontemlerle Avrupa’nin dogusunda yasayan
uygarliklar icin Gretmekte oldugu manipulatif ideolojiler toplamidir.

Daha genel anlamiyla oryantalizm, Oxford ingilizce Sézliikte; “ikinci Diinya
Savasri’'nin ardindan baslayan sémiirgesizlestirme periyoduna kadar pek
degismeden kalan veya ¢ok az degisen siiregte, Dogu toplumlariyla ilgili karakter,
tarz, nitelik, kurumlar, Islam’a bakis, Bati emperyalizminin bir 6gesi, diisiince
bicimleri, Dogu ve Bati arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrim” olarak ifade
edilir. Bu tanim Avrupa’nin énemsedigi kaynaklardan birinden ¢ikmasi nedeniyle
arastirmamizda kullanacagimiz teknige 6nemli bir katki saglamaktadir. Cunku
Bat’nin Dogu’yu &tekilestirmek igin kurdugu gelenekte kendi koklerine dénerken
tezde Dogu’yu baska bir perspektiften acgiklamaya calismak oOtekilestirmeyi
kuvvetlendirecektir. Oysaki Batilinin savi kendi kullandigi kavramlar Gzerinden yok
sayllabilirse buna karsi ¢cikmak kimi ¢evreler igin daha zor olacaktir.

“Oryantalizm, ilk olarak on dérdiincii yiizyilin baglarinda Viyana Kilise
Konseyi tarafindan oryantal dillerin ve kiiltiirlerin anlagiimasini tesvik etmek igin
bir dizi Gniversitede kiirsii kurulmasiyla birlikte ortaya c¢ikan bir bilim dalidir.
Oryantalizmi tegvik eden ana itici glg, ticaret, rekabet ve askeri catismadan
kaynaklaniyordu. Bu nedenle Orient Bilgisi, Avrupa'nin Orta Dogu ve Asya'ya
yayilimi tarihinden soyutlanamaz. Vasco de Gama tarafindan 1498 yilinda Umit
Burnu'ndan Asya'ya gidis yolunun kesfedilmesi, oryantalizmin alanini biyiik
6lciide genisletti.”

Oryantalizm, Doguyu inceleyen ve kendisi Uzerinden bir ikilik yaratan
Bati’'nin bilimidir. Avrupa ve kolonileri disinda kalan butiun bir Dunya’yr kendi
Uzerinden bagskasi haline getirecek bir ikilik yaratabilecek incelemeler bu sekilde
baslamistir. Orient kelimesi Dogu’yu, dogani, yukseleni aciklamasiyla beraber

gunumuzde uymak, kisinin bir konuya uyum saglamasi olarakta kullaniimaktadir. Bu

2 Bryan S. Turner, Orientalizm, Postmodernizm and Globalizm, Cev. ibrahim Kapaklikaya, 2. Basim, Istanbul,
2003, s. 67



“Onceleri biitiin bir Asya, Arap halklarinin yasadigi bélgeler, Fars, Hint ve Cin Orient
olarak tanimlanirken, daha sonralari sadece Misir dahil On Asya ve genelde
Miisliiman halklar, kavramin icerigine déhil edildiler.”* dnermesinde de goriildiigii
haliyle kendilerine (Avrupa Kultlrd) uyan veya uymadan ydnetilebilen toplumlarin
zamanla tanimin disina c¢ikmasini saglamis olabili. Ama¢ Avrupa’yl Dinya’nin
merkezi sayip ileride ki bolimlerde agiklanacak olan jeopolitik gic¢ savasinin
olusmasinda kendine set c¢ekip geri kalan butlin cografyayl parga parga fethetme
fikrini olusturabilmektedir.

“Oryantalizm, Dodu ile Bati arasinda ontolojik ve epistemolojik ayrima
dayal bir diigtintig bigimidir. Yani aralarinda sairler, roman yazarlari, digtiniirler,
siyaset teorisyenleri, iktisat alimleri ve imparatorluk ybéneticileri olan genis bir
uzmanlar silsilesi. (...) 18. yizyil sonlarini kabaca bir baslangi¢ noktasi kabul
edersek, oryantalizm sark ile ugrasan toplu miiessesedir, yani Sark hakkinda

hikimlerde bulunur, Sark’i tasvir eder, tedris eder, iskan eder, ybnetir, kisacasi

Dogu’ya hdkim olmak, onu yeniden kurmak ve onun amiri olmak igin Bati’nin
buldugu bir yoldur.”

Ve bu yol tek merkezcilik fikrini guglendirmek suretiyle halklarin kendi
toplumlarindan  soguyup  Batil  ideolojilere  boyun egecegi sistemleri
mesrulastirabilmektedir. Bu nedenle; Avrupa-Merkezcilik fikri bir Akdeniz kilttrindn
ve tarihinin gegmisini tamamiyla yok etmeye veya gérmezden gelmeye dayali bir
sistemle ilerlemis olabilir. Kapitalizm, yani merkezin ideolojisininde kendine temel
olarak Avrupa’yi segtigi disunulebilir.

“Rénesans‘a kadar Avrupa, Araplar ile Avrupalilari, Misliimanlar ile
Hiristiyanlari bir araya getiren merkezi Akdeniz‘in Dogu havzasi olan haracl,

bélgesel bir sisteme baglydi... Rénesanstan sonra diinya kapitalist sistemi

ortaya c¢ikinca, merkez Atlas Okyanusu kiyilarina kaydi, buna karsilik Akdeniz

2 M. Murat Tasar, Bati’nin Kendi Kimligini insa Siirecinde Oteki Olarak Dogulu Kadin ve Harem, Milli Saraylar
Kiiltiir, Sanat, Tarih Dergisi, ISSN 1304-9046, Say1 8, 2011 s. 153

3 Edward W. Said, Oryantalizm, Sémiirgeciligin Kesif Kolu, Cev. Nezih Uzel, irfan Yayincilik, 4. Baski, Istanbul
1998. s. 15-16.



sistemi gevresel konuma gecti. Yeni Avrupa kiiltiirii Akdeniz’in  glineyindeki
diinyanin karsisinda Avrupa‘ya cografi bir sdreklilik atfeden bir mit gcercevesinde
kuruldu. Bbylece Akdeniz, merkez ile gevre arasindaki yeni siniri meydana
getiriyordu. Avrupa-merkezciligin esasi bu mitsel kurguya dayanlr.”4
Avrupalinin aklinda kurgusal olarak tretilen bu siniri ideolojik bir cergceveye
oturtmak gerekiyordur. Bunun iginse diger halklari somurmek ve kullanmak kendince
hakli goériimustir. Sémurgelestirmeyi mesru kildigi élgtide, ekonomik bagimlihdr da
mecbur kilmaktadir. Bu ekonomik ¢ikmazlar, Marksist bir bakis agisiyla, estetik
analiz yontemleri irdelendigi zaman daha ayrintili islenecek olsa da Global dlgekte
Kapitalizmin Gretim sekillerinin Oryantalizmi treten kaltir irk¢iligina buylk bir destek
sagladig1 sémiurgeciligin, kisa sirede Dunya’yi ele gegirmesiyle anlasilabilecektir.
Somiurgecilik ve ardindan Kapitalist kiltir endustrisi Dinya’yi ele gegirmis
olabilir ama bunun iki yonlt bir sorgulamasi da mevcuttur. Bu yalnizca Batr’'nin gigla
taarruzlariylami basariimistir? Yoksa Dogulunun, metalarin énemsizlijine dayanan
felsefi bakis acgisi nedeniyle Avrupalilara kargi direnmemis olmasi mimkin mudir?
“...Dogulu onurlu, suskun, pasif, sabirli ve teslimiyetgidir, ne zaman
harekete/direnise gecger: “onuru zedelendiginde.” Onun her seyini al ama onuruna
dokunma. Maddesine sahip olabilirsin ama ruhuna asla! Madde onlar igin
énemsizdir, “Spritiial” 151k, onuruyla Dogu’dan yiikselir! “°
Soémudrgecilik zaman iginde seklini ve yaklagimlarini degistirmis olsa da
ginimuzde hala devam etmektedir. Somurmenin farkli yollarini bulan Bati artik
alenen kolonilesmektense Global koleligi tercih ediyor olabilir. Globallesmenin insani
daha esit ve 6zgur bir yasama yonlendirmesi gerekirken kitle tiketim kalttrindan
empoze ettigi postmodernist hedonizm (hazcilik) surekli tiketen ve durmadan haz
duyma duartastyle sinirlanmis bir yapiyr zorunlu kilmaktadir. Oryantalizme

Globalizm’in bir alternatif sundugunu savunan Bryan S. Turner, postmodernist

donemde Oryantalizmi inceledigi eserinde konuyu su sekilde agiklamaktadir;

* Samir Amin, Avrupa- merkezcilik: Bir ideolojinin Elestirisi,Chiviyazilari Yaymevi, istanbul, 2007, s. 32-33
® Ugur Kémegoglu, Oryantalizmin Yankis: veya Yankilanup Duran Oryantalizm, Uluslararasi Oryantalizm
Sempozyumu, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanhig Kiiltiir Miidiirligi
Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 133



“Bilmek hakim olmaktir. Oryantalist séylem sonug olarak, teoloji,
edebiyat, felsefe ve sosyoloji araciligiyla ifade edilen énemli ve siirekli bir analiz
cercevesidir ki, bu ¢ergeve yalnizca emperyalist iligkilerin ifade edildigi bir alan
degdil, ayni zamanda gergek bir siyasi gii¢ alani olmustur. Oryantalizm, gercekgi
Batili ve tembel Dogulu arasindaki zitlik etrafinda organize edilen bir karakter
tipolojisi olusturmustur. Oryantalizmin gérevi, Dogu'nun sonsuz karmagikligini,
belli tipler, karakterler ve kurumlar haline déndistiirmekti. Egzotik Orient',
ulasilabilir bilgi sistematik tablosu iginde sunan alintilar, bu nedenle Bati
hékimiyetinin tipik bir kiltdrel drind idi . 6

Bunun yani sira dini, tarihi veya cografi bir agidan konuya yaklasildigi
takdirde ortaya c¢lkan karmasa iginden c¢ikilmaz bir hal alabilmektedir. Bu
yonuyle Oryantalizm’in  ¢alisiimis ve tasarlanmis bir sistem oldugunun
anlasilmasi daha kolay olacaktir. Eder tarihi, cografi veya dini anlamda
birbirine zit ve hicbir etkilesime maruz kalinmamis bir insanlik kultGrinden
bahsediliyorsa bununla ilgili kanitlar yetersiz kalabilmektedir. Fakat Batililarin
Oyle bir savida mevcuttur ki Dogulular buna karsilik bir cevap
bulamamaktadirlar! O da doguda ki sivil toplumun var olmayisindan
kaynaklanmaktadir. “Dogu diinyasinin sosyal yapisi, bir sivil toplumdan
yoksunlukla, yani kigiler ve devlet arasinda aracilik yapan kurumlar aginin
yokluguyla karakterize edilebilir. Kisilerin sirekli olarak, despotun keyfi
kurallarina maruz kaldigi oryantal despotizm igin ortami olugturan, bu sosyal
yoksunluktu.”” Despotik yapinin cesitli yansimalari Dogu'nun farkl
bolgelerinde modern zamanda bile gorulebilecektir. Fakat bu durum
gunumuzde sadece toplumsal beklentilerle mi Uretiimektedir yoksa bu

Oryantalist Batili glglerin politik oyunlarinin bir sonucu olabilir mi?

® Turner, A.g.e.s. 45
"Turner, A.g.e, s. 47



Her kiltlr icinde bulundugu cografi ve tarihsel durumlara gére sekillenir
ama bu duruma disaridan yapilan sirekli miidahaleler nedeniyle, Asya ve islam
kiltdrlerinin gelisimi sekteye ugratiimis ve tepkisel bir yapinin olusmasina neden
olunmus olabilir. Cografi anlamda merkezi bir alan teskil eden Orta Dogu’'nun
oryantalizm anlaminda oldukga buylk cabalarla 6tekilestirmesinin sebebi belki de
jeopolitik Gneminden kaynaklanmaktadir.

“Sarkiyatgi metinler filoloji, sosyoloji, tarih, estetik, iktisat gibi ¢ok
degisik alanlara yayilmistir. Bu alanlarin hemen hepsinde jeopolitik biling ¢ok
derin bir sekilde mevcuttur. Bu da bize sarkiyat¢iligin nasil bu kadar genis bir
acihm alani buldugunu c¢ok daha agik bir bigimde gdstermektedir. Zira
Jeopolitik bilincin sekillendirdigi metinler egemenligin degisik dlizeylerde etkin
olmasini saglamaktadir. iste bu noktada jeopolitik konumlandirma ve
bicimlendirmenin arastirmacinin zihnine nasil yansidigini gérebiliriz. B

Bu yansimalarin jeopolitik ¢ikarlarin disinda kadltir olarak Avrupa’yi
merkeze oturtmak icin buatlnlestirici goruslerin Ustind kapayip ayristirmaci bir
sistem getirme arzusuyla da devam ettiriimeye calisildi§i varsayilabilir. Hegel'in
Diinya gorisiiyle 6ze ve biitiinlesmeye varmak kavrami® Anadolu, Mezopotamya,
Hint ve Cin halklari ve kulturleri tarafindan Yunan Tragedyalarindan éncesine denk
gelen dénemlerden beri yapilmaktadir. Her ne kadar bu durum birgok kisi tarafindan
bilinse dahi Avrupa merkezci bakis agisi bu kavramin aksini géstermek igin gerekli
calismalari filoloji bilimi basta olmak Uzere birgok alanda g¢alismis ve duzenli bir
sistem kurdugu anlatilar ile Asya ve Orta Dodudaki medeniyetlerin gegmisini ve
kultdrel mirasini degersizlestirmigtir.

Dogu’ya kadinsi ve sefahat diskinU bir portre gizen bu anlatilar, Bat’'nin
erkeksi ve kurtarici Ozelliklere burinmesini ve o6tekini glcli ve ihtisami altinda
korumasini gerektirmigtir. Batida bu kadinsilik ve erkeksilik, sehvet dugkunliga ve

asillik ikilikleri; tragedyalara ve Yunan mitolojisinin diger anlatilarina kadar

® Liitfi Sunar, Sarkiyatciligi Nigin Yeniden Tartismaliy1z? Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu, istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanlig1 Kiiltiir Miidiirliigii Yaynlari, istanbul, 2007,
s.42

°Bkz. G. W. F. Hegel, Tinin Goriingiibilimi, Cev. Aziz Yardimli, idea Yayinlari, [stanbul, 1986



géturilebilir. Batiyr kendi savlari tGzerinden tartismanin gerekliligine tekrar parmak
basarak bu dikotomiler yeri geldiginde ¢okga islenecektir. Simdilik bilinmesi gereken
onemli unsur ikilik yaratan Kapitalist Avrupa merkezci bakis agisinda; kadinsiligin ve
sehvetliligin ikilikte negatif yani Dogu tarafinda yer aldigi, erkeksi ve asil olaninsa
pozitif ucta yani Bati tarafinda yer aldigidir.

Oryantalizm, ilk dénem Doguyu konu alan ressamlarin genelini ifade etmek
icin kullanilsa da daha sonra anlam genislemis ve doguyla ilgili ¢galisan tim sosyal,
sanatsal ve bilimsel alanlari kapsar hale gelmistir. Fakat bu durum Oryantalist
ressamlarin da Otekilestirmeyi Ureten bakis acisina diger alanlarda ¢alisan kigilerden
daha az etkisi oldugu anlamina gelmez. “Avrupa’da on sekizinci yiizyilda bir moda
olarak gériilen, on dokuzuncu yiizyilda ise daha ¢ok siyasal amacglara bagli olarak
gelisen Dogu ilgisi sanatgilara yapitlarini satma konusunda yeni olanaklar
saglamistir”® Bu olanaklardan yararlanansa sadece (nlii ve entelektiiel anlamda
gelismis sanatcilar degildir. “Yalnizca birinci sinif sanatgilar degil ama ikinci sinif
kliglik ustalar, tasra okullarindan yetisme sanatgilar olugsan bu pazarda sanatlarini
icra ederek gecinme ve ayni zamanda yeni iilkeler gérme firsatini bulmuslardir.”**
Bu anlamda eserlerini etik kaygilari on plana alarak Uretmis olan ressamlarin
sayisinin ¢ok fazla olamayacagi varsayilabilir.

Oryantalizmin olugsmasindaki en énemli etkenlerden biride bu konudaki
haksiz iddialarin ve ikiliklerin ekonomik c¢ikarlar sebebiyle kulturel bir bilgi mirasi
haline getirilerek insanlarin sémurilmesi icin verilen blylk ugraslara dénismesi
olabilir. Bu ugraslara hic ara vermeden devam eden Avrupa merkezci dusunce,
kendini bilim ve sanatin c¢esitli yonlerinde gostermeye devam ederken, “Dogu
hakkinda ders veren, yazi yazan ve arastirma yapan herkes "Oryantalisttir”. Ayrica

genel veya 6zel anlamda, etnolog, sosyolog, tarihgi ve filologlari da kendi bilimsel

10 Semra Germaner, Oryantalizm ve Osmanli Modernlesmesi, Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu, istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanlig1 Kiiltiir Miidiirliigii Yaymlari, istanbul, 2007, s.
303

" Germaner, A.g.e, s. 303



disiplinleri ile birlikte oryantalizmin igine katmak midmkind(ir 2 Bundan 6tiri
“Dogu’nun halklari, gelenekleri, "dlisiincesi" ve kaderi Eschyle ve Victor Hugo,
Dante ve Karl Marks gibi pek ¢ok yazarin yapitlarina yansimistir.”*® Bir eser
verilirken veya bir calisma yapilirken; bu c¢alisma kavramlar veya durumlar
Uzerinden vyaplilabilir fakat cografi yapiyi bu kadar basite indirgeyerek olaya
yaklasmak degersizlestirici ve anlamsizdir. Misirin Nil etrafindaki bdlgeleriyle,
Arabistan yarim adasindaki bir ¢oli veya Hindistan’daki bir tropik ormani ayni
standart kavramlarla ve bakis agilariyla nasil irdeleyebiliriz?
“Bir cografi "alan"dan bir bilimsel uzmanlik dali seklinde s6z

acmak &zellikle "oryantalizm" konusunda oldukga g6z alicidir. Zira hi¢ kimse

buna Karsilik bir "Baticihk" kavramini aklina getirmemektedir. Oryantalizmin

Ozel, hatta orijinal durumu bdylece daha ilk anda ortaya cikiyor... Zira gesitli

bilim dallari genellikle ele aldiklar1 "malzeme"nin adi ile anilmaktadir. (Mesela

bir tarihgi insanlarin o glinkii durumlarindan hareketle ge¢mis devirlerini ele

alir)) Bu agidan "Oryantalizme" benzeyen baska bir bilim dali yok gibidir . Belki

yerytziinin higbir bélgesinde sosyal gercekler, konusulan diller, politika, tarih ve

cesitli konular bir cografi bélgenin sinirlari igine alinarak incelenmez. Bir

klasikgi, bir Roma dilleri uzmani hatta bir Amerikanci dahi diinya ylizeyinin pek

mlitevazi bir bélgesi ile yetinmek zorundadir. Oryantalizm bunlarin hi¢ biri ile

kargilastirlamayacak kadar genis bir cografi alana sahiptir. Oryantalistler

geleneksel bigimde Dogu'nun meseleleri ile mesgul olurlar. Bir islam hukuku

uzmani, bir Cin dilleri bilgini yahut Cin Hindi dinleri arastirmacisi hep birlikte

oryantalist sayilirlar. Su gercede alismak zorundayiz ki oryantalizmin boyutlari

ulasilamayacak kadar genis ve sinirsizdir.”™

Oryantalizm’in ilk etapta akademik ve sanatsal galigmalarla baslattig
kiltdrel yonlendirmeler akabinde medya ve benzeri birgok alanda yapilanlarla

devam ettirilmigtir.

2 53id, A.g.e. s. 13.
¥ said, A.g.e. s. 13
14 said, A.g.e. s. 80
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“Kitle iletisim araglarinin Batili ellerde sahip oldugu gii¢ yoluyla ben,
“Otekini” silahsizlandirirken kendisini ayni hizla silahlandirir. Béylece Bati ile
Dogu arasinda bir Gstiinliik asagilik kompleksi iliskisi kurmak ve bunu kalici
héle getirmek miimkiin olacaktir. Eger oryantalizm merkezin bir driini ise
oksidentalizm de g¢evrenin bir (riintdir. Merkez, bilim, sanat ve Kkiiltir tarihi
acisindan daha fazla ayricaliga sahipken cevre marjinallestiriimistir. Merkez
liretmekte, gevre ise sadece tiiketmektedir. Merkez siiregleri okumakta ve onlari
kavramsallagtirmaktadir. Merkez efendidir; ¢evre ise itaat eder. Merkez
egitmen, cevre ise egitilendir.™
Avrupa merkezci Batinin egitici 6zelligi bdylece sémirge déneminde ve
devaminda oldukga belirgin bir sekilde kendini gostermistir. Tim dogu cografyasini
calismak akademik anlamda uzun vyillar almig olsa da sayisiz gezgin ve
akademisyen bu calismalara katkida bulunmus hatta daha sonra merkeze donlp
bilgilerinin diger Avrupalillar arasinda yayginlasmasi i¢in dersler vermis ve
arastirmalarini  surdarmusglerdir. Avrupalinin algi sinirlari dylesine yuksektir ki,
Avrupali bir bilginin bu cografyalari ve tarihlerini kolayca &grenilebilecegdi
varsayllmaktadir. “Guillaume Postel Cin'e kadar biitiin Asya'yi tercimana ihtiyag
duymadan bastan sona gegebilecegini iddia etmisti.”*®
Oryantalizmi yaratmak ve tekrar tekrar tUretmek icin daha éncede deginildigi
gibi bilimsel bir gelenek gerekiyordu ve bdyle bir bilimsel gelenegin benzerleri Batida
diger alanlarda hali hazirda mevcut bulunmaktaydi. Bir konuda Universite bolumleri
Uretmek bu bolimlerdeki o6grencileri gerekli alanlara kaydirmak ve cemiyet
iligkilerinde bir Ust seviyeye getirmek icin derneklesmek Batinin zaten kullandidi bir
teknikti. Geriye kalan tek konu bu ¢alismalari Oryantalizm ‘in alanina kaydirabilmek
olacakti. “(Societe Asiatique : Asya Dernegi), (Royal Asiatic Society: Kraliyet Asya

Dernegi), (Deutsche Morgenlandische Gessellschaft: Alman Dogu Ulkeleri Dernegi),

(American Oriental Society: Amerikan Dogu Dernegi) gibi dernekler ¢cok bliyiik ¢capta

1% Hasan Hanefi, Oryantalizmden Oksidentalizm’e, Uluslararas: Oryantalizm Sempozyumu, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiirel ve Sosyal isler Daire Bagkanlig1 Kiiltiir Miidiirliigii Yayinlari, istanbul, 2007, s. 81
16 said, A.g.e. s. 81
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faaliyet géstermislerdi.”*” Bu bilimsel gelenegi akademik calismalarla ve derneklerle
destekleyen Batr’nin sémirgeci ideolojileri insanhgin kolektif bilingaltini farkh bir
yone kanalize edip Avrupa’nin dogjusunda bu gliine kadar yasamis kadim halklari
gormezden gelmeyi tasarlamig olabilir. Ama bu gun gelinen teknoloji ve bilgi
paylasiminin hizi ile bize verilenle yetinmekten ¢ok daha fazlasini yapip insanlk
kultdrine dair gercekleri kanitlayabilecegimiz dudstnulebilir. Buraya kadar ele
aldigimiz konular Oryantalizmi genel hatlariyla agiklarken tezin genel gidisatinda da
savin kanitlanmasina ne sekilde hizmet edecedi basitce goOsterilmistir. Bundan
sonraki boélimde Oryantalizm daha ayrintili bir sekilde agiklanirken tezin sorunsalina

da yansiyan yonler ele alinmaya devam edilecektir.

2.1. Donemler

Sayet insanin temel arzusunun kendini tanimak oldugu varsayilirsa ve
bunu kendini kandirarak yapabilece@i dusunulirse; baslangigtan intibaren insanin
Urettigi bilgiyle kultdrini ve yasamini asama asama gelistirmeyi basarmis oldugu
gorilebilir. Antik caga gelene dek bu ihtiyag cesitli sekillerde giderilirken, modern
doéneme yaklasildiginda Ustinlik fikri oldukga belirginlesmistir.

ilk bélimde Iinsanin ve daha ¢ok Avrupalinin bu kendini tanima ve
Ustunligund kanitlama gabasi icinde Antik cagda ve devaminda sekillenen olaylara
deginilecek ardindan sémirgecilik déneminde bir bilimsel gelenek haline getiriimeye
calisilan oryantalist bakis agisi incelenerek modern zamanda bu ideolojik bakig
acisinin aldigi sekil ve yansimalar gozler 6nune serilmeye calisilacaktir.

Ardindan modern déneme varildidinda oryantalizmin aldigi sekiller ve

postmodernist bakis agilarindaki devamlilik gdsterilecektir.

1 said, A.g.e. s. 68
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Bu dénemler genel hatlariyla Edward Said’in Oryantalizm eserinde yaklasik
olarak ¢izilmis hatlar takip edeceginden dénemlere gegmeden dnce bu eserden ve
diger bir ka¢c calismadan yararlanilarak Oryantalizmin tarihine dair bir altyapi
kurulmasi daha saglikh olabilir. Bu agidan konuya yaklasmak icin éncelikle kavram
olarak Oryantalizmi Ureten bakis acisinin incelenmesi gerekmektedir.

“Insan zekasinin iretime gegebilmek icin aradidi diizen, saglikli bir

siniflamaya dayaniyor... Ancak esyanin arasindaki farklari diisiiniirken oldukca
dikkatli davranmak gerek. Objektif olarak var olduklari sanilan bazi seylerin
varliklari hayali olabilir. Bir yerde oturan insanlar bulunduklari yerin ¢evresine bir
sinir gizerek bu sinirin disinda kalan yerlere "Barbarlar (lkesi" adini verebilirler.
Bir baska deyimle samimi ve yakin olan bélgeye "bizim", yakin olmayan bélgeye
de "onlarin" adini veren evrensel gelenek, kafalarda tamami ile zorlamaya
dayanan bir cografi bélge kavramina yol acabilir. Burada "zorlama" kelimesini
kullaniyorum zira "bizim (lkemiz ve onlarin (ilkesi" seklinde hayali bir cografya
kavramina dayanan dlsiince; ikinci bélgenin bu farka inanmasina gerek
duymaz. (...) Bir bakima modern toplumlar ve ilkel toplumlar kisiliklerini béylece
negatif yoldan kazanmiglardir. Besinci ylizyilda yasamis bir Atinali kendisini
uyumlu bir Atinali saydigi kadar herhalde barbar saymiyordu. Cografi sinirlar
gériiniir bicimde sosyal, etnik ve kiiltirel sinirlarla birlikte var olmaktadir.”*®

Bu sinirlarin Dogu diye tabir edilen Mezopotamya uygarliklarindan
Sumer'de veya Misirda ¢ok belirgin olmamakla beraber var olma sebebi verimli
topraklari paylasma durumu olsa dahi konu Yunanlilarin Anadolulu ve Trakyali
komsulariyla savasma sebeplerine geldiginde fethetme ve hikimranlik savasi,
sinirlar gekmeyi ¢ok daha ideolojik ve politik bir sekle sokmustur. “Hi¢ kusku yoktur
ki aslinda hayali cografya ve hayali tarih insan zekasina yardim etmekte, yakin ve
uzak arasindaki zaman ve mekén farkini dramatize ederek onun kendi kendisine

kargi besledigi giiven duygusunu saglamlastirmaktadir”*® Bundan dolayi kendi

glcunl ve politik arenada ki varligini tum Didnya’ya kanitlama hissiyatinda olan

18 said, A.g.e. s. 85
® said, A.g.e. s. 86
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Yunanlilar daha ilk ¢aglardan itibaren bu ikiligi yaratip kendilerine yiksek seviyede
bir gi¢ tanimlamis ve butin felsefi geleneklerini bunun Gstine kurmaya
baslamiglardir.

Donemlerin ilkinde tarihte Oryantalizme sebep olan olaylar ele alinacaktir
ve bunlarin en énemlisi olan Antik Yunan mitoslarina deginildikten sonra, Helen-Pers
savaslari, Roma imparatorlugu’nun iki basli yénetimi, Hagli seferleri ve istanbul’'un

fethiyle bitirilecektir.

2.1.1 Tarihte Oryantalizme Sebep Olan Olaylar

Kadim Yunan Medeniyetine gelene kadar kultir'in kokleri ve bilimlerle
sanatlarin en yodun sekilde gercgeklestirildigi medeniyetler Simer, Misir, Cin ve Hint
kultdrleriyle sinirhydi. Bu kdltirlerin gesitli yonlerini alip kendine mitolojik ve felsefi
bir gelenek kurmaya c¢alisan Yunanlilarsa ne tarih olarak, ne de kultlr olarak bu
siralanan kulturlerle yarisamayacak kadar yeni ve gugsuzlerdi. Bu glcu elde etmek
icin kullanacaklari manipilasyonlarsa onlara kendini gigli hissettirmenin yaninda
kurduklari bu yeni medeniyetin halkin gézinde gegerliliginin artmasini saglayacakti.
Dinin 0 zamanki gucu yadsinamayacak kadar buyuk oldugundan bu ikiligi yaratmak
icin dncelikle bazi mitoslar yaratildi.

“Cogdrafi bir ifade olmasinin ¢cok daha 6ncesinde Avrupa fikri, bilim ve siyaset
alanindan c¢ok, mitler ve efsaneler diinyasina ait bir kavramdi.”®® Ve bu Dinyanin
yaratilmasinda en blylk évguyu hakkedende tartismasiz Yunanhlardi. Yunanlilarin
yarattigi Tanrica Europa hikayesi Avrupa fikrinin ortaya g¢ikacagi uzun zaman

sonrasi icin hazirlanmig guzel bir hediyedir.

2 Denys Hay, Europe: TheEmergence of An Idea (Edinburgh: Edinburgh UniversityPress, 1957.) Aktaran
Edward Said, A.g.e.s.5
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“Tanniga Europa’nin Tanri Zeus tarafindan kagiriligi ilk olusumdur. Bu
efsaneye goére Tanri Zeus Fenike’nin Sidon kiyilarinda ¢ok giizel bir kiz gériir ve
ona asik olur. Bekaret ve aile iliskilerini kontrol eden karisi Hera'yi yaniltmak igin
sari bir boga kilidina girer. Amaci Kiiglik Asya topraklarinda yasayan Okeanos
Kizlarindan Fenike Prensesi olan Tanriga Europa’yi bastan ¢ikartip
délleyebilmektir. Kirlarda arkadaslariyla gezen tanriga Europa’ya sari boga
kiliginda yaklasarak kendini sevdirir. Bu sirada yavas yavag denize yaklagsan
boga, kizi sirtina alarak denize dogru kogar. Tanriga Europa, bogaya karsi
koyamayacagini bildigi i¢in ona siki sarilir. Yolculuklari sirasinda denizden tanri
Poseidon ile esi Amphitrite ve gOkten ask tanrisi Eros’un refakatinde dligiin
alayi ile birlikte énce Liibnan’a sonra da Girit adasina gelirler. Bu iligki sonunda
Zeus’un Europa’dan lg¢ oglan ¢ocugu olur: Minos, Sarpedon ve Rhadamanthys.
Bu c¢ocuklardan Minos Girite kral olur ve Girit uygarligi onunla baslar . Bu
mitolojik hikdye Yakin Dogu’nun temel merkezlerinden biri olan Fenike ve onun

kiiltdriinin Batr’ya tasinmasini ifade eder.”*

Bu ifadenin karsilik bulmasi ¢cok énemli calismalarin sonunda olacak olsa
dahi, bir kavrami anlamadan 6nce onun koklerine inilmesi bu mitoslar konusunda
tezin gelecek boélumlerine dair kilavuzluk edecektir. Mitolojiler halkin ortak kultirel
mirasini yansitirken tek basina bir yazar farkh yonde gitmeyi tercih edebilir;
Homeros ve Euripides’te bunlari hi¢ gekinmeden yapmis ve tim dinyanin gelecek
kaltiranu farkh yonlere ustaca gevirmis olabilirler. “Gergekte mitolojilerin ¢ogunda
Avrupa, Asya ve Afrika’nin kardegi iken, Homer’e gbre Avrupa Anka’nin kizidir. Bu
tasvir, Avrupa’nin ¢ok farklilasmig bir kavram oldugunu gésterir. Avrupa, her seyden
énce, Yunan degil, Fenike idi ve Semitik kéklere sahip olabilirdi.” > Bu olasihdi yok
etmek icin kendi digindaki kulturleri barbar ilan etme aligkanhdi da yine Yunanlilarin

Urettigi bir kavram olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

2! Thierry Hentch, Hayali Dogu: Bati’nin Akdenizli Dogu’ya Politik Bakis1, Metis Yaymlari, istanbul, 1996

s. 24-25 ve Turhan Yériikan, “Zeus’un Asklartyla Akdeniz’de Kurulmak Istenen Sosyo-Kiiltiirel ve Politik Tliski
Ag1”, Dogu Bati, 2005, s. 13-46.

22 Gerard Delanty, Avrupa’nin Icadi, Adres Yayinlari, Ankara, 2005, s. 27-28.
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“Mitolojik Avrupa’nin “Gtekisi”, bu dénemde barbar kavrami tarafindan
temsil edilir. Barbaroi’den tireyen bu kelimenin asil anlami, Yunanca
konugsamayan kisi demektir. Yunanlilara gére dil, aklin bir aracidir. Bu agidan,
Yunancayi kullanamayan insan, asagi! bir insan statiisiine sahiptir. Bazi
insanlarin Yunanca bilmemeleri onlarin adeta akil yetisine sahip olmadiklari ve

mantikli hareket edemedikleri anlamina gelmektedir.” z

Homeros konuya bu sekilde yaklasirken, Tragedyalara ileriki boélimlerde
daha ayrintili bir sekilde deginilecek olunsa da burada Said’in Euripides hakkinda
yaptigi tetkik konunun su anki berrakliginin olugmasina yardimci olacaktir.

“Atina dramlarinin belki en fazla Asyali olani "Bacchantes’'de
(Bakkhalar; tezin genelinde bu Trajediyi karisikliga sebebiyet vermemesi adina
bu sekilde adlandiracagiz.) ise Dionysos'a Asyali cedleri ile agikga iliski
kurdurulmakta ve “0” Dogu'nun esrarli tehlikeleri ile bas basa birakiimaktadir.
Teb krali Penthee diger Bakkhalarin yardimi ile anasi Agave tarafindan
olddrdlmdsgtlir. Zira o ne iktidarina ne de tanrisalligina bakmaksizin Dionysos'a
hakaret etmistir. Penthee bu ylizden korkung bir cezaya garptiriimigtir. Piyes bu
evrensel tanrinin yenilemez guiciiniin tanimlanmasi ile son bulmaktadir
Bachantes (Bakkhalar)’in modern yorumculari bu entelektiiel ve estetik olayin
bliyik boyutlara ulasan degerini fark etmekte eskilerden geri kalmamiglardir. Bu
arada tarihsel bir ayrinti da gézlerinden kagcmig degildir: Hi¢ kuskusuz Euripides
Peloponez Savaslari'nin felaketli yillarinda, Kiigliik Asya ve Dogu Lilkelerine
yerleserek Atina ve Pire 'ye kadar etki halkasini genisleten ve Bendis , Kibele,
Sabazios, Adonis ve Isis dinlerinin 1$1g1 altinda yeni bir sekle biiriinmtis olan

Dionysos kiiltlerinin etkisi altinda kalmistir. "' #*

Homeros'un ilyada ve Odysseus eserlerinde adi gegen Truva-Akha savasi

da Avrupa fikrini iyiden iyiye gliclendiren mitoslardan biri hatta en énemlisidir.

2 Ziyaiiddin Serdar, Bati Irkgihgmimn Kaynaklar1, Yénelis Yaymlari, istanbul, 1997, s. 30.
2 Euripides, TheBacchae, trans. Geoffroy S . Kirk, Englowood Cliffs, N.J.1970, s. 3. Aktaran Edward Said:
Somiirgeciligin Kesif Kolu, s. 88
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“Bu savasta Olimpos tanrilari ikiye béliiniip bazilari Akha’lilari, bazilari
ise Truvalilari desteklemektedir. Truva’nin yikimina yol agacak olaylarin baginda
Truva Prensi Paris’in Helena'’yi kacirmasi gelmektedir. Olimpos’un efendisi
Zeus, deniz tanrigasi Thetis ile 6liimlii kahraman Peleus’un evliliklerini kutlamak
icin bir digdin yapar. Dugiine kavga tanrigasi Eris hari¢ tim tanri ve tanricalar
davet edilir. Bu karara ¢ok sinirlenen Eris, salona altin bir elma atar ve bunun en
glizel tanriga igin hediye oldugunu séyler. Hera, Afrodit, ve Athena hari¢ biitiin
tanrigalar bu miicadeleden vazgegerler. Ug Tanriga da Zeus'tan en giizelin kim
olduguna karar vermesini isterler. Ancak Zeus, karisi ve iki kizi arasinda seg¢im
yapamaz. Karari, ida daginda ¢obanlik yapan Paris’in verecedini séyler. Zeus,
iic Tanriga ve altin elmayi Paris’e génderir. U¢ Tanrigadan her biri altin elmayi
kendisine vermesi karsiliginda Paris’i hediyeler ile ikna edecegini diigiiniir
Hera, Paris’e elmay! kendisine verdigi takdirde onu tim oélimlilerin ybneticisi
yapma vaadi verir. Athena, onu éliimliilerin en cesuru ve bilgesi yapacadini
séyler. Son olarak da Afrodit, elmayi kendisine verirse, Kral Tyndareos’un kizi
ve diinyanin en giizel kadini olan Helena’y/25 ona verecegdini belirtir. Paris
Afrodit’in armaganini kabul eder. Bu olaydan sonra Hera ve Athena Truva'ya
nefret beslerler. Paris, Sparta’ya Kral Menelaos'un karisi olan Helena'yi
gérmeye gider. Kral Menelaos’un bir yolculugunu firsat bilen Paris, sevagilisi
Helena ile birlikte Truva’ya kacgar. Bu gelismeyi 6grenen Kral Meneloas kardegi
Yunan Krali Agamennon’dan yardim ister. Agamennon ise Ege havzasinin tam
hékimi olmak igin uzun slire bekledigi firsati buldugunu disiinerek ordusunu
hazirlar.”*®
Hikdyenin devaminda Tanrigca Athena Yunanlilara tahta bir at yapmasini
Ogretir ve Avrupalilarin “kaleyi iceriden fethetme” olgusunun baslangicina génderme
yapilabilecek bir sekilde tahta at Truvalilara armagan gibi gosterilip Yunanllarin
savasl kazanmasina sebep olur. Tanrilarinin 1g1Iginda Dogu’yu ele gegirme kavrami

zamanla Oryantalizme donugecek ve bu hikdye Dogu Bati arasinda buglinde devam

eden Ustinlik savasinin baslangicina isik tutabilecektir.

% Helena, Yunan krali Agamennon’un kardesi olan Sparta krali Menelaos’un karisidur.
%8 Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi, imge Yayinlari, Istanbul, 2000, ss. 69 -132. Aktaran Ahmet Serdar
Onder, Arap ve Iranh Diisiiniirlerin Oksidentalizm Baglaminda Bati’y1 Otekilestirmesi, Istanbul, 2007, s. 6-8.
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“Bu hikaye , siyasi olarak boliinmUsligi géstermesine karsin ~ , Olimpos
tanrilarinin savagi belirleyecedine olan ortak inang , bir kiltiriin (Yunan) ayricalikli

olmasina katki saglamaktadir. (...) Baska bir deyisle, Truva-Akha savasi, yazil tarih

éneesi boslugu dolduracak sekilde gegmis bilincinin olusmasini saglamaktadir.”*’

Truva-Akha savaslari ¢ok yakin cografyalarda gecerken Helen—Pers
savaglari gergcek anlamda modern dénemde ifade edilen Dogu ve Batr'yl daha iyi
yansitmaktadir. O dénem c¢ok buyidk bir medeniyet olan Persler Dinya’yi ele
gecirmek icin ¢iktiklari yolda onlardan ¢ok daha sistemli bir sekilde bu fikri
zihinlerine kazimaya devam eden Helenlerle kargilastiklarinda neye ugrayacaklarini
bilmemekteydiler.

“Helen-Pers savaslari, birbirlerinden askeri ve siyasal agilardan farkli
olan iki imparatorlugun karsilasmasi olarak ele alinabilir. Baska bir deyisle, farkli
cografi ve toplumsal kosullara sahip olan Asyali ve Akdenizli toplumlarin
savasidir. M.O. 4. yiizyilda Aristo, bu farkliligin, codrafi yapilarin bireysel
Ozellikleri belirlemesinden kaynaklandigini belirtmektedir. Avrupa’daki cografi
kosullarin zor olugu, insanlari bir yandan cesur ve 6zglr kilarken, diger yandan
onlarin pragmatik karar alabilme yetilerini zayiflattigindan siyasi béliinmtisiiige
neden olmustur. Buna karsit, Asyalilarin hem zeki hem de becerikli ancak
cesaret ve irade yetilerinden yoksun olmalari, onlarin kéle haline getirilmelerini
kolaylastirmigtir. ilki, zeki ama atilgan olmayan ve iradesizlikten dolayi genis bir
ybnetim icinde eritilen insanin (rettigi merkezi ve hiyerarsik despotik
imparatorluktur. Digeri ise, sehir devlet temelinde érgditlenmis, ahlaki teoriler ile
felsefi agilimlari barindiran Helen insaninin olugturdugu sistemdir. Aristo’ya
gére, Helen insanlari her iki 6zelligi de kendi toplumsal ve siyasal yapilarinda

bulundurmaktaydi.” ?®

Aristo’'nun bu goérusleri daha sonra oryantalistler tarafindan sik¢a kullanilacak
ve dahasi bu analizlerin oldukg¢a yetersiz oldugu zamanlardan ¢ok sonra metnin

temeli ¢gokta degismeden ideolojik kaygilarla Uretilen ¢galismalara isik tutacaktir.

27 Ahmet Serdar Onder, Arap ve Iranli Diisiiniirlerin Oksidentalizm Baglaminda Bati’y1 Otekilestirmesi, Istanbul,
2007,s. 8
% Aristo, Politika, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1983, s. 207.
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“Béylece, Aristo, Helen sistemini kendine has ve uygarligin yaraticisi
seklinde gbrerek, ayricalikli bir konuma yerlestirmistir. Bu ideolojik konum, Bati
ulus devletlerinin gegcmise uzanan kimligini olusturmada ve tarih yaziminda
somutlasmaktadir. Sonug¢ olarak, Med savaslari (Helen-Pers), bir tarafta
sehirlere béliinmiis bir siyasal sistem ile akil ve 6zgdrliige vurgu yapan Yunan
sehir-devletlerini yansitirken; diger yandan, genis bir cografyayr merkezi
hiyerarsi ile kontrol eden Dogu’nun “despotik” imparatorlugunun Bati kargindaki
temsilini ifade etmektedir.”*°

Bu acidan bakildiginda Helen-Pers savaslari Dogu ve Bati ikiligini yaratan ve
bu dikotomiyi sekillendiren ¢ok dnemli bir tarihi olaylar silsilesidir. Cekismenin tarih
arenasinda en gergin anlarindan birine ulastigi bu ilk bayUk olay daha sonra gelecek
pek cogunun gurdltilt bir habercisi olmustur.

Helenistik dénemin devaminda karsimiza c¢ikan Roma Iimparatorlugu
oncelerde bu cekismeyi sentez haline getirip yokedebilecek bir tavirla blylime
gbstersede, imparatorlugun énce kigiilmesi ardindan da Hristiyanlik yiziinden iki
basl bir ydonetim haline gelmesi durumu geri getirmigtir.

“Roma imparatorlugu, uzun siire baris dénemi (pax-romana) yasadiktan
sonra sinirlarinin ¢ok genislemesi sonucunda siyasi kontroliiniin zayiflamasi,
kuzey kavimlerinin (Germen) akinlarinin artmasi ve en énemlisi Hiristiyanligin
kabuliinden sonra lIstanbul ve Roma kentleri arasindaki dini iktidar
miicadelesinin siddetlenmesiyle birlikte Bati Roma ve Dogu Roma (Bizans)
olmak dizere ikiye ayrilmistir. Bu béliinme “biz” tanimlamasini ya da algilamasini
ikiye boélmdgtir. Bati Roma imparatorlugu, Germen akinlarinin baskisi
sonucunda klglk yerel feodal beylerin eline gegince Akdeniz havzasindan
kiiltiirel anlamda zamanla uzaklasmustir. (...) Krallarin “egitler arasinda birinci”
sayildigi ve Papa’nin siyasi gl¢ kazandigi bu dénemde, kuzey bati Avrupa
halklar1 “dogu”yu hem tehdit hem de kaynaklarindan yararlanabilecegi bir

cennet olarak algilamislardir.” *°

% Thierry Hentch, A.g.e. ss. 24-25 ve Turhan Yériikan, A.g.e, ss. 24-25.
% Onder, A.g.e.s. 10
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Bu algilarin olusmasinin uzun zaman almasinin yani sira bu dénemde
islamiyet'in cikisi ve Akdeniz havzasinda yayiligi da insanlik tarih ve kltrinin
ikiliginde glclendirici bir faktér olmustur.

“Cok yeni bir olayin ¢abuk anlasiimasi genel egilimdir. Yaygin bir fikir ilk

defa karsilasilan olaylari daha énce gériilmis gibi ele almayi éneriyor. (...) Eger
akil yeni dogmus bir hayat tarzinin ayrintilarini 6grenmek zorunda kalacaksa ilk
takinacagi tavir muhafazakariik ve savunma olacaktir.”**

Her ne kadar ‘Oteki’ algisi o zamana kadar Ust Uste yigilan kavramlarin
birikimi ile olugmusg olsa dahi Hristiyanlikla Muaslimanhgin kargithdi, yeni bir fikir
olarak 6nceki sistemin icine kolayca dahil edilmistir.

“‘Dogu Roma’nin merkezi siyasi ve Kiiltiirel yapisi daha sonra Miisliiman bir
devlet olan Osmanlilarin érglitlenmesinde de kullaniimigtir. Siyasi bélinme ve
zamanla Istanbul merkezli Kiigiik Asya’ya Islam dininin hakim olmasi, Dodu ve Bati
ayrismasini derinlestirmistir.”*> Bu konuda Said de yapti§i arastirmalar sonucunda;
“...Avrupall diistiniirler “Islam konusunda bazi seyler yapmak gerekiyor..."seklinde
fikirler ileriye sirmeye baslamiglardi. Hi¢ kuskusuz bu gériis Avrupa'da lislenmis
bazi askeri birliklerin Dogu Avrupa'yva dogru yayilmaya baslamalarindan
kaynaklanmaktaydi.”*®> demektedir. Bu gelismeler her yénden bir din seferini yani
Hacli seferlerini Avrupa’nin o dénemki tavri ve beklentileri icinde gerekli kilmigtir.

“11. ylizyilda baglayan Hagli seferleri, Misliiman medeniyetinin
gelisimini kisa ve uzun vadede ciddi bir sekilde etkilemigtir. Hagli akinlari,
Miisliimanlari kutsal bayrak altinda birlesmeye ve Bati'ya karsi hayatta kalma
savagini strdlrebilmek icin kdltiirel ve siyasal kaynaklarini seferber etmelerine
neden olmustur. Bu agidan, Musliimanlar, gerek ordularinin ge¢mis bagarilari
gerekse de diizenli hiyerarsik yapisi nedeniyle siyasi ve kiiltirel dstinlik

duygularini me§rula§tlrml§lard/r.”34

® Said, A.g.e.s. 91

%2 Alaeddin Senel, Siyasal Diistinceler Tarihi, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 1996, s. 266.

* said, A.g.e. s. 94

3 Gustave von Grunebaum, Medieval Islam: A Vital Study of Islam at its Zenith (Chicago: University of
ChicagoPress, 1969), s. 31. Aktaran Edward Said
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Nefret duygusuyla savaslarinin haklihgini kendilerince kabul eden
Avrupalilarin bu tavrinda kendi kutsal topraklarinin da Muslimanlarin eline gegmis
olmasinin blyuk payi vardir. “Nefret edilmeyi hak eden, insan onurundan nasibini
almamig ve seytanin esiri olmus bu imansizlar irkinin, her seye kadir Tanrinin sevgili
kullarina karsi zafer kazanmasi bizler igin ne utanilacak bir sey olurdu.”*®
Avrupalinin bu bakigi ve nefret duygusu oryantalizm‘in ortamini hazirlamak ve
percinlemek igin tamda gereken tavri iceriyordu. Bu tavir daha uzun zaman devam
edecek ve politik bir hal almadan énce kendini dinin savascilari olarak gizlemeyi
surdurecektir. Bunu yaparken de metinler Gretmeye devam edecektir.

“Orta cagda ruhban sinifinin giclii  bir kesimi, Islam’ Kitab-i

Mukaddes’ten  elde ettikleri yorumlarla apokaliptik bir algilamaya
déndistiirmdistiir. Bu diisiince, Islam yénetiminin Deccalin yiikselisi igin bir
hazirhk oldugunu ifade etmektedir. Hristiyan din adamlari, algilamayi
destekleyecek her seyi Kitab-1 Mukaddes’ten agiga cikardiklari igin dindaglarina
biyiik tehlikenin yaklastigini haber vermek niyetindeydiler. Deccalin
hazirliklarini, gizli planlarini haber veren Hiristiyan azizler Hiristiyanhgin
butindyle ortadan kaldirilisinin igaretlerini acik -secik  gérdiiklerini

sanmaktaydilar.” *°

Araplarin icinde dogan ve biiyiiyen bir din olarak islam ilk dénem Zerdiist
dininin ve o topraklardaki diger kadim dinlerin etkisiyle kultirlere ve insanlara
hosgoriyl sart kilan bir yapiyla bliylimekteydi fakat Avrupa’nin modernist yapisi ve
dini anlamdaki agresif tavirlari dinin kendi igindeki tavrini da degisime struklemistir.

“Hagli seferleri, Bati Avrupa icin ekonomik ve kiiltiirel gelismenin éniinl
acarken, Dogu'da Misliman topraklarda engellenemez bir gerileme donemi
baslatmistir. Gerek kiicik Misliman devletlerinin birbirleriyle olan micadeleleri,
gerekse batidan Frenklerin ve dogudan Mogollarin istilasi nedeniyle islam

dinyasi kendi icine kapanmigtir. Dayaniksiz hale gelmis, savunmaya cekilmis

ve hosgdrusuz olmustur. Bu olusumlar, Masliman dinyay! Avrupa’nin sosyal ve

% Thierry Hentch, A.g.e.s.53
% Richard W. Southern, Orta ¢ag Avrupasinda islam Algisi, Y6nelis Yaymlari, istanbul, 2001 s. 30-31. Aktaran
Onder, A.ge.s. 13
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ekonomik gelismesinden uzaklastirmistir. Araplarin gézinde gelisme artik
“Oteki” olan Avrupa modernizmini ifade etmektedir. Bu baglamda, onlar iki farkh
tavir arasinda cgelismiglerdir: modernizmi reddederek dini ve kiltirel temelli
kimlige sariimak veya kimligini kaybetme riskini alarak modernizmi kabul
etmek.”®’

Bu ikilemin Araplari icine soktugu gerginlikle agresiflesseler de bu agresifligin
seviyesi “Frenklerinkine” yakin bile degildir. MUslimanlari yenerek sahip olacaklari
Ustlnlik bugin bile devam eden bir hegemonya savasini baslatan ve perginleyen
bir yap! ihtiva etmektedir.

Muslimanhgin Ustinde hakimiyet kurma girisimleri iyiden iyiye gulclenirken
bu konuda yapilan yazili calismalarda Hacli seferlerlerinden sonra guclenerek
artmigtir. Bu eserlerin baginda gelen Dante Alighierinin  “ilahi Komedya’si
istanbul’'un fethi éncesi Avrupa’nin kurulmakta olan medeniyetine biiyiik bir destek
saglamis ve Hristiyanligin etkisini oldukc¢a artirmistir. “Hz. isa’nin bir peygamber
oldugunu belirten Kur'an'a ragmen Dante, Islam'in biiyiik filozoflarini ve
hikimdarlarini  Hristiyanhigin cahili saymaktadir. Onlari Klasik Antik devirlerin
kahramanlari ve bilgeleri ile ayni sirada diisiinmek tarihe karsi saygisizliktir.®
Kendi koklerini bile hice sayarak sairane bir calismanin sonuglarini bir medeniyetin
¢irkinligine yonelten Dante’nin basarilarinin ardindan Avrupa’nin Dogu fikri iyiden
iyiye sekillenmeye baslamistir. Dante’nin 6liminden 130 yil kadar sonra, Avrupa'’yi
derinden sarsacak olan Fetih’e kadar bu fikirlerin tohumlari yesermis ama ilk kez
Dogulu olarak 6tekilestirilen bir medeniyetin hakimi onlar i¢gin bu kadar dnemli bir
merkezi ele gecirmis ve Konstantinopolis bir Misliman tarafindan fethedilmistir.
“Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethi, Bizans ve Bati'daki feodal prenslikler arasinda
var olan siyasi ybnetim, askeri 6rgltlenme, Kkiiltiirel yaganti ve ayni din iginde
mezhepsel ayrismadan daha farkli bir ayrismaya gétiirmdistiir . Bu ayrisma, iki farkh

dinin gii¢ ve degerler miicadelesi halini aldi.” *° Istanbul’'un fethinden Osmanl’nin

37 Amin Maalouf, Araplarin Gézityle Hagh Seferleri, Telos Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 339
® said, A.g.e. s. 104
% Onder, A.g.e. s. 15-16.
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gerileme doénemine kadar vyaptiklari blyldk sanatsal ve bilimsel gelismelerle
modernitenin kendi kiltdrleri icindeki seklini saglamlastiran Avrupa medeniyeti, diger
kiltdrlerinde yuzyillar icinde kultlrel sekillenmelerin etkisinde gelisebilecegi fikrini
tamamen yoksaymis ve yasli bir agaci kdkinden kesip yerine geng¢ bir adaci
dikebilecegini distinerek goézlerini tekrar kendi tanimiyla Dodu’ya gevirmistir. Yeni
agac¢ yerine yerlesirken eskisininde Ustinde ne kadar meyve varsa toplamayi
arzulayan Avrupa bunun igin gerekli butiin adimlar “Sémurgecilik” déneminde bir bir

uygulayacaktir.

2.1.2. Sdmurge Doneminde Oryantalizm

Said sémiirge donemini Oryantalizm ‘in merkezine yerlestirir. Oncesinde olan
olaylarin bu kavrami yaratmis oldugu varsayilabilecek olsa da 6nemli akademisyen
Said’'in bu konudaki tespitini kabul etmek durumundayiz. Her ne kadar Said’in
calismasi daha cok Musliman Orta Dogu'da yapilmis calismalari goézler online
serse de bunda bir haklilik payi olusu da Avrupa’'nin en biiyiik giigleri olan ingiltere
ve Fransa’nin daha ¢ok bu bdlgelere ydnelmis olmasindan anlagilabilir.

Bu blyuk glgler ekonomik anlamda buyumustir ama nasil? Her ne kadar
Avrupa kabul etmese de kaltirinin koklerinin biylk bir kismi 6tekilestirdigi diger
medeniyetlerden almistir. Akabinde sirf bu topraklarin gerek maddi gerekse manevi
kaynaklarini kullanmak i¢in onu digslamak Avrupalinin asil tavrini teskil edecektir.

“Dogu, tzerinde tiim Dogu (lkelerinin sahnelendigi ve sergilendigi bir
sahnedir. Bu sahnede alanin genisligini anlatmakla gdrevli figlirler yer
almaktadir. Dogu béylece Avrupa i¢ diinyasinin diginda sinirsiz bir alan dedgil,
daha ¢ok kapali bir bolge ve Avrupa’ya bagli bir tiyatro sahnesidir. Bu sahnenin
icinde bir oryantalist, bir tiyatro yazarinin teknik bilgisi ile tertip ettigi oyunlardan
onlar1 seyrettikleri icin tarihsel ve Kdltiirel agidan sorunlu olan seyirciler gibi,

bltin bir Avrupa’nin miisterek sorumluluk duygusu iginde ortaya koydugu ézel

bir uzmandan bagka bir sey degildir . Dogu sahnesinin derinliklerinde efsanevi
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kaltir hazineleri yatmaktadir . Gbézler kamastiran bu zengin diinyada Sfenks,
Kleopatra, Eden, Truva, Sodom ve Gomore, Astarte, Isis ve Osiris, Saba, Babil,
Cin'ler, Ecinliler, Ninova, Rahip Yahya, Muhammed ve daha yiizlerce isim yer
almaktadir. Yarisi bilinen, yarisi bilinmeyen dev, seytan, kahraman, terérist,
zevk-Ui safa sa hibi kimselerin sadece isimlerini siralamak dahi bu sahne
lizerinde bir oyun diizenlemeye benzer.”*

Bu tespitlerden de gorilecegi sekilde Asya, Mezopotamya, Anadolu ve Arap
kiltdrlerini silip atmak ve diglamak yalnizca ideolojik sebeplerden kaynaklanabilir.
Bunun diginda varilmaya galisilan butiin sonuglar karsiliksiz ¢gikacaktir.

“Oryantalist determinizm, Bati toplumlarini tek bir bltiin olarak ele
almayi gerektirmekte, toplumsal yapilardaki farkliliklari gbz ardi etmekte,
Dogu’nun kimi nesnel &zelliklerinin  bir biitiin olarak Bati’da bulundugu
varsayilan niteliklerin mutlak zitti olarak ele almaktadir. Ornegin, Bati’nin
degistigi daha dogrusu gelistigi varsayilarak Bati toplumlarina diinya tarihi
igcinde ayricalikli bir konum verilirken, Dogu degismeyen dolayisiyla gelismeyen
bir yapi olarak tarih digina itilmistir. L

CunkU bu yolla onun kaynaklarini tiketmek kolayca hakli ¢ikarilabilecektir.
Bu Hegemonik iliskinin kdkeninde sdmirme ve kendi icinde ¢oziilip yok olma fikri
vardir. Cunk{; “insan kafasi icin briit bir yabanciliga karsi direnis géstermek son
derecede dogaldir. Bu nedenle Kkiiltirler daima diger Kkdiltirleri tam anlami ile
degistirmeyi arzulamislardir”* Boylesine naif bir tavrin bdylesine sistemli bir
calismalar silsilesi igcinde var olmasini ¢gok muhtemel bulmamakla beraber, bitin
durumlarada esit bir olasilik gercevesinde yaklasilmasi gerektigi belirtiimelidir.

Avrupa’nin tahakkim’inin seviyelerine gore farkli bolgelere farkh sekillerde
yaklastigindan bahsedilmisti, daha rahat yoénetebildigi Dogu toplumlarinin Ustline
cok fazla dusmemekle beraber, Orta Dogu’da karsilastigi agresif direnis onun bu

bdlgeye Ozellikle daha ¢ok ydnelmesine sebep olmus olabilir. “...Dogu, on

0 Said, A.g.e. s. 96-97.

! Recep Boztemur, Marx, Dogu Sorunu ve Oryantalizm, Dogu-Bati: say1:20, Dogu Bat1 Yayinlari, 2.baski,
Ankara, 2002, s. 145 aktaran Giilbahar Atasever, Dogu-Bat iliskileri Baglaminda Oryantalizm, Mugla, 2009,
s.51

2 5aid, A.g.e. s. 102
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dokuzuncu ylizyila kadar Avrupa igin Bati 'nin tartismasiz (stinligdniin tarih iginde
araliksiz belirlendigi bir alandi. Ingilizlerin Hindistan'i, Portekizlilerin Dogu Hindistan,

Cin ve Japonya'si, Fransizlarin ve ltalyanlarin Dogu igindeki cesitli alanlari géz

éniine alinirsa bu bir gergekti.” **

Hem daha verimli olmasi nedeniyle hem de Akdeniz'i tamamiyla kontrol edip
Asya’nin hakimiyetine dogru ilerlemek igin bu topraklarin asilmasi zaruri bir énem
teskil ediyordu.

“Avrupalilar igin Dogu Hindistan'in zenginliklerine ulasabilmek igin
daima Islami bélgelerden gecmek ve asagi yukari Aryen bir inang sistemi olan
islam’in tehlikeli etkilerine gdgus germek gerekiyordu. On sekizinci yiizyihn
dnemli bir béliimii icinde Ingilizler ve Fransizlar bu zor isi basardilar. Bu sirada
Osmanli imparatorluju uzun zamandan beri ihtiyarlik rahatiigina gémiilii olarak
(Avrupa dustncesinde...) kendi yoresinde yasamina devam ediyordu. Bu
yluzden bu devlet on dokuzuncu yizyil tarihine "Dogu Sorunu" sézcikleri ile
yazildi. Ingiltere ve Fransa Hindistan'da ilk defa 1744 ve 1748 arasinda
catismaya basladilar. ikinci olay ise 1753 ile 1763 arasinda meydana geldi.
ingilizler 1769 'dan sonra Hint alt kitasinin sadece ekonomik ve politik isleri ile
ugrasmayi yeg tutarak bu ¢atismadan bir dlgtide kendilerini siyirdilar. Bonapart
igin ingilizlerin Dogu imparatorluklarini pargalamanin tek caresi onlarin yollarin
Musliman Misir'da kesmekten ibaretti. Bonapart'in 1798'de Misir'i isgali, daha
sonra Suriye'de gezintiye ¢lkmasi Oryantalizmin modem tarihinde muazzam

sonuclar dogurmustur.”**

Napolyon’a Sémurgeciligin anahtar ismi denilebilecektir. Clnkl onun blyuk
isgalci ruhu ve kendini Biiyiik iskender ile es tutmasi ydniinden Bat’nin biiyiik
hayallerini ve emellerini gerceklestirecek lider olarak kendini se¢mis ve bundan
dolay! hi¢cbir gabadan kaginmamis oldugu gortlebilir. Bati igin blyUk basarilara imza

atmis olmasina ragmen, bu basarilarin dogu halklari Uzerindeki buyuk yikintisi bir

daha kolay kolay sona ermeyecektir. “Napolyon gencliginden beri Doguya karsi

* said, A.g.e. s. 112
4 said, A.g.e. s. 115
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tutkuluydu. Marigny'nin Histoire des Arabes (Araplarin tarihi) isimli kitabinin bir
Ozetini gikarmigtl. Jean Thiry'in anlattiklarina bakilirsa Napolyon, gerek yazilarinda

ve gerekse konusmalarinda iskender'in Dogu'su ve ézellikle Misir hakkinda anlatilan

zaferlerin hikayeleriyle dolup tasiyordu.” *°

Bu konuda daha ayrintili olarak Said oryantalizm ile sdmirgecilik arasindaki
uyum surecine iliskin olarak “...kurumsal oryantalizmin ortaya c¢ikis asamasini,
Napolyon’'un Misir’i igsgal ettigi tarihten baslayarak, iliskilerin c¢egitli asamalarini,

sémlirgecilik dbénemi ve on dokuzuncu yiizyill Avrupasi'nin geligtirdigi modern

»46

oryantalist bilimlerin tahlili de dahil olmak lizere incelemigtir.”™ ve “Emperyalizme

basamak olan oryantalizmle, bilimsel arastirmaci bir siire¢ olan oryantalizmi
birbirinden ayirmayi hedefleyen cabalara ragmen Napolyon'un 1798de Misira

girmesiyle yeni sekline kavusan genel emperyalist gidisattan oryantalist ¢ikarlarin

A7

ayri tutulmasi imkansizdir.”™" tetkiklerinde bulunulur. Napolyon’un yaptiklari, bir

isgalle sinirli kalmayacak ve bilimsel gelenegin giuclenmesine de buyik katkilarda
bulunacaktir.

“Herkesin bildigi gibi Bonaparte Misir seferi icin bir diizine "bilgin'i"
ayadga kaldirmigti. Bu konu Ulzerinde burada ayrintilara girmeyi liizumsuz
sayiyoruz. Seferlerin canli bir arsivini meydana getirmeyi diigiiniiyor ve kendi
kurdugu Misir Enstitiistiniin Uyelerini her konuda c¢alistirmaya ¢aba harciyordu.
Napolyon'un gériglerinin bir Fransiz gezgini olan Volney kontunun 1787'de
"Voyage en Egypte et en Syriet. Misir ve Suriye’ye Seyahat" adi ile iki cilt
halinde yayinlanan eserine dayandigi pek bilinen bir konu degildir. Volney
kontu, geziye ¢ikabilmek igin para sahibi oldugu anda (Miras) kararini verdigini
acikladigi  kisa bir kisisel 6nsézden sonra 1783'te Dogu'ya dogru yola
koyuldugunu belirtmekte ve bundan sonra gérdliklerini siralamaktadir. Voyage

(Gezi) insani sikacak derecede kigiliksiz bir eserdir. Volney kendisini gérdiigu

% Jean Thiry, Bouaparte en Egypte, decembre 1797-1799, Paris, Berger- Levrault, 1973, s.9. Aktaran Said, A.e.
s. 120

46 Edward W. Said, Haberlerin Aginda Islam, Cev. Alev Alatli, Babil Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 51. (Ayni
yazarin “Oryantalizm” adli eserinden alintilanmistir)

4" Edward W. Said, Oryantalizm Elestirileri, Cev. I . Ozkan, S. Sahin, $ . Ozden, Ilkbahar Yayinlari ,istanbul,
2000, s. 96
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her seyi "devlete" haber vermekle yiikimli bir ilim adami saymaktadir. Gezi’nin

agirlik noktasi ikinci ciltte yer aliyor: Burada islam bir din olarak

tanitiimaktadir.®

Napolyon’'un blylk mirasi Volney ve takipgileri tarafindan muntazam bir
sekilde incelenmis, yazilmis ve basilmistir. Bunun i¢in gereken her sey
mikemmeliyetgi Avrupa zihnine kazinmis ve Avrupa’nin kolektif algisi geri
dondurilmeksizin bu alana yonlendirilmigtir. “Oryantalizm, on dokuzuncu yiizyilda
kendini butiniyle gbézler  6niline sermis ve Avrupa’yi gelismenin merkezine ve
zirvesine yerlegtirip, dlinyayr zamansal ve mekénsal olarak Avrupa’daki gelismeye
gére degerlendirip diizenlemis olan Avrupa merkezci bir diinya anlayisiyla bir
dstiinliik olusturuyordu.”® Bu biitiinlik zaman ve mekandan soyutlanan toplumlari
hegemonyasina alirken, kurtarici kimligini de her seferinde dile getirmekten
cekinmemektedir. “Bu agidan oryantalizm, bu ve ertesi yiizyil boyunca hem Dogu ile
Bati arasindaki ontolojik ayrim lizerine bina edilmis bir diigiince tarzi olarak bilim
gelenegi seklinde hem de egemenligin hizmetinde bir kurulug olarak ortaya
cikacaktir.” *°

Yazili bir c¢ok arastirmanin c¢ok kisa zamanda ortaya c¢ikmasi igin
Napolyon’un kontroliinde var olan ve yerel halkla islam dininin yerel yéneticilerine
gerekli ihtimamin gosterildigi bir Misir'da bir ¢ok arastirmaci oraya gidip birinci
agizdan tasarlanmis deneyimlerini paylasabilecedi yazili eserler ortaya
koymaktaydi.

“Napolyon'dan sonra Oryantalizmin dili daha blyik lgiide degisiklige
ugradi. Anlatim realizmin (izerine ¢ikti ve sadece bir takdim sekli olmakla
kalmayip ayni zamanda bir dil ve bir "yaratma" araci oldu. (...) Bonaparte'in
seferi bir seri kigik metinlerin dogmasina yol ag¢misti. Chateaubriand'in
Itineraire (Yol)u, Lemartine'in Voyage en Orient (Dodu'ya seyahat)i, Flaubert' in

Salaninibo isimli eseri ve ayni gelenek icinde Lane'in Manners and Customs of

8 Said, A.g.e. s. 123

“ Arif Dirlik, Postkolonyal Aura: Kiiresel Kapitalizm Caginda Uciincii Diinya Elestirisi, Bogazici Universitesi
Yaymevi, 1. baski , Istanbul, 2005, s.167. aktaran Atasever, A.g.e. s. 54

50 Jocelyne Cesari , John Esposito, Islam’dan Korkmali m1, Cev. Ayse Meral, Birey Yayinlar1 , Istanbul, 1999,
s.16. aktaran Atasever, A.g.e. s. 54
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the Modem Egyptians (Modern Misirlilarin gelenek ve gbrenekleri) adini tasiyan
kitabi ve yine Richard Burton'un Personal Narrative of a Pilgrimage to al-
Madinah and Meccah (Mekke ve Medine gezisine ait 6zel notlar) baslgi altinda
kaleme aldigi eserler bu devrenin (retimleridir. AL

Bu Uretimler ideolojik olarak ydnlendirmeler yapmakla beraber Avrupalinin
Asya’ya daha rahat acilabilecegi deniz yollarini agmasina hizmet edecek “Siliveys
Kanall” gibi jeopolitik ¢aligmalara da Onayak olmustur. Kanalin aciimasinin
Avrupa’nin Asya’ya deniz yoluyla kolayca ulasip ticaret agini ele gecgirmesine ve
Dinya arenasindaki yerini en merkeze koymasini saglayacak bir ydntem
kurgulamasini saglamistir.

“Tarihinde c¢ok eskilere dogru uzanan basarisiz girisimleri, akillara
durgunluk verecek derecede pahaliya mal olusu, Avrupa'nin Dogu (izerine
kurdugu hayallerin 6lglisiiz bir gériintiisii olmasina ragmen kanal, gercekten
bdtin bunlan unutturacak degerde bir eserdi. Bu 0&yle bir proje idi ki
yapimcilarinin tim ddgdncelerini agiyor, diiginme yeteneklerini dahi gerilerde
birakiyordu, Dogu’yu blitiind ile yliceltiyor, ne entrikaci Misirlilarin, ne séziinde
durmayan Cinlilerin ne de yari ¢iplak Hintlilerin asla basaramayacaklari bir anit
goriintisi tasiyordu. Kasim 1869'da yapilan agilig Ferdinand de Lesseps'in
gayretkes tutumlarina ragmen fikirlerinin yerinde oldugunu gésterdi. Lesseps'in
nutuklari, mektuplari, brogirleri yillarca enerjik ve teatral kelimelerle dolup
tasmisti. Bagarinin peginde kosarken daima "Biz" diyordu: "Biz yarattik. Biz
savagstik. Biz sonuglandirdik. Biz bitirdik. Biz harekete gectik. Biz biliyorduk. Biz
sonucu gdériyorduk. Biz ilerledik vs.". Her firsatta tekrarladigi climleler de vardi:
"Higcbir sey bizi durduramaz, yapilamayacak hicbir gsey yoktur, neticede

52

elimizden kurtulacak hicbir sey yoktur...

Asil emelleri kontrol etmek, maniplle etmek ve fethetmek olsa da onlar o
topraklara medeniyeti goturmenin gururuyla, yerli halkin igine girdigi kiskaci onlarin
Ozgurlige adim attiklar bir birliktelik gibi algilamak ve algilatmak i¢in yorulmaksizin

calismaya devam ediyorlardi “Dogu'nun yazili belgelerde ortaya c¢ikan blylik

% said, A.g.e. s. 130
52 5aid, A.g.e. s. 134
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uygarlik ¢aglari kiltirel, politik ve sosyal tarih agisindan Bati'nin bir tepkisidir. Bati
ilag, Dogu hastadir. Bati, Dogu sahnesinde gériilen her seyin seyircisi, yargici ve
jiirisidir®® Avrupa, Mahkeme kararini verdigindeyse kellesi giyotine vurulan doguda
yasamis tim kadim halklar ve onlarin kltarleri olacaktir.

Soémiurgecilik donemini de belli basli olaylariyla tanimladiktan sonra Modern
ve Postmodern donemde Oryantalizm‘in aldigi sekli genel hatlariyla g0sterilip

Oksidentalizm’i incelemeye ayiriimis olan bélimlerle ¢alismaya devam edilecektir.

2.1.3. Modern & Postmodern Dénemde Oryantalizm

Hiristiyanhigin, tarihle bagini iki yonli sekilde kestigi veya uygun goérdugi
durumlarda kendini bagdastirdigi tespit edilebilecektir. Dante’nin  6érnedinde
goéruldigu gibi kimi zaman buydk Yunan bilginleri kafirler olup, cehennemde
yanarken, duruma gére bir kilisenin tavanina yagli boya resimler yapan bir ressamin
ait oldugu akimin ¢ikis noktasi olarak sayilan Antik Yunan sanatina ulasabiliyordu.
Avrupali tarihi istedigi gibi baslatip bitirmeyi, istedigi gibi egip bikmeyi ¢cekinmeden
gerceklestirmeye devam etmis ve modernite adini verdigi bir kandirmacayla kendi
halklarini da bu yalana inandirmistir. “Bu kavram ingilizce’ye Fransizca
moderne’den ge¢mis olup; Latin kbk sbzciik ‘hemen simdi’ anlamina modo ve ayni
dildeki modernus kelimesinden gelmektedir. Tiirkcedeki karsiligi, yasanmakta olan
dbénemi belirtmek icin ¢agdas, asri, ¢cagcil olan modern kavrami, iginde her ¢ag icin
bir ‘simdilik’ ya da ‘zamanelik’ durumu tasimaktadir. > ** Kendi icinde de, antik olani
modern’den ayirirken 6tekilestirdigi halkalara bu sekilde yaklasmak Avrupa’nin kendi
tanimiyla simdinin Gstinltguinde ilerleme konusunda Urettigi cok gl¢li bir kavramdir.
Simdinin sartlarint kendi standartlari Uzerinden belirleyen bir bakis agisinin,
zamanin o cografyadaki isleyis hizina goére diger halklarin gelisimden uzak ve

modernligi algilayamayacak kigilerden olustugu fikrini tekrar ve tekrar Uretmekten

%% Said, A.g.e. s. 158
% Raymond Williams, Anahtar Sézciikler, 3. Bask1, Cev. Savas Kilig, Iletisim Yaymlari, istanbul, 2007, s. 251
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geri durmamistir. “Modern kelimesi Latince ‘modernus’ bicimiyle ilk defa 5. yizyilda
resmen Hiristiyan olan o dénemi, Romali ve Pagan gecmisten ayirmak igin
kullanildi.”® Modernlik kavrami 20. yiizyilda asil halini alsa dahi, Avrupa’nin
merkezine kendini koydugu yeni DUnya’nin sekillenmesi igin bu kavrami son bir kag
ylzyilda oldukca sistemli bir sekilde olgunlastirmistir.

“Modernligin tarihi gibi muazzam bir seyin bir ucundan yakalayabilme
umuduyla onu li¢ evreye ayirdim: Kabaca 16. Yiizyilin baslarindan 18. yiizyilin
basina dek uzanan ilk evrede insanlar, modern hayati algilamaya yeni
baslamiglaridir; onlara neyin c¢arpmigs oldugunu anlayamazlar heniiz.
Umutsuzca, el yordamiyla uygun sézclikleri bulmak igin ¢irpinirlar; deneyim ve
umutlarini paylasabilecekleri modern bir kamu, ya da camianin ne olabilecegi
konusunda pek fikirleri yoktur. ikinci evremiz 1790%arin biiyiik devrimci
dalgasiyla baglar. Fransiz Devrimi ve onun etkileriyle bliyiik, modern bir kamu,
bir anda ve dramatik bir bigcimde doguverir. Bu kamu, devrimci bir gagda; kisisel,
toplumsal ve siyasal yasamin her boyutunda altiist oluglar ve patlamalar
doguran bir g¢agda yasiyor olma duygusunu paylasmaktadir. 19. ylizyilin
modern kamu alani, bir yandan da hi¢ de modern olmayan diinyalarda
yasamanin madden ve manen neye benzedigini hatirlamaktadir hala. Bu i¢csel
ikilik ayni anda iki ayri dinyada yasiyor olma hissini, modernlesme ve
modernizm ddgtncelerini dogurur ve kéklestirir. 20. ylizyillda, tglnci ve son
evremizde, modernlesme sureci neredeyse tim dlinyayr kaplayacak kadar
yayilmis; gelismekte olan modernist; diinya kdltiri san atta ve dlsince

alaninda g6z alici basarilar saglamigtir.” %6

Modern dénemde oryantalizmde bu ikilikten nasibini almis ve kendi tarihini
bile otekilestiren bir toplumun dudnya halklarinin kendi kriterlerine gore bir senteze

ulasmasini akil almaz bir sekilde zorunlu kilmistir.

% Jurgen Habermas, “Modernlik: Tamamlanmamus Bir Proje”, Dipnot Dergisi, 2. Baski, Sayi:1, 2010, s. 29-41.
% Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev.: Umit Altug, Biilent Peker, fletisim Yayinlari, Istanbul
2006, s. 29. Aktaran Mehmet Emin Simsek, Moderniteden Postmoderniteye Uzanan Bir Koprii:
ZygmuntBauman, Erzurum, 2014, s.10
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Bu bélimde, modern ve postmodern dénemde Oryantalizm'‘in aldigi sekillere
gbéz atilip ardindan Oz oryantalist yaklagsimlarla galismaya devam edilecektir.
Modernitenin kékeninde nesnelestirme, metaya dénme ve elle tutulur olani inceleme
yoninde sert bir dénds yapan Avrupa kendi kiltlrd icinde de dinsel reformla tinsel
olanla bagini kékten koparma yoluna gitmistir. Su an sahip olunan teknoloji, bilim ve
sanatin bayUk bir cogunlugunu, bu tercihe borglu olsalar dahi; Bdylesine sentetik bir
¢abayla insanlik kdltarindn var olmasi mimkin muadir? Kendi iginde organik olarak
sindiriilmemis bir maneviyat insanhgi esitlige, simdide en aydinlanmis sekilde var
olmaya mi getirmistir? Yoksa materyalist diyalektigin ihtiva ettigi, geliserek yikselme
sisteminin 6nunde esitsizlikler yaratarak bir sorun mu teskil etmistir? Materyalizm ’in
politik karsiliklari, kudltirel Dinya’nin  guclenmesiyle Global 6lgekte mevcut
olabilecekken, nesnelegtirmenin 6nunu tikadigi kultarel gelisimlerin oryantalizmle
yaptigi isbirligi gin gectikge artmistir.

“Modernite igin kacginilmaz bir mantiksal durum olan bu nesnelestirme
isleminde modernite, sémiirgecilik ve Batici dinsel dogmalarla birlikte hareket
etmistir. Sémdirgeciligin, Batili olmayan kiiltiirlerin bakiglarini Avrupa’ya dogru
gevirmesi ve onlara Bati gibi olmayi dayatmasi hem sémirgeciligin hem de
Hiristiyanligin medenilesme misyonunun araglari olarak goériilmesini getirmigtir.
Oteki'nin kurtulusu Hiristiyanhigin kabuliinde ve Avrupa’nin istinliigciniin

benimsenerek, bu ideal modele miimkiin oldugunca yakinlasiimasina bagliydi.

Sémdirgeciligin ve Hiristiyanhigin idareyi teslim aldigi yerlerde modernite , éteki

igin bir “sekiiler kurtulug teorisi” haline gelmistir.”’

Bu bir marjinallestirme c¢abasidir. Kendi icinde moderniteye boyun egmis
halklarin Gstunliganu yaratmak icin, diger halklari 6teki, gelismemis ve kultursiz ilan
eden Avrupa, sosyal ve ekonomik olarak gucli olani Batiya kaydirirken, diger
hepsini bir seferde Dogulu ilan etmistir. Garip olansa Dogulu halklarin yasadigi

topraklarin cografi yerlesimlerinin higcbir anlami kalmamis ve kavramin ismi dahi

%7 Ziyaiiddin Serdar, Postmodernizm ve Oteki: Bat: Kiiltiiriiniin Yeni Emperyalizmi , Cev. Gokee Kagmaz,
Séylem Yayinlari, I stanbul, 2001, 5.49. Yazar, “Sekiiler Kurtulus Teorisi” kavramimi Ashis Nandy, Traditions,
Tyrannies and Utopias, Essays in Politics of Awareness , Oxford UniversityPress, 1987’den alintilanmis metni
aktaran Giilbahar Atasever, A.g.e s. 57
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mantiksiz bir hal almaya baslamistir. “Gliglii olan Bati, tarihe yén vermekte ve
glciiniin élgtsinde onu yorumlamaktadir. Modern dénem tipki oryantalizmde

oldugu gibi gelismis diinya imgesini igerir. Burada occident G7'’ye, orient ise Ugiincii

Diinya’ya déniismistiir. Yeni diizen Said’in fikirlerinin paralelinde gelismektedir.” >®

Basindan beri sdylenildigi gibi Oryantalizm yazinsal bir gelenek olarak ¢ikmis
baylmUs ve olgunlasmistir. Bu yazinsal gelenegin en olgunlagsmis haline geldiginde
filoloji bilimi basta olmak Uzere bir ¢ok bilim ve sanat dalindan Avrupali yazarlar bu
konuya olan hassasiyetlerini kaybetmeden calismaya devam etmiglerdir. Modern
dénemde de bu yazarlar birbirinden édnemli ¢alismalara imza atmis ve ideolojinin
guclenmesi igin gereken butun yardimlari strdirmuslerdir.

“I'Avenir de la science (bilimin gelecegi) isimli eserin biiyiik bir kismi
filoloji ilminin hayranlikla yapilimis tariflerine ayrilmistir. Renan bu ilim hakkinda:
"bdtiin ilimlerin arasinda gayesi ve blitlinliigd en zor anlagilan bilim dali ... " diyor
ve onun bdtiin diger disiplinler arasinda en "agik" yol oldugunu ileri stiriiyor.
Renan filolojiyi insanligin gergek bir bilim kolu haline getirmek igin sarf ettigi
gayretler arasinda Vico, Herder, Wolf ve Montesquieu ile isbirligi yapmis,
Wilhelm von Humboldt, Bopp ve kitabini ithaf ettigi blylik oryantalist Eugene
Burnouf gibi ¢cagdas filologlar ile bir arada bulunmustur. Renan filolojiyi bilimi
ilerletecek tiim kaynaklarin basina koyuyor ve kitabin kendisini dahi insani
gelismenin bir géstergesi sayiyordu. 1848 yilinin diger kitaplari olan Board et
Pécuchet ve le Dix-huit Bruinaire de Louis Bonaparte (Louis Bonaparte'nin 18.
Brumaire’j) gibi eserlerin yaninda kitaba koydugu ikinci baglk "1848'in
diigtinceleri" bir cins alayci davranis sayilabilirdi. Renan bu manifestoyu filoloji
tizerindeki fikirlerini aciklamak (lizere kaleme almis olabilir (kendisine Volney
6ddliinii  kazandiran Sami dilleri blylik filoloji arastirmasini daha &nce
yayinlamis bulunuyordu). Renan bdylece 1848'le gelen biiyiik sosyal problemler

karsisinda entelektiiel bir tavir takinmig oluyordu. Renan sbz konusu

%8 Peter Marcuse, “Said’s Orientalism: A Vital Contribution Today”, Blackwell Publishing, Editorial Board of
Antipode, 2004, 5.810. aktaran Atasever, A.g.e. s. 57
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problemlerle olan tim iligkilerini rayina oturtabilmek igin filolojiye bagvurmaktan
baska care gérememigti. Filoloji biitin diger disiplinler arasinda en temkinli ve

genis halk kitlelerini en az ilgilendiren en muhafazakar ilimdi.” %9

Bu blylk bilim adamlari, toplumlarini yoénlendirmekle kalmiyor, Ustine
calistiklari halklarin kendine bakiglarini da negatif yonde etkilerken, Ustlinde
inceleme yaptiklari kultlrlerde bir ¢dzilmenin baslamasina sebep oluyorlardi.
Yaptiklari incelemeleri basitlestirmeye calisirken, binlerce yillik tarihi ve kalttirG olan
medeniyetleride ayni kadere mahkum ettiklerini, Oryantalizm‘in toplumlar Gzerinde
yarattigl etkinin, kendini Batililagtirma arzusuyla yanip tutusan Dodgulu insan
topluluklarinin gorulebilecedi modern diunyada rahatca tetkik edilebilir olmasiyla
aciklanabilir.

Toplumlar gelismigliklerine gére ayrimlaninca ve gelismisligin standartlar tek
tarafli bir bakis acisiyla ele alininca, kiltir kavrami yénind tamamen Batr'ya
¢evirmis ve insanligin aklinda medeniyetin ylceltici olmasi gereken yapisinin nereye
kayboldugu sorusunu uyandirmigtir.

“Hayat giiciinden tamami ile yoksun bir Asya meydana koymak hayali
tabiat/ ile saf romantik oryantalizm'dir. Ancak bu fikrin insanlarin istiraplari ile
mesgul bir yazardan gelmesi oldukca sagirticidir. Durum bizi iki soru sormaya
yéneltiyor: Birinci soru Asya'nin kayiplari, Marks'in mahkum ettigi Ingiliz isgali,
Dogu-Bati arasinda simdiye kadar izah etmeye caligtigimiz farki ona gére ne
dereceye kadar arttirmigtir? Ikinci soru, insan sevgisi nereye gitmistir? Hangi
diiglince dlnyasinin karanlklari arasinda kaybolmustur ki oryantalizm onun
yerini almistir? Derhal anliyoruz ki gerek oryantalistler ve gerekse on

dokuzuncu ylzyil basinda yetismis pek cok diistince adami icin insanlik ya

genis bir yigindir , yahut da soyut genellemelerin bir araya gelisinden dogmus

anlamsiz bir biitindir.”®

% Ernest Renan, I'Avenir de la Scietice. Pensies de 1848, Paris, Calmann- Uvy, 1890, 4. Baski, s. 141-149.
Aktaran Said, A.g.e. s. 190-191.
% said, A.g.e.s. 217
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Oryantalizm‘in modernitenin savlari dogrultusunda tim insanhk kultarinG
icinden c¢ikilmaz bir hale soktugunu ve insanlarin esitligini savunan sistemleri
kurgulayan yazarlarin bile kendi kilttiri icinde anlamsiz varsayimlarda bulundugunu
bu aciklamalarda goérebilmekteyiz. Modernitenin yarattigi bunalimlardan tiremis
postmodernizmin gergevesinde; Oryantalizm varligini kaybetmemis ve farkh sekiller
alarak yasamini surdirmastir. “Modernitenin degerlerine yaslananlar, siire¢ olarak
yeni bir evreye girildigini kabul etmekle beraber, bu sidreci moderniteden
bagimsizlasmis ya da onu asmig bir durum olarak kabul etmediklerini;
postmoderniteyi savunanlar ise modern tarihin bittigini, modern riiyalarin kdbuslara
yol actigini séyleyerek, postmodernitenin moderniteden ayri ve &6zel bir dénem
oldugunu ileri siirerfer.” °* Biling olarak esitlik, kardeslik kavramlarinin olustugu 20.
Yuzyill, Oryantalizm ve Avrupa Merkezci yapiya duyulan, Emperyalizmin ve
turevlerinin baskisindan bikip usanan halklarin kavgasi olarak moderniteyi son
safhalarina getirmigti. Ama bdylesine guglu bir ideolojinin yok edilmesi, yonetici
guclerin isine gelmemistir. Bu yuzden Ana akim Dinya politikasi Modern Dunya
yaratisinda iddiasini surdurirken, baskilardan ve manipulasyonlardan sikilan halk
savasmaktan pes edip nihilist bir tavra dogru suruklenmistir.

“1968 &grenci hareketleri (68 Kusagi) sinifsal durumu s6z konusu olsa
da sosyalist devrimi gerceklestirememis, bu ylizden 68 Kusaginin kiiltiirel ve
yasam deneyimleri alanindaki etkileri baska anlamalari/hareketleri 6n plédna
cikarmustir diyebiliriz: Cinsellik(cinsel devrim), feminizm, escinsel kimlikler, pop
art vs. gibi. Aslinda bu hareketin, modern reflekslerle ortaya ¢cikmasina ragmen,
postmodernlige gegisi saglayan bir duygu yarattigini ileri stirmek, asiri bir
¢tkarim olmasa gerek. Nitekim postmodernlige dair ilk teorik ve bltiinliik¢l eser
1970’lerin ortasinda bir Fransiz olan Lyotard’in Postmodern Durum adli eseridir.

Postmodernite kavraminin felsefe ve sosyoloji diinyasina entelektiiel olarak

girisinin bu kitapla saglandidi s6ylenebilir. Bununla birlikte postmodernite icin en

81 Simsek, A.g.e. 5.43.
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6nemli kavsak, Sovyetlerin dagildigi 1989 tarihidir. Bu tarih soguk savagin galibi
olarak kapitalizmin kdirsiye c¢iktigi, iki kutuplu dinyanin tek kutuplu veya
kutupsuz bir hal aldigi ‘yeni diinya diizeninin baslangicidir. Diinya ve toplum,
eskisinden cok farkli bir yapidadir.”®?

Bu yeni Diinya dizeninin ilgili bir kag maddeyle agiklanmasi gerekirse;

1.Cinsiyet, etnik kdken ve dini inanglar pargalanip toplumsal dizeni yikmistir.
Artik siniflardansa Ust kimlikler vardir.

2. Tarih suresince organik olusan kiltirel segimlerin yerini daha sentetik olan
tlketimsel secimler almis. Tarihi kimlik yerini, kitlesel tiketim kilttrine birakmistir.

3. Teknolojik gelismelerin izinde, kol glcunun yerini bilgisayar uzmanligi
almis, isc¢inin Uretimdeki yeri teknoloji sayesinde doldurulabilecek oldugundan séz
hakki sirket sahiplerine ve onlara 6nayak olan ideolojilere kalmistir.

4. Oz imajlar ve kendini tanitmak icin yaratilan 6z gegmisler énem tegkil
ederken, eski zamanlarda gOsteriscilik olarak addedilen ve kugluk gorilen
davraniglar yuceltilmistir.

Bu yeni bakis acilarinin kurgulandidi kadlttrel yapida Oryantalizm yasamini
surdurmids ve hissizlesen insanin gozinde ©Onemsenmeyecek ve kolayca
kabullenilecek bir kavram haline gelmistir.

Kavramin kendi iginde butunsel bir gerceklik algisinin Ustine g¢ikilmasini ve
her seyin goreceli bir hal almasini yaratmasi beklenirken Frankfurt okulu ekollinin
belirttigi sekilde modernizm gibi postmodernizm de kiiltirel kontrol mekanizmalarinin
elinde sekillendirici bir yapiya erismistir denilebilir. “Postmodern felsefe hem
sémliriicli kapitalizmi hem de blirokratik sosyalizmi, modern sosyal diinyanin
lizerinde gereksiz bir monotonlugu empoze etmeleri nedeniyle ayni anda mahkum
etmektedir.”®® Bu mahkumiyet oryantalizm‘in farkli bir versiyonu olarak islevselligini
surdirmektedir. “Postmodernizmin bir ¢ok elestirmeni, hatali olarak, onun bir siyasi

mesaji olmadigini farz ettiler. Halbuki postmodernizm, heterojenlige, farkliliga,

82 Simsek, A.g.e. s. 44
8 Turner, A.g.e. s. 30
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paradoksa ve celigskiye ve yerel bilgiye &ncelik veren yeni bir adalet vizyonu
énermektedir.” ®* Ve bu éneri dolayli yoldan &z oryantalizm’i yaratirken toplumlarin
kendi icinde kargasaya duslp Global planin oryantalist soémurisini gdzden
kacirmalarina sebep olmus olabilir. Etnik ve dini ayrimciigin gunumuzdeki
yansimalari bu durumlarin bir sonucu olarak algilanabilecektir.

“Postmodernizm yalnizca segkin bir entelektiiel grubunun entelektiiel
diinyasini yeniden organize etmekle, inanglarda bir degisim meydana
getirmemektedir. Daha ¢ok, Kiiltiirel degisim araciligiyla, glinliik hayatta mallarin
hedonisttik (hazci) tiiketimi yoluyla sosyal degisimlere neden olmaktadir. Hatta
glnliik yasam diinyasinda bile, global mallarin sinirsiz lretimi yoluyla yayilan
kiiltiirlerin, taklide déndstigi ve orijinalligini yitirdigine dair derin bir kavrayis

mevcuttur”

Globalist planin bdyle tasarlandi§i varsayilarak, hazci bir tavrin seckinler
tarafindan sorgulanmaksizin kabuli bu o6tekilestirmelere 6nayak olabilmektedir.
Entelektiellerin ise buna karsin yapmasi gereken seckinlik¢i bir yapidan siyrilip
halklarin ve kulttrlerin gereksinimlerini kavramaya calismalari olabilir.

Nihilist tavrin belirledigi gundelik yasamda, 6zne metayken, Otekilestirme
gerek kendisi gerekse bagkasi igin kolaylikla yapilabilmektedir. Kapitalist sistemde
var olabildikge insan sorgulamayan ve empoze edileni hi¢ distnmeksizin kabul
eden motomot mantigin esiri bir mekanizmaya déntsmustr.

“Postmodernizm, Bati-disi toplumlarin sahip olduklari gelenekleri ters yiiz
etme igiyle ilgilenmektedir. Batili olmayan geleneklerin ilahi temelleri onu Bati’dan
farkll kilip 6teki yapan yegane unsurdur. Postmodernizm hem bu yenilikleri hem de
tarihi kendine gére sekillendirmeyi amaglar.”®
Bu anlayis postmodernizmin tasarladigi “Ogtincii Diinya” kavramiyla hayat

bulmus ve kendi Oznesini yaratamayan, digerlerini somuremeyen ve kultirinden

hoslanmayanlarin Gg¢lncu sinif insan olarak algilanacagi bir kavramsallik Gretmigtir.

® Turner, A.g.e, s. 30
% Turner, A.g.e, s. 30
% Atasever, A.g.e. s. 62-63.
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“Hegemonik iligkilere olan karsithdin ylikselmesi, dclincl dinyaciligin
¢oziilliyor olugu ve akiiltiirstiz lesme postmodern dénemin temel varsayimlarinin
somut bir gbstergesi niteligindedir . Kisaca, oksidentalizmin Dogulu niteligi
postmodernizmin varli§ina bir kanit olarak diisiiniilebilir.”®’

Modern ve postmodern dénemin oryantalist yaklasimlari da ele alindiktan

sonra Oryantalizm’in dénemlerini sona erdirip, ona hizmet eden veya karsi ¢ikan

yan kavramlarin ele alinacagi ilk bolumuan ikinci kismina gecilecektir

2.2. Yan Kavramlar

Oryantalizm, insanlk tarihinde dualizmin hizmet ettigi en 6nemli
kavramlardan biridir. Eski kadim dinlerin ve kilttrlerin evrensellik anlayisi birlestirici
tutumu ve ikiligin bir birliktelik sistemi olusu oryantalizm’de 6tekilestiren, ¢ozilmeye
zorlayan ve yok sayan bir bakis agisina déntismustir. Calisan ve Ureten insanin,
proletaryanin dahi her kilttrde farkli yontemlerle var olabilecegini yadsiyan Avrupa
Merkezci gorisin vyikilip, Evrensel degerlerle beraber esitlik inancinin tekrar
kazanilabilinmesi mumkun olabilir mi? Eger mimkinse bunun sanatla basariimasi
olasi midir? Sinema’nin kékenleri insanhdi bu sorulari cevaplamaya géturebilir mi?
Bu sorularin cevaplanmasiyla devam edilecek bélimlerde Oryantalizm’in algisini
degistirmek tezin ana hedefi olacaktir. Bu hedefe varmak iginse Oryantalizm’in her
yoniyle algilanmasi gerekmektedir. Oncelikle kendi iginde tiireyen Oryantalizm’i
anlamak igin“Oz Oryantalizm” diye isimlendirilen kavrama agiklik getirilip ardindan
Oryantalizm s6z konusu oldugunda kavramin varliginda ¢ok 6nemli bir yeri olan

Oksidentalizm’e gegilecektir.

57 Atasever, A.g.e. s. 63

37



2.2.1. Oz Oryantalist Yaklagimlar

Oryantalizm varligini strdirddga yuzyillarin akabinde Gstliinde baski kurdugu
toplumlarda iki farkh tepki tiri yaratmistir. Bunlarin birincisi, kavramin yarattigi
manipUlasyonlara teslim olup kendinden nefret etme noktasina gelen ve onu
dtekilestirenin seklini almak igin her tirli cabayr gésteren Oz Oryantalistler,
digeriyse kavramin negatif algisi nedeniyle kendine vyapilan 6tekilestirmeyi
kargisindakine uygulamaya veya diger kdltirin bitin yoénlerine sirt gevirmeye
calisan Oksidentalist cabalardir. Oz oryantalizm tezin bakis acisina gore
Oksidentalizm’den ¢ok daha yanlis bir bakis acisidir. Kendini ve kendinden olani
yetersiz ve c¢irkin gorlirken, koklerine tamamiyla sirtini déntp, baskalari gibi,
digerleri gibi olma c¢abasidir. Onu kuiigiik goren toplumlara kendini kanitlama derdidir.

Oksidentalizm’i bir yandan hakh bulmakla beraber, sadece kendine dénup
digerlerinin kulttrel varligini hi¢c bir yonlyle kabul etmeyen ve yobazlik seviyesine
indirgedigi bir bakis acgisiyla kavramlara yaklasan yapiyl da onaylamanin kdltire
olumsuz bir etki yapacagi dusunulebilir. Ne de olsa bir toplumu o6tekilestirmeye
galisan bir baska topluma ayni sekilde cevap vermek o toplumu da duyarsiz ve
anlamsiz bir ¢aba igine sirlkleyecektir.

“Oz oryantalizm tartismalari, kendi kiiltiiriin(i Otekilestirerek seyirlik bir
nesneye doénlstirme bigimi olarak, Dogu ve Bati arasindaki iliskide Dogunun stirekli
kendini Batinin gbzliyle seyretmesi ve béylece kendi kendinin 6tekisine déniismesini
kavramsal olarak aciklar.” ®

Ekonomik olarak Batili gibi olmadan, Avrupalinin yaptiklarini yapmadan,
edlenmeden, tuketmeden varolabilecekleri bir gercekligi bulabilecek entelektiel
seviyeye ulastiriimayan bir insanlar toplulugu olarak; Bat’nin Dogu saydigi Ugiincii

Dunya ulkelerindeki halklarin icine girdigi ¢cikmaz kabulu zor bir hal almistir. Kendi

8 Evrim Olger Oziinel, Kendini Seyreden Oteki: Halk Kiiltiirii Temsillerinde Oz Oryantalist Yaklasimlar, Mill}
Folklor Dergisi, Say1 102, 2014, s. 6
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tarihi, 6zt, Dunya’nin varolusu konusunda; gerek aileler, gerek medya, gerek
postmodern toplum, gerekse Kapitalist pazarin ydneticileri; bu kdleler toplulugunu
istedikleri gibi yonlendiriyor, Emperyalizmin kaderini ellerinde tutan bir grup sirketin
genel mudurd, kendinden nefret etmesi icin sartladigi insanlarin tatmin olmak igin
birbirini ezip gectigi bir yarista donlp duran halklari biylk satolarinin salonlarindaki
dev ekranlarindan keyifle izliyorlar.

Politik olarak Sovyetlerin Sosyalist sistemi yudritememelerini firsat bilen
Kapitalizm, zehirlerini bitin Dinyaya akitmaya devam ederken, buna énayak olan
“Uglinct Diinya” Ulkesinin garip 6z oryantalist'i aglanacak haline giilerek yasamini
surdurdyordur. Esitlikgi bir yapmin halkin  kontrolinde gerceklesebilecegi
geligtirilebilir ~ sistemlerin iginde halklarin kendi kdltdrlerine yabancilasmasi
gerekmeyen, ekonomide oldugu gibi maneviyatta da Ust Uste birikerek ve
yenilenerek buyldyen bir sistem Global cercevenin yeni yapisinda belki de
uygulanabilecektir. Tatmin olma arzusuyla aklini yitirmis, kendi imajinda kaybolmus
insanlarin, evrensellik ve kardeslik fikirleri altinda tekrar bulusturulabilecegi bir
bilimsel altyapi su an mevcuttur. Ideolojilere kapilmadan, kendi imajina
yabancilasmadan yasamayl mumkin kilmak igin éncelikle Oz Oryantalizm’in
varhiginin énine gecmek lazimdir.

Glnlimizde Oz Oryantalistlerin basinda gelen V. S. Naipaul'u ele alarak
kavrami genigletmeye galisacak ama bir yandan bilim adamininda bir 6z oryantalist
olarak gelisigtizel bir sekilde damgalanmamasi icin entelektliel bakis agisindan
siyrilmamaya c¢aligilacaktir. Ne de olsa bir bilgin’in butiin ¢gabalarini ve galismalarini
bir tek 6zelligi Uzerinden yikip atmak neredeyse bir Oryantalist'in yapacagi bir
hareket olabilirdi.

“Trinidad’da Hint kokenli bir ailede diinyaya gelen Naipaul, 1950’li
yillarda ingiltere’ye gé¢ eder, Ingiltere devieti tarafindan kendisine “Sir” unvani
verilir. Naipaul bu tarinten Nobel edebiyat &ddliini aldigr 2001 yilina kadar
gecgen siirede, Ugiincii Diinyaya iliskin gergekleri dile getirdigine inanilan bir

yazar olarak adindan sik¢a séz ettirir. 1979da bir elestirmen kendisini “ilkel
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insanlarin ahlaki erdemleri konusunda romantik gériislere uzak” ve “Batili
Ozentileri ve sémirgecilik 6zlemi olmayan” biri olarak takdim etmekteydi.
Naipaul énce Miisliiman diinyayi, romanlarinda kullandidi tekniklerle, bir dizi
portre ve konusmayla ortaya koyar. Daha sonra roman yazarligi Kariyerinin
ustiine bina ettigi gazetecilik ve gezi yazarligi sentezinin sagladigi birikim ve
6ngérii, kendisine Ugiincii Diinya toplumlarinin sosyokiiltiirel yapisini, i¢
igleyiglerini, toplumsal dinamiklerini ve gelecege bakislarini anlamada
¢agdaslarina oranla 6nemli avantajlar saglar. Naipaul’un eski sémdiirge Uilkelerini
takintil derecede olumsuz temsil eden tutumunun, onun Ingiltere ve ABD'de
onde gelen edebi sahsiyetlerden biri olarak kabul edilmesinde énemli bir rolii
vardir.” ®

Naipaul bir Batili olma gayreti icinde énemli islere kalkismig, bunu basarmis
ama kimligini sert bir sekilde silmek igin farkli kaltirel kimliklere sirt geviren bir algiya
mahkum olmustur. Bunu su sodzlerinden de rahat¢ca anlayabiliriz; “Kapinin
kargisindaki duvarin yarisi dizgin bir gsekilde (st (ste yerlestiriimis kitaplarla
doluydu [...] Sonra kitaplardan géziimi ayirdim. Kéti kokulu, kapali havasindan
bogulmaya basladim. Hastalanmaya basladigimi hissettim.”® Kitaplarla dolu bir
duvarin sahibi ancak yerel halkin sahip oldugu yasamin vyarattigi kokularla
yalanlanabilir ve girkinlegtirilebilir. Ama ne de olsa glzel olan her zaman
aligilagelmis gibi olmak zorunda degildir. Orta ¢agda Hindistan da, iran da ve Suriye
de guzel gicekler ve baharatlarla dolu pazarlarda gezen seyyahlar, Fransa’nin kéti

kokularindan nasil bahsetmemislerse. Su anki medeniyetin sinirlari iginde yerelligin

yapisina da bu sekilde saldirmak oldukga yakisiksiz kagmaktadir.

%9 Said’den aktaran Ahmet Kayintu -Ozlem Aydin, V.S. Naipaul ve Islam, Adiyaman Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Y1l:7, Say1: 18, Aralik 2014, s. 857

0v/.S . Naipaul, Beyond Belief: Islamic Excursions Amongthe Converted People. s. 317 aktaran Ahmet Kayntu,
Ozlem Aydm, V.S. Naipaul Ve Islam, Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, ISSN: 1308~
9196, Y1l : 7 Say1 : 18 Aralik 2014
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Sonug olarak, kavramin gerek gundelik hayatta, gerekse bilim ve sanat
dinyasinda kullanilan bir kavram olarak gunimiz didnyasinda karsilik bulmamasi
gerektigi varsayilabilir. Bagkasi gibi olamadidi icin utanmaktansa, Oz Oryantalist
kendi kimligine sirt ¢cevirdiginden utan¢ duymali ve bu kavram entelektiel kaygilari

olan insanlar tarafindan ¢okca dile getirilmelidir.

2.2.2. Oksidentalizm

Oksidentalizm’in bir ¢cok farkli yazar tarafindan farkli yaklagimlarla olusmus
olmasinin yaninda temel olarak Oryantalizm’i tersine c¢evirip ideolojilerin

dayatmalarini yikma gabasi oldugu dastnulebilir. “Dogulu” diye tanimlanan bélgenin

s 71

entelektuellerinin Batr’yi algilama tarzi olan ‘tersine oryantalizm olarak ilk ve en

temel agiklamayi da Sadik Celal el-Azm yapmistir.

“Xiaomei Chen ise oksidentalizm kavramini Cin baglaminda kendine
mal etme veya kendi degerini olusturma stratejisi ile iliskilendirerek
aciklamaktadir. Ona gére, modern Cin’de genis elit kesimi, Dbért Mayis
hareketinden Tiananmen olayina kadar bltin toplumsal hareketler yorumlarken
oryantalistlesmektedirler. Baska bir deyisle modern Cinli elitler, Bati'nin
aydinlanma okullarinin drettigi ilerleme ve teleoloji fikirlerini kendi tarihlerini
olusturmak igin kullanmaktadirlar. Bu baglamda, benzer stratejiler sayesinde
Bati “6teki” olarak, Dogu’nun kendine mal etme siirecinin bir nesnesi haline
gelmektedir. Ayni zamanda, Cin ybénetimi Bati’yi haklilastirici bir sebep olarak
algilayarak  kendi halkini  kontrol edebilmek icin yerel milliyetgiligi
desteklemektedir. Yerel milliyetcilik Batili 6zne gibi “Cinli 6znenin” kendi

cografyasinda hakim kilinmasini saglamaya ydnelik bir algilamadir. »2

™ Bkz: Sadik Jalal el-Azm, Orientalism and Orientalism in Reverse, Khamsin, 1981, 8, s. 5-26 ve Ibn Warrag,
Said ve Saidciler ya da Ugiincii Diinya Entelektiiel Terérizmi, Cogito, 2003, 37, aktaran Onder, A.g.e.s. 17

72 Xjaomei Chen, Occidentalism: A Theory of Counter -discourse in Post-Mao China ( Oxford: Oxford
UniversityPress, 1995), s.4-5. aktaran Onder, A.g.e.s. 18
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Oksidentalizm c¢ogunlukla Arap ve iran bilginlerince calisiimis bir alan
olmasina ragmen tezde Oksidentalizm genel olarak “Uzak Dogu” Uzerinden
incelenme yoluna gidilecektir. Cunkl bu calismanin kapsaminda ele alinan Dogu;
Uzak Dogu ve bu cografyanin sinemasidir. Her ne kadar Oksidentalizm kapsaminda
Orta Dogu ele alinmasa da, 6nemli iran yazari ve bilgini Ali Seriati'nin bakis acilari
analiz teknikleri boéliminde farkli konularda kullanilacagindan bir Oksidentalist

olarakta gostermek faydali olacaktir.
“Hasan Hanefi ise, oksidentalizmi, dglncl diinya (lkelerinde
‘Batililagma’ hareketlerine mesafeli duran ve sémlirgesizlesme stireclerini
tanimlamak igin ikame edilen bir yaklasim bigimi olarak tasvir etmektedir. Baska
bir deyigle, Hanefi, oksidentalizmi, Dogu'da Bati’yi, Batili olmayan bir diinya
gérisinden yola ¢ikarak, cevrenin merkeze kargi drettigi bir kiltiirel miicadele
alani olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda oksidentalizm, kadim Cin, Hindistan,
iran ve Misir toplumlarinin Bati (merkez) tarihi igindeki edilgen ve gevre olarak
konumlandirmalarini tersine geviren bir séylemi beraberinde getirmektedir. "3
Bu soylemle ilgili iran’in geng yasta kaybettigi énemli bilgin “Seriati, iran
toplumunun her alanda Batililastiriimasi ve islam dininin sosyal alandan giderek

uzaklastirilmasi sorunlari lizerine dlsiinerek yerli ya da otantiklik s6ylemini bir karsi

durus olarak insa etmistir.”

Uzak Dogu ve 6zellikle Cin Gzerinden Oksidentalizm agiklanip ardindan tezin
genel yapisina yapacagl katkilardan dolayr Ali Seriati ile devam edilecek ve
Oksidentalizm kavramina aciklik getiriimeye calisilacaktir.

“Resmi oksidentalizm, Cin‘de hiikiimetin sbéylemidir ve Cin hikimeti
Bati'nin 6ziini, kendi insanlarini sindirmeye ydénelik milliyetgiligin bir pargasi
olarak kullanir. Bu sliregte, Batili éteki Cin agisindan Bati'yi baski altina alma
anlaminda degil de, kendi halkini disipline etme ve baski altina alma anlaminda
yorumlanir. Bu resmi oksidentalist s6ylem, sadece Cin halkinin baski altinda

tutulmasi igin degil, Kore, Tayvan ve Cin‘in siyasal hinterlandinda yer alan diger

™ Hasan Hanefi, Oryantalizmden Oksidentalizme, Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu, Istanbul:
1.B.B Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Bsk. Kiiltiir Miid.Yay, 2007 ss. 79 -91. aktaran Onder, A.g.e. s. 18
™ Onder, A.ge.s. 107
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tlkelerle olugturulabilecek bélgesel birlik igin de kullanilimistir . Resmi kargiti
oksidentalizm savunuculari hiikiimet ve partilerle baglantili degildir , aksine bu
kurumlara muhaliftirler. Ozellikle, intelijansiyanin arasinda farkl gikarlara/ilgilere
sahip kimselerdir. Cin toplumunun kiiltiirel ve sosyolojik 6zglilliigindn bir

sonucu olarak oksidentalizm , totaliter toplumun igcinde , ideolojik baskilara karsi

Batili 6tekini siyasi 6zglirliikler icin bir metafor olarak kullanan , gdcli bir resmi

karsiti séylemdir. «f>

Cin blylk calkantilarin sonucunda Ikinci Diinya savasindaki karmasa
ortamindan, ¢ok asiri yogun nifusundan, Dinya’nin en eski imparatorlugu’nun
yikimindan ve buyuk bir felsefi kokten gelen bir millet olarak Kapitalizme karsi diger
Dogu medeniyetlerine gore daha sadlam durmakta ve tezdeki savin merkezine
koyulmus olunan tinsel bir maneviyatin ve esitlik¢i bir politik yapinin bir potada
eritilebildigi varsayilmaktadir. Daha ruhani ve pozitif nihilizme yonlenen Taoizm’in
yaninda blyuk bir gcogunlugu Konfugyizm’e inanan Cin halki, kendi Cumhuriyetlerini
kurmus, Komunist bir sistemde toplumu igin blylk gug teskil eden nifusunu akilci
bir Uretime yoneltmis ve son 30 yilda Dinya’nin blylk glgleri arasina girmeyi
basarmistir. Cinlilerin hala Kapitalizm’in etkisinde Uretimini devam ettirdigi kabul
edilmekle beraber kiresel anlamda 6zgurlesmeyi saglayacak bir sistem olarak daha
uygun bir yapi ihtiva ettigini varsayilabilecektir. Bu varsayim butlnlestirici, kendini
toplumsal kalkinmaya adamayi uygun goéren, diinyevi materyallere ulagsmaktan daha
cok, yuksek toplumsal hedefler koyan bir kesim igin yapilabilecektir. Tabii bu Utopik
Dinya’da Kapitalizm‘in tamamen yok oldugu, Sosyalizm’in merkezi bir glcin
kontrolindense halkin temel &rgutlenmelerinin hakimiyetine girdigi ve semavi
dinlerin beklentilerinden siyrilinarak daha mistik ve ice doénik dinsel felsefelerin
insan hayatina nifuz ettigi bir ortam s6z konusu olursa ancak bahsedilebilinecegi

varsayilabilir.

™ Xiaomei Chen, A.g.e. ss 27-28. Aktaran Abdullah Metin, Bilimsellik, Kars1 Séylem Ve Diisiince Tarzi
Baglaminda Oksidentalizm, Ankara, 2011 s. 71
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“1949 yilinda Mao Zedong liderliginde komdiinist rejimin iktidara
gelmesi ile Cin'de S.S.C.B. model alinarak olusturulan planli ekonomik yapiya
gegcildi. Bu yapi kisa siire igerisinde planli ekonominin temel handikaplari olan
verimsizlik, kaynak israfi, yetersiz ve yavas teknolojik gelisme gibi sorunlar
altinda iglevselligini yitirdi. (...) Cin Komlinist Partisinin 1978 yili Aralik ayinda
diizenledigi 11. Merkez Parti Komitesi toplantisi pek ¢ok arastirmaci tarafindan
Mao sonrasi ekonomik reformlarin baslangici olarak kabul ediliyor. Partinin
reformcu kanadinin Deng Xiaoping liderliginde yd6netime gelmesiyle hiikiimet
politikasinin temeli ekonomik gelisme olurken bu amagla tarimda, dis ekonomik
iliskilerde ve kamu yénetiminde bir dizi kékiii dedigsikliklere ba§landl.”76

Bu politikalar her ne kadar Marks’in bahsettigi iscinin isverenin efendisi
olmasi kavramina ulagsamamis olsa da sadece tarimla veya hayvancilikla
gecinmeye calisan boylesine yogun bir nifusu kisa slirede ¢ok yiksek oranlarda
artan bir kalkinmaya yonlendirmistir. Bunda Cin kilttrinin halkin kendini toplumuna
feda etme ozelligi ve butin insanligin bir oldugu ruhani felsefeler de rol
oynamaktadir. Cin yaptigi bu reformlarla, yirmi yillik siregte ¢cok ylksek oranlarda
ekonomik kalkinma saglamis, Duinya’daki ekonomik varligini oldukga gelistirmistir.

“Cin, 9,6 milyon kilometre karelik yiiz 6l¢imii ile dinyanin en biyik
dérdiincii, 1,3 milyar niifusu ile de dinyanin en kalabalik (lkesi. Niifusu yilda
ortalama %0,87 artiyor ki bu her sene niifusa 11 milyon kisi eklenmesi demek.
Niifusun %247%ini 0-14 yas arasi, %69unu 14-65 yas arasi ve %7’sini 65 yas
tistii insanlar olugtu ruyor. Okuryazarlik orani %81,5 (...) 706 milyon Kigilik bir
galisan ordusuna sahip, bu ordunun %50 si tarim sektériinde, %23l sanayide,
%27’si servis sektériinde istihdam ediliyor. Issizlik orani %10 ve niifusun %10°u
fakirlik sinirinin altinda yasiyor 2001 yilinda toplam GSMH 1,2 trilyon USD
kisibasina ddsen milli gelir 912 USD olarak gergeklesmis. Bu gelirin %18’i tarim,

%49’y endiistri ve %33'ii hizmet sektériine ait.”"’

78 Arzu Ilhan Kibris, 1978°den Giiniimiize Cin Halk Cumhuriyeti, Tiisiad-Sabanci Universitesi Rekabet Forumu,
Istanbul, 2003, s. 3.
" Kibris, A.g.e, s. 8.
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Cin'deki gibi bir kalkinma icin gerekli bakis acisini evrensel anlamda
yaratabilmek icin, kendine bir 6teki yaratmaktansa, esitlik bilinciyle, kendine denk
insanlardan olusan farkli kiltlrlere ait bir toplumlar birlikteligi olusturmak ve
Oryantalizm’in amansiz kiltur tahribatini ortadan kaldirmak gerekmektedir.

Cin’'in genel yapisini ve oksidentalist seviyede bulundugu yeri anladiktan
sonra ayni merkezilik fikriyle yola ¢ikan bir baska bilgin olan Hallac-1 Mansur’dan da
bahsetmeden savin tinsel bolimunun tamamlanamayacagdi dusunulerek onun bakis
acisina deginmek faydali olacaktir. Kaplan ve Ejderha filmi analiz edilirken
Taoizm’den bahsedilmesi gerekeceginden o boélime bir altyapr kurmasi igin,
Hallac’in Vahdet-i Vicut anlayisindan, Tao te Ching’deki bir olma fikrine ve en sonda
Sosyalist bakis agisinin islam felsefesinde hayat buldugu Ali Seriati'nin eserlerinde
Oksidentalist yapiyi inceleyip ilk bdlim sonlandirilacaktir.

Dinya kultiri’'nin ve kolektif manevi duygularinin insana de@er veren,
Ureten insanin esitliine inanan bakis acisi, Antik Yunan’dan itibaren Apollonik
baskilarla arzulara ket vurarak bagkalasima ugramistir. Bu baskalasim Avrupa
medeniyetinde daha materyalist bir koldan ilerlerken Modern déneme kadar Dogu
diye tabir edilen Anadolu, Mezopotamya, Asya ve Afrika kultirlerinde ruhani ve
manevi yonind, insani Tanridan ve Evren’i birlikten doguran, hisleriyle, arzulariyla
yasayan toplumlarda ise sUrlp gitmistir. Modern dénemde sekilerizm’in dinsel
inanglarin 6nine gegmesi, Avrupa’nin kiltirel yapisina sahip olmayan halklarda
modernizm’e karsi bir tepki yaratmis ve Oksidentalizm’in ortaya ¢ikisina yardimci
olmustur. Oysaki tezde modern bir yapida, maneviyati kaybetmeksizin
yasayabilecek toplumlarin oldugu varsayilmaktadir. Spivak’in su 6nermesi de;

“Benim kendi deneyimime gére agkin olan ve diinyevi olan arasindaki
¢bziimsiz geliskiyi tasdik eden adlandiriimamis bir sekiilerizm hakkmnda bir sey
séylemek igcin temellerden gelen askin ve dinyevinin bir tir c¢atismali
birlikteliginin  karsnt-teolojik  sekiilerizmine de gegmeliyiz. (...) Karsit-

teolojik“sekiilerizm’i anlamak icin biz bu salonda bulunanliar, kendimizi Tiirkiye
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igin bir mecaz olarak alip Dogu-Bati ikiliklerini bu bakig agisindan diisiinemeyiz.
Bunun igin sehir ve kirsal bélinmesine bakmali ve Avrupa Birliginin veya
diinyanin sadece iktisadi anlamda ulus devilet &tesi oldugunu fark
etmeliyiz.”’®Bu varsayimi desteklemesi yéniiyle énemlidir.

Ulus devlet sistemi glinimizde bazi ideolojiler tarafindan farkl sekillerde
devam etsede asil sorun organik olmayan bir sekullerizm’in kitle kulturanu
destekledigi Oryantalist sistemlerin pazar arayisini hala devam ettirmesinde olabilir.
Fakat bu durumlara alternatif olusturmasi yonunden; Semavi dinlerin Apollonik
yorumlari her ne kadar toplumlarin 6zgurligine engel teskil etsede halk kdiltirlerinin
manevi inang sistemlerini sirdirmeyi birakmamis oldugu varsayilabilir.

“Modern Fransiz Oryantalistlerinin belki en gok taninmig ve en fazla etki
uyandirmis olani Louis Massignon'a gére ise lIslam, Hristiyan yeniden
dogugunun sistematik bir itirazidir. Bu dinin kahramani ise ne Hz. Muhammed

ne de Ibni Riist olmayip bizzat  islam’in yeniden dogusunu kendi viicudu ile
kanitlamaya ugrasirken bagnaz Miisliimanlar tarafindan idam edilen islam
eviiyasi el-Hallac 'tir.”

Hallac-1 Mansur’'un, insan kultiriinde inancin 6zine ulagsmaya calistigi
disUndlebilinecektir.  Bugin kamu tanricihlk  (panteizm) olarak bilinen;
Samanizm’den, Taoizm’den ve Zerdlstlikten gelen butlnlik inancina, semavi
dinlerin iginde bir yer verilmesi ve bu insanligin koéklerine ulagsan inang sistemlerini
yeni donem dinlerinde pratiklestirmesi kultarin guclenmesine ve kimi bilginlerin
ilham alarak urettigi felsefelere katki saglamig olabilir.

“Bir kere her viicudun vahdet icinde oldugu fikri kabul olununca, mutasavvif
kendini, hem Miisliiman, hem kéafir olarak gériir(...) 'Ben Tanriyim' demek, idam
cezasini getirdiginden, Sufizm, daragacini, Hiristiyanlarin Hagi yorumladiklari

sekilde tefsir ettiler; yani daragacina yiikselme, 'semaya hurug etmektir.”®

" Gayatri Chakravorty Spivak, Otuz Y1l Sonra istanbul’da Oryantalizmi Okumak, Uluslararasi Oryantalizm
Sempozyumu, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanlig Kiiltiir Miidiirligi
Yaynlari, istanbul, 2007, s. 25

™ Modem Trends in Islam, sozii gegen eser, Aktaran Said, A.g.e. s. 151

8 Hallac-1 Mansur, Tavasin, Ene'l-Hak: Ben Tanriyim, Yaba Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 9
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Said, Massignon’un bu konuya bir Avrupali olarak gdsterdigi ilgiyi hayranlikla
karsilamakta ve bu bakis agisiyla Islam medeniyetinin yiikselebilecegine
inanmaktadir.

“Massignon'a gére Arap mistigi Waardenburg 'un "Tevhidde stihud :
Tanriyr  birlemede ona tanik olma" dedigi seyin éniinde egilebilirdi.
Massignon'un verdigi 6rnek Hallac'ti. Cemaatin disina cikarak 06zgdrliige
kavusabilmek i¢in ¢armiha gerilmeyi arzu eden Hallac, islam’in temelden
reddettigi bu 6lim gekline kavusmugtu. Massignon'a gére Hz. Muhammed
kendisini Tanri'dan ayiran engelleri agsmak igin éniine ¢ikan firsati geri itmigti.

Hallac ise islam’a karsi ¢ikarak Tanri ile mistik bir beraberligin yolunu

bulmustu.”*

Bdylesine bir beraberlige hem Vahdet-i viicud hem de Taoizm’de rastlamak
mumkindir. Bu Hallac'in su soézlerinden de anlasilabilecektir; “Kendisi (Tanri),
Tanrinin varliginda bulundu, bagkalarini da Tanri'nin varligina kavusturdu. Gérd,
gérdiigiine benzedi. Yol goésterici bir 11k olarak birakildi, béylece rehberligin
sinirlarini - belirledi.”® Bu gériis Hallac'ta bdyleyken Tanr’nin rehberligine ve
arzusuzca kendi kendine donuslne dair Taoizm’le benzerligini de burada goruyoruz;
“Su gibi bilge kigi de algak génlillii bir yerde yasar; meditasyon iginde, arzusuz:
dustdncelilikte derin iliskilerinde sevecendir. Tao insanina konugmasinda igtenlikle
rehberlik eder, bir lider olarak adildir. Yénetimde amaci yetertliliktir ve siiratin dogru
olmasini temin eder. “®® Bu birlik disiinceleri, bircok felsefi inan¢ sisteminde
bdylelikle var olmus ve insanlik medeniyetinin koklerini meydana getirmistir. Bu
sekildeki benzerliginin 6tesinde, “Doganin igleyisi déngiiseldir ve geri dénuslidlir.
Doganin yolu teslimiyettir. Clnki kendini teslim etmek ( Hallac’'in Tanrinin varligina
kendini adayip yok olmak istemesi gibi) olmak demektir. Her nesne varliktan gelir.

184

Varlik ise yokluktan gelir.”>" Seklinde tanimlanan var olma sekli Hegelci diyalektikte

de goze carparken herhangi bir Ustlinlik yaratilmaz, her geyin esit ve bir oldugu

® said, A.g.e. s. 362

8 Hallac, A.g.e. s. 16

8 Muhaddere Ozerdim, Lao-tzu, Taoizm (Tao Te Ching), Ankara, 1946, Madde 8; Suyun Yolu
8 Ozerdim, A.g.e, Madde 40; Varlik ile Yokluk
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inanci o6gretilir. Bu dgretilerin tamamininsa oksidentalizm’de nasil bir yer buldugunu
anlamak icin ikilik yaratan, otekilik yaratan Avrupa merkezci yapiya kargi, ayni
sertlikle yaklasmayan Oksidentalizm’i Ureten toplumlarin en derin manevi
yapilarinda bu kodlarin bulunmasi etkilidir. Taoizm bir sosyalist 6neri olarakta vardir,
bir oksidentalist 6neri olarakta mevcuttur; “ Hepimiz birlik ve beraberlik iginde
yagayabiliriz, akli selim Onderlerle beraber. Hangimiz varligimizin bizden daha
parlak bir kardegin gbélgesinde farkina varmak isteriz ki... Sadece kazanca ybnelik
degil, anlamak ve anlatmak icin ¢alisanlar farkindaliga varacak. Tao bir sir olmaktan
cikacak.”® Bizden daha parlak kardesin gdlgesinin de entelektiiel bilginin ve esitlikgi
sistemlerin 1s1§inda bir glin aydinlanacak olmasi umut edilebilecektir.

Ama entelektlel bilginin 1siginda inang sistemlerinin  sekillenmesini
beklemekte yetersiz sonuglar doguracaktir. Ne de olsa hangi kultirden olursa olsun
insanlarin gunluk hayatta yaptigi tercihleri, akademik gevrelerde yapilan ¢calismalarla
birinci elden etki altina almak c¢ok gecerli olamayacaktir ama sistemin kdkten
etkilenecegdi ekonomik ve toplumsal degiskenler Gretmek Marksizm’de oldugu gibi
toplumun dinamiklerinin kokten etkilenmesini saglayabilir. Buradaki oneri; esitlikci
olan yani rekabet¢i olmayan, ¢ogunlugun fayda sagladigi bir ekonomik ve sosyal
sistemi yaratmanin énunde Oryantalizm‘in yarattigi engelleri algilamak ve elimine
edebilmeye galismak olabilir. Ne de olsa “Dinsel inanca karsi asil tehdit giinliik
hayatin ticarilesmesidir. insanlar inang sistemlerini sadece entelektiiel agidan uygun
olup olmadiklari gibi gercekgi gerekgelerle benimsemiyor ya da reddetmiyorlar.
Inanglar, giinliik ihtiyag ve sorunlara cevap verip vermedigine gére benimseniyor ya

186

da reddediliyor.

8 (9zerdim, A.g.e, Madde 4; Tao’nun Dipsiz Kuyusu
® Turner, A.g.e. s. 27
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Bu tercihler postmodernizm’in insanlari tiketime sartlayan yapisi iginde
olusup Kapitalist gugcler tarafindan her gecen gun geligtiriimektedir. “Globallesen
postmodern bir toplumda dinsel inan¢ ya da dinsel sadakati problem haline getiren
husus, ginliik hayatin, politik liderler, entelektiieller ya da dini liderler tarafindan
kolaylikla etkilenemeyen bir ticari mallarin degisimine iliskin global bir sistemin
parcasi haline gelmesidir.” &’

Toplumsal esitligi gerek ruhunda, gerekse Global Diinya’nin ekonomik
carklarinda yaratan insan bir glin Oryantalizm’i yok edebilirse; ¢okta glglu bir sesle
karsilik veremeyen oksidentalizm’e de gerek kalmayabilecektir.

“Benim bir diinya gérisi olarak tevhit anlayisim, bltin kainati, bu
diinya/éteki diinya, tabiat/tabiatiisti, madde/mana, ruh/beden diye béimeden vahdet
haline gérmek demektir. Bu, biitiin varligi tek bir bigcim; iradesi, akli, duygusu ve
hedefi olan canli ve bilingli tek bir organizma gibi kabul etmek anlamina gelir.” der
Seriati ve ekler “Sirki ise, kainati daginik, zitliklarla, cegitliklerle, birbirleriyle ¢atigan,
cekisen, celisen, carpisan kutuplarla, egilimlerle, geleneklerle, gayelerle iradeler ile
dolu ahenksiz bir kalabalik gibi gbren bir diinya goérigtdiir. Ben dlinyayi, bir amaci,
bir ideali olan, kendisine irade ve biling bagiglanmis canli bir varlik olarak
gériiyorum.”® Ve onun gérisiiyle ele alinan Oksidentalist bakis agisina gére bu
canh varligi, bu batinligu, ayirmaya, ikilikler yaratmaya, yuzyillardir hi¢ durmadan
ugrasan Avrupa Merkezci bakis agilariyla, bu Dinya’nin nefesi kurutuluyor ve her

gecgen gun biraz daha délduraltyor olabilir.

& Turner, A.g.e, s. 28
8 Ali Seriati, islam Sosyolojisi, Diisiince Yaymlari, istanbul, 1980, s. 97.
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BOLUM 3. KAVRAMLAR & ANALIZ TEKNIKLERI

Birinci kisimda Oryantalizm’in yarattigi ideolojik ikiligin, kulttrel kaynaklarina
inilecek ve Bati kulturi‘'nin temelinde yer alan dikotomilerin ginimuze kadar ne
sekilde geldigi gosteriimeye calisilacaktir. Asya, Anadolu ve Mezopotamya
kultdrlerinde parmak basilan dializm anlayisinda birlikte var olan ikilik kavraminin,
Batr'da dikotomik bir yapiya doéndstirilerek ayristiriip zithklarla tanimlanmasindan
kaynaklanan kultarel farklilik daha agik bir sekilde analiz edilmeye calisilacaktir.

Oncelikle Avrupa kultiri’'nin koklerini olusturan Pagan kdltiriine Martin
Bernal'in ve Camille Paglia’'nin teorilerine gore parmak basilacaktir. Daha sonra
pagan kudltirindn bakis acisindan yola c¢ikilarak Yunan Trajedilerine Nietzsche’nin
go6zinden bakilip ardindan nasil bir Doga-Kiltur karsitligina sebebiyet verildigi yine
Paglia’nin gorusleriyle desteklenecektir. Bu islemler yapilirken daha o6nce de
bahsedilmis olunan Euripides’in “Bakkhalar” isimli eseri merkeze konulacaktir.

Daha sonra bu teknigi kendi tezinde 2007 yilinda kullanan
ilknur Giirses’in érnek teskil ettigi bir sekil tizerinden Hubert Zapf'in “Kiiltiirel Ekoloji
Olarak Edebiyat” kavramindan yola gikilarak, sinemanin 6ykisel analiz teknigi
olarak kullanacak olunan “Uclii islev Modeli’nden bahsedilecektir. *

Ucli islev modelinde Kiltir ve Doganin igice gegen iligkisinde sentez
aranirken sinema eserleri Brecht estetigi Uzerinden degerlendiriimek igin Brecht’in
diyalektik bakis agisina dair bir altyapi olusturulmasi adina Hegel’in diyalektik ve
estetik gorusleri ve Adorno’nun negatif diyalektik anlayisi incelenecektir.

Sanatta, dinde ve politikada senteze ulasilabilinecedi savini dogrulamak igin
kavramlarin temeline inilip, Oryantalizmle yaratilan ikiliklerin 6nemli alanlarda

yikildigi durumda insan Kkdltirind vyenileyici bir duruma sebebiyet verecedi

Mlknur Giirses, Kiiltiirel Ekoloji Olarak Sinema: AvrupaSinemasi Uzerine incelemeleri, izmir, 2007
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varsayllmaktadir. Sinema’nin bu konuda ki etkisi temel alinarak, sanatcilarin bu
estetik Uretimleri nasil ve neden yaptigini anlamak igin kullanilacak olunan teknikler,

tezin de daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

3.1. insanlik Kiiltiiriiniin Temeli Olarak Paganizm

Pagan kiltlrd yazinin bulunusundan ¢ok dnceki zamanlara denk gelecek bir
sekilde insanlik kualtirindn temelinde varhgini binlerce yildir sirdirmektedir.
Birgoklarinin pagan kaltirinden bahsedildiginde, énce Yunan kaltGrand aklina
getirmesi kultlrel manipulasyonlar tzerine kurulmus olunan birgok 6rnedin ardindan
kolayca anlasilabilecektir. Tanrilarini bir pagan kulttriint temsil edecek sekilde doga
olaylariyla ve mitolojik hikayelerle besleme aliskanhgi Sumer’de, Misir'da, Hint ve
Cin kdltdrlerinde Yunan kdltirinden daha bahsedilemeyecek kadar eski
zamanlardan beri slregelmektedir. Her ne kadar tezin bu kisminda Misir
paganizminin genel hatlari belirlenecek olsa dahi diger kulttrlerden bu konuda s6z
edilmemesi tezin genel yapisina uygun kagmayacaktir. Misir da var olan pagan
aliskanliklari Akhenaten®(Tek Tanri inanci) disinda biitiin firavunlarca sirdirilmis
ve dnemsenmigtir. Yer ve gok kultlerinin birlikteligiyle hayat bulan bu inang sistemi
Yunan kulturine oldukga benzer sekilde gegcirilmistir. Tezde Avrupa medeniyetinin
kendisine merkez olarak Yunan kuiltirinl sectiginden bahsedilmektedir. Bu
kiltdrinse ¢ok sonralari sdmurgelestirilen Misir topraklarindan ¢iktigi bilgisinden
bircok kaynakta bahsedilmemesinin nedeni kolayca anlasilabilecektir.

Tezde, Dogu Bati ikiligine kadar goéturtlecek olan Apollon-Dionysos ikiligi
Yunan paganizminde yerini bulmadan once Misirda gogun ve yerin kardegligi ve
birlikteligi olarak simgelenmekteydi. Bugin bu birlikteligi tekrar yaratmak igin
Oryantalizm yerine esitlik¢i bir dizenden bahsedilmesi; belki de insanlik kulttrinG

yukseltebilecek bir ¢6zim icerebilir.

? Dérdiincii Amenhotep olarakta bilinen Onsekizinci Hanedanliktan Msir Firavunu
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Yunanlilarin entelektlel bilgisinin kaynagini Misir'da bulmak igin cokta
derinlere inmeye gerek yoktur. Misir denildiginde ilk akla gelenin Piramitler
olabilecegi varsayilarak, Martin Bernal’e gére bu mimari yapilarin biyuk bir gergegin
kaniti olabileceg@i distnulebilir.

“3. ve 4. Silaleler déneminde, gelismis bir matematik bilgisi olusmustu
ve bunun bazi 6zellikleri Biiyik Piramitin ingaatina yansitiimigti. Bununla ilgili
gelenekler de daha sonraki Misirlilarca muhafaza edilmis ve dolayisiyla (ilkeyi
ziyaret eden Yunanlilara anlatiimigti. Eger irk¢i ve kaba "ilerlemeci” savlar bir
yana birakilacak olursa, bu ihtimal, Yunanhlarin MO 4. yiizyilda niteliksel
diizeyde bir entelektiiel sigrama gergeklestirmesi ihtimalinden nigin daha az
gecerli olsun? Nitekim bu ikinci varsayimi desteklemek icin, piramitlerle ortaya
konan gergek basarilara ve Misirlilarin (stiin bir matematige sahip oldugu
yolundaki siirekli gelenege yaklasan diizeyde hi¢cbir kanit yoktur. s

Geometri, matematik ve astrolojinin Misirda ¢ok uzun zamandir kullandigi
bilinmekteydi. Hatta Tanrilarinin benzerliklerinin yaninda isimsel kodkenlerinin bile
Misir'a goéturilebilecegi su 6rnekle anlasilabilir;

“..hem kent adi Athenai'nin hem de Tanri adi Athene, yani Atena'nin,
Misircadaki Ht Nt'den tiretildigini savunuyorum. Antikcagda Athena hep Misir
Tanrisi Nt ya da Neit ile 6zdeslestiriliyordu. Her ikisi de bakire olup, savas,
dokuma ve bilgelik Tanrilari idi. Neit kiiltiinlin merkezi, deltanin batisindaki Sais
kenti idi ve bu kentin sakinleri Atinalilara karsi 6zel bir yakinhk duyuyordu. Sais,
dinsel olmayan bir isimdi. Kentin dinsel ismi Ht Nt (Neit Tapinagi ya da Neit Evi)
idi. Bu isim, Yunanca ya da Kipticede dogrulanmamigtir; ama yer adi 6gesi olan
Ht-''In ¢evrimyazisi At- ya da Ath- seklinde yapiliyordu. Misirca sézcliklerin
birinci sessiz harfinden énce éntilireme adi verilen bir sesli harfin gelmesi son
derece yaygindi. Burada, Athena'ya ¢ok benzeyen bir Bati Sami Tanrisina
verilen Anat ismi, Nt'n ©éniine bir sesli harfin gelmis olmasi ihtimalini

artirmaktadir.”

% Bernal, A.g.e. s. 389
* Bernal, A.g.e. s. 107
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Bernal'in bu bilimsel bulgularinin 1siginda mitolojik benzesmelere daha gok
ihtiyagc duyulacagindan Misir'in dinsel koklerine inmek ve mitolojik yapidaki
benzesmelere dikkat ¢ekmek Paganizm'’in kdkenine dair teze daha ¢ok bilgi
saglayacaktir. Athena’nin Ulu Ana Tanriga’yl sembolize etmenin 6tesinde, bilmek ve
ayristirmak icin kadinsi olan Doga’ya karsi erkeksi Kultirin gegmesi durumuna bir
metafor olmasi muhtemeldir. Ulu Ana semboli Yunan Paganizminde bilgelige
kurban edilmeden 6nce Dogu’'da birgok farkli sekilde sembolize edilmistir. “ Bu ana
tanrigcalardan bazilari, Misirli isis, Giritli ve Mikeneli Gaia ve Rhea, Kibrisl Afrodit,
Frigyali Kibele, Efesli Artemis, Suriyeli Dea, iranli Anahid, Babilli Istar, Fenikeli
Astarte, Kenanli Atagatis, Kapadokyali Ma& ve Trakyali Bendis ile Cottyto’dur. Ulu
Ana, ilksel doganin devasaliginin ve bilinmezliginin cisimlesmesiydi.”® Ulu ana
inancindan siyrilmak icin bilmeyi, gérmeyi ve incelemeyi kendine goérev edinen
Batilinin bu 6zellikleri dahi Misirdan gelmektedir. Her ne kadar Misir bu sistemi ikilik
yaratmayacak sekilde kulttiriinde ihtiva etsede Bati bu sistemide bozacaktir.

“Sivri digli Gorgon, yiyen gézdiir. Bagka bir ifadeyle, g6z biyolojinin
tahakkiimtindedir. O, aclik ¢ceker. Ben, Batinin diistinen, kavramsallastiran yeni
bir gbz; sanatin gbziini yarattigini gésterecegim. Bu géz Misir’da dogmustur. O
Apollonca giines ¢emberidir; aydinlatir ve idealize eder. Apollon giindiiziin,
Gorgon gecenin géziddr. Yunan’in Apollonlagmasinin kékenleri Misir’dadir.
Yunan’in fikirleri, Misir bigimselliginin mahlGkatlaridir. Misirlilara ait fikirlerin
olmadigi hakikate uygun degildir. Once de bahsettigim gibi, imgeler fikir
iceriyordu. Bati imgelemi, Misir imgeleriyle yaratiimigti. Misir, insan gb6zinu
ozgdrlestirmistir ve ilahlagtirmistir. Apollonca géz, doga ananin acik, kanli agzi
kargisinda beynin zaferidir. -

Bu zaferin kutlamalari hala suregelmekte olsa da asil basar tezde
ulagiimasinin insanhk kaltirint yukseltecegine inanilan Doga ve Kultur'dn sentezi

Antik Misir’in paganizminde basariimistir.

® CamillePaglia, Cinsel Kimlikler: Nefertiti’den EmilyDickinson’a Sanat ve Cokiis, ing. Cev. Anahid Hazaryan,
Fikriye Demirci, Epos Yayinlari, 2004, s. 55
® paglia, A.g.e, s. 64
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“Yunan kiiltiiriindeki Dionysoscu karsi akim da Misir ve eski Yakin
Dogu’dan kaynaklanir. Yunan’da anlasmazlik iginde olan Apollon ve Dionysos.
Misir'da uzlagsma halindeydiler. Misir kiltiiri kavramsalla kitonyeni; bilincin
bigimlendirmeciligi ile verimli doganin gélgeler icindeki akisini kaynastirmigti.
Gece ve giindiize duyulan saygi esitti. Bliitiin diinyada gbk tapinci ile toprak
tapinci sadece Misir'da birlik ve uyum iginde idi. !

iste bdylesi bir birliktelikle yiikselen Misir, insanhdin bilimler ve sanatlarda
yaptigi ¢ok hizli gelisimi saglamanin formdlinid bu sentezden Uretmis olabilir.
Zerafetin ve guzelligin, matematikle, astronomiyle ve daha birgok bilimsel gelismeyle
icice gectigi yuzyillar bu alginin 1s1dinda kendini var etmis olabilir. Dinyanin en
onemli medeniyetlerinden biri Milattan o6nce bu basarilari sergileyebilmisken
teknolojinin her tarli yetersizligin onlne gecgebildigi bir donemde insanlik bu
basarilari neden tekrarlayamaz? Bunun cevabi belkide Oryantalizmdir.

Oryantalizm’in  6niine gegcmek icin  anlasiimasi gereken; ikiliklerin
birlikteligidir, zitlarin birbirine duydugu ihtiya¢c ve insanlik kulturi olarak pagan
kultlerindeki sembollerin ayristirimadan modern ve postmodern dénemin sanatinda
ve kultar dunyasinda tekrar hayat bulabilme olasiligidir! Nietzsche bu konuyla ilgili
Avrupalilarin aksine soéyle bir c¢ikarimda bulunmaktadir; “Sanatlari, her sanat
yapitinin zorunlu kaynagi olan tek bir ilkeden tiiretmeye c¢alisanlarin tutumunun
aksine, ben bakiglarimi Yunanlilarin sanatgi tanrilarinin ikisine birden, Apollon’a ve
Dionysos’a dikiyorum ve onlarda en derin 6zleri ve en yiiksek hedefleri birbirinden

"8 Temsil ettikleri

farkli iki sanat dinyasinin canli ve somut temsilcilerini gbriiyorum.
Ozelliklerin 6tesinde bu iki tanrinin birlikteligi toplumsal o6tekilestirmelerin dnine
gecgecek ve insani Ozelliklerin yansimasi olan bu iki farkli tavra sahip Tanrinin
yalnizca bir tanesi toplumsal anlamda baskilanma yoluna gidilmediginde

Otekilestirme otomatik olarak sona erebilecektir. “Apollon, gériinis iginde kurtulusa

gercekten ulagsmanin biricik ilkesini, principii individuationis’i ululayan deha olarak

" paglia, A.g.e.s. 75
® Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel, ithaki Yaymlari, Istanbul, 2005, 5.105

54



duruyor karsimda: Dionysos’'un mistik seving ¢igligiyla bireylesmenin efsunu
pargalaniyor ve varligin analarina, seylerin en icteki 6ziine giden yol agiliyor.” Bu
yolda ylrurken seving ve deha insanligi en yuksek hedeflerine ulastirabilecek bir
olasilik tasiyabilirse; iste o zaman toplumlari tiketen ideolojilerdense, kiresel bir

kalkinmaya sebep olacak sistemler belki s6z konusu olabilir.

3.2. Tragedyadan Sinemaya Doga-Kiltiir Dikotomisi

insanin bilingsel olarak evrimlesmesinin ana sebebi, dogayla savasmasidir.
Dogayla basindan beri uyumlu olmayan insan, medeniyetlerin ortaya ¢ikisina kadar
kendini hep ona uydurmak zorunda kalmistir. Biyolojik anlamda da degismesine
sebep olan bu ugrasilar Simer medeniyetine kadar bdylece suirmustir. Bir hayvanin
sahip oldugu kirke, diglere veya hiza sahip olmayan insana ait bir olgu vardir ki o da
bilincidir. Bilincin, insanin kendinde basindan beri var oldugu veya dedismeden bu
glne geldigi séylenemeyecek olsa da, en basindan beri var olan biling glinimuize
ulasana dek degismis, gelismis, sekillenmis ve sekillendirmistir. insanin
sebep/sonug baglantisini kurma becerisi insanhidi daha Ust medeniyet seviyesine
ulastirmaya yaramis olsa da sehirler kuran, su kanallari Ureten ve yildizlarin
yerlerinden gel-gitleri hesaplayan insanin kafasinda bazi sorular da olusmaya
baslamistir; Ya dogaya uymak zorunda olan ben degilsem! Ya onu kendime
uydurmam muamkiinse!

Bu sorular olustukca Tanri hakimiyeti, Krallara, seflere ve efendilere
gegcmeye baslamis olabilir. Doga’nin glcu ve kudreti insan kulttriince asilabilirmis
gibi algilanmaya baglanmis, iste tam o zamanlara denk gelecek sekilde insanin
onune iki segenek cikmig olabilir; Dogayla olan birligini kirmak ve ikilik yaratmak ya
da onun icinde kaybolunacak bir ruhsalliga ulagsmak. Mezopotamya kiltirleri ve

Anadolu kulturleri Cok Tanricilik inanglarinda butin kavramlara farkli Tanrilarin

® Nietzsche, A.g.e. s. 105
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Ozelliklerini vererek tanimlamalar Urettiklerinden kultlr; o zaman iginTanri bilinci ve
Doga birligini kaybetmemistir. Daha sonra gelen Samanizm, Zerdustlik, Budizm ve
Taoizm gibi dinlerde ise bu birliktelik daha basit bir dille her seyin bir ve higligin her
sey oldugu gériusiyle agiklanmistir. lyinin kétiiyle, insanin dogayla bir oldugu algisi
insanlk kultdrinG batin glcuyle blayitmeye ve glglendirmeye devam etmistir. Ta ki
bu koklerden gelen bir bilingle bildiklerini farkli yorumlama ve Dogayla Kultaru iki
Tanri Gzerinden resmedip ayristiran Yunanlilara kadar. Bitin coskunluguyla, heybeti
ve sehvetli gucuyle Dionysos insanin arzularini temsil ederken, kardesi bilge, guzel
ve kendine her konuda hakim olmayi bilen ytice Apollon edepli ve ahlakl ézellikleri
tasimigtir.

Bu karsitliklar Pisagor’un karsithklar tablosunda da goérilebilmektedir.

“Sinirh/Sinirsiz,  Yamuk/Duz, Tek/Cok, Sag/Sol, Eril/Disil, Tek/Cift,
Dingin/Hareket Halinde, Isik/Karanlik, lyi/Kétl, Kare/Dikdértgen”

Bu ikilikler farkli kavramlari agiklamak icin devam eden dénemlerde farkl
gruplar tarafindan kullaniimistir. Bu gruplar icinde teze hizmet edebilecek olan bir
grup da ekofeministlerdir ve onlarin iddialari su sekilde gérilmektedir;

“Ekofeminist digtinceye goére ataerkillik ve kapitalizm sistemi icinde Dogayi
yola getirme, sémirme ve Doga lUstinde iktidar sahibi olma dlisiinceleri ile
erkeklerin kadinlara bakis agisi arasinda bir kosutluk bulunmaktadir.”™ Kosutlugun
tezde hayat bulan sekli sudur ki; erkegin, kadin Ustinde kurmaya ¢ahlgstigi Ustunlik,
kaltdrin doga Ustinde kurmaya calistigina ve Bat’'nin Dogu Ustinde kurmaya
calistigina belirli bir kiltirel altyapi iginde denklestirilebilir. “Oteki ya da bagkalari,
bu séylemsel yapi igcinde hiyerarsik bir diizenlemeye tabi tutulmustur, DogulBati,

NS

kadin/erkek, DogalKiiltiir, asagi/yukari karsithiginda oldugu gibi...

0 Ozlem Degerli, Doga-Kadin Metaforlarina Ekofeminist Yaklasim ve Bademler Kdyii’nde Yeni
Kadimlik Tanimlar1, Kadin Calismalar1 Dergisi, Sayi:1, Istanbul, 2006, s. 53

1 sabri Biiyiikdiivenci, Semire Ruken Oztiirk, Postmodernizm ve Sinema, Ark Yayinlari, Ankara,
1997, s.18
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Antik Yunan insani, mitolojilerindeki ve tragedyalarindaki O&nermeler
sebebiyle bu ikiliklerin tlretiimesine basladiklari dénemlerde bunun farkina
varmamis olabilirler. Onlari su an bir Oryantalistin yaptigi diglamaya veya
Otekilestirmeye benzer bir durumu yarattiklarina dair suglamak ¢ok yanlis olacaktir.
Yunanlarin yaptigi, kulttrlerinin dogayi hakimiyeti altina alabilecegindeki pozitif
bakis agisiydi. Dogayla daha icice ge¢cmis ve doganin hareketliligi icinde yasayan
insanlar olarak Yunanllar bu durumu bir sistematige dokmeye ugrasmiglardir ve
mitolojilerinin  bu her konuda yarattigi ikilikte birlegtirmektense, ayristirma
aligkanhklar agir basmistir.

Dionysos ve Apollon karsithidi, insanin kendini var etme ¢abasi iginde kendi
dogaslyla yasadigi ¢atismanin izlerini tasiyor olabilir. Arzularindan siyrilamayan ve
Doga da tek basina var olamayan insan, topluma adapte olabilmek icin bu
arzularina gem vurmak zorunda kalmigtir. Doga her seyi istedigi gibi yapsa dahi,
insan hayvani arzularindan siyrilip kendini kontrol altina almak ve isteklerini
toplumun yapisina uygun sekilde yeniden sekillendirmek zorunda kalmaktadir. Antik
Yunan toplumunun yasayis sekli modern insana oranla ¢ok daha 6ézglrken bile
bunlarin izi gérulebilmekteyken insanin bugin geldigi noktada Avrupa nihilizminin
icinde batln tinsel arayigini yitirmis olmasi kolayca anlasilabilecektir.

Kalturin yaptigi Dogay! durmaksizin olumsuz bir kavram gibi gostermek ve
onu yalanlamaktir. insanin 6ziinde, 6zinu ararken kargisina ¢ikan Hallac'in ki gibi
bir ¢ilginlik onu 6zgur kilar ve sanatsal yaratinin kékide bu cilginliktan tiremigtir.
Birliktelik 6zelligi Dionysos’un orgia’larinda cilginca dans eden, anlamsizca sarki
sbyleyen ve sinirsizca sevisen insanlarin yarattigi ahenkli bir birlikteliktir. Bu
doganin varliginin Yunan mitolojisindeki resmedilisidir. Apollonik bakis agisi batiyi
isaret ederken, Dionysos’un annesi Suimele’nin Anadolulu olusu ve bu hafif mesrep
hareketlerin hepsinin Yunanistan’in dogusunda slregelmesi de rastlantisal olmayan
bir sekilde Oryantalizm’in Doduyu kadinsilik ve sehvet dugkunluguyle itham
etmesinin de temelinde yatan anlayistir.
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Bakkhalar'in prolog kisminda Dionysos kendini ve Dunya’nin o zamanki

halini anlatisiyla bu kavramlara acgiklk getirebilir;

efendi

“Ben Zeus’un oglu Dionysos, kavustum iste Thebai yurduna,
Anam, Kadmos’un kizi Semele

Yildinmlarin yalazlari igcinde dogurmus beni.

Bugun Tanrihgimdan siyrilip insan kiligina girdim,

Dirke ve ismenos sularina eristim,

iste sarayin yani baginda gémiitii anamin,

hala titlyor Zeus’'un atesi.

Hera’'nin anama karsi dinmeyen hinci sanki.

Eksik olmasin Kadmos, korumus kizinin yerini

Kutsal bir ¢cevre gibi, cignetmemis kimseye,

Ben de salkimlar yukli asma yesiliyle,

Sarmalayip gizledim iyice.

Lidya’nin, Frigya’'nin altin yatagi,

Ovalarindan geliyorum. Gezip gérdiim Pers Ulkesinin

Gulnes yanigi bozkirlarini, Baktria’nin surlarla gevrili kentlerini,
Medya’'nin dondurucu iklimini yasadim ve mutlu Arabistan’i
Butun Asya ulkelerini tuzlu denizin kiyilarinda,
Hellenler’le dogdulularin birlikte yasadigi

Guzel burclu kentleri gezdim; ve iste o Ulkelerde
Korolarimi kurdum, térenlerimi élimlilere égrettim.” *2

Dionysos, Dogudan gelen ve Doguyu gezmis gormus, ogretilerini yaymis bir

olarak annesinin yurduna doénmdastir. Onun Tanrihgini tanimayanlari

cezalandirmaya gelmistir. Dogu butun guzelliklerinin yansitilabilecegi sekilde

resmedilirken, Dionysos’un ¢ilginhdina da boyun egmis gibi gosteriimektedir. Bu

12 Euripides, Bakkhalar, Eski Yunanca’dan Ceviren Giingér Dilmen, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 2001, s.

29-30
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kodlarin tamami daha 6nce Ustiine basarak belirttigimiz gibi Dodu’yu 6tekilestirmeye
uygun altyapiyl hazirlamis olan bakis acilariyla sarili olabilir. “Dionysos’un Thebai
kentinin halkindan ve kralindan &clnii aligini anlatan ve onun tanriligini kutsayan,
disil 6genin simgesel tagiyicisi olan ‘Bakkha'lar’ toplumun Apollonik yapilarini bozar.
Dionysos Doganin katiksiz cinselligi ve siddetidir... Bakkha’larda Apollonik gékylizii
kiiltii ve politik otorite iflas etmistir.“** Boyle bir ¢dzilmenin bugiin yasanmis ve
bitmis olabilecedi varsayilabilir. Yagsamiyla higbir manevi bag kuramayan, anlami ve
6zU aramay! birakmig, materyal dinyasinda, dinin ve kapitalizm’in yarattigi kélelik
sisteminde, kendi kendisinin kolesi olan insanlarla dolu toplumlarin yalnizhgi ve
anlamsizligi vuku bulmaktadir. “Dogda, Kliltiir(in veremedigi rahatlik ve 6zdeslesme
hissini insanlara verendir. Doganin kendisi dikotomiktir. Hem alan hem verendir,
hem yapan hem yikandir. Dolayisiyla doga, onunla, Dionysos’la blitiinlesildiginde
hazlarin ve coskunun en bliyiigiini sunandir.”**

insanhigin kiltirel bir senteze ulasmak icin ayristirmak ve bilmek
takintisindan siyrilmak zorunda oldugu varsayilabilir. Kilttrlerin esit oldugunun
kanitlanmasi igin dualist bir yapiya ulasiimasi gerekmektedir. Bu da dogdanin
birlegtirici yapisini, Dogu halklarinin binlerce yil birlikte yasadidi topraklari
Otekilestirmektense, onlarin  tavrini  algilayip  kategorize  etmekten ve
siniflandirmaktan uzaklasmayla belki basarilabilir. Bir kavramin baslamasi igin bir
digeri bitmek zorunda dedildir. Her sey sirasiyla olmak zorunda degildir. Kurallar
yikilabilir, yeniden yazilabilir. Tek 6nemli olan noktaysa insanlk kdlturinun tek bir
potada birlestigi, halklarin kardesce yasadigi ve ac¢gdzluligun yerini paylagsmaya
biraktidi sistemleri var edebilecek algiya ulagabilmektir.

Bu Dbolimdn genel yapisini ve Nietzsche ile Paglia’nin konuya aciklik
getirmek igin Doda ve Kultlr arasinda, Dionysos’la Apollon arasindaki ikilik gibi bir

benzerlik yaratmalari bundan sonraki bélimde filmlerin éykuilerini analiz etmek igin

1% Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, s. 110-111.
1 Nietzsche, A.g.e, s. 21
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kullanilacak olan ve Oryantalizm’in savinin tersine isletiimesini saglayabilecek
sentezin Uretilmesine yardim edecektir. Kisaca Paglia’nin yarattiyi benzesmeleri
gbrmek icin negatif yonde bulunan;

“Doga; diyonizyak/ kitonyen / demonik, disil, yer kiiltii ne ait olan,
sinirsizl taskinl yikici enerji , vandal, ¢ogul, ézdeslesmeci, zamana/ mekana
yayilan, sivilarla ve akiskanlikla ilgili, yatay ilerleyen, dogu’yu temsil eden olarak
betimlenirken, pozitif yénde bulunan Kiiltiir ; apollonik, eril, gék kiiltiine ait olan,
tiran, tekil, nesnelegtirmeci, kategorik/ siniflandirmaci/ tanimlamaci, bigim ve
estetik duygusuyla ilgili, dikine gége dogru ilerleyen, batiyi temsil eden™®®
olarak betimlenmektedir.

Tezde Dogunun Dionysos’a benzetiimesinin ve Batr'nin Apollon’a
benzetiimesinin salt anlamiyla ayristirlamayacagini, bunlarin senteziyle insanlik
kalturdnun olustugu kabul edilmekle beraber; Bat’nin diyonizyak o6zelliklerinin
sagliksiz bir sekilde baskilanmasindan dolayl Doguyu itham etmek icin kullanilan
kavramlarin Bati kiltirinde gorilecegi, Dogu'nunsa Apollonik unsurlara dogal
yollardan ulasabilecegi iki Avrupali ve iki Uzak Dogulu ydnetmenin géztinden analiz

edilmeye c¢alisilacaktir.

3.3. Bir Oykiisel Analiz Teknigi Olarak Kiiltiirel Ekoloji

Bu bdlimde kulture ekolojik bir varlik gibi yaklasilip, onun insanla ve Dogdayla
olan iligkisi incelenmeye calisilacaktir. Bunu yaparkende olusan ikilikleri sentez
haline getirip konulara agiklik getiriimeye calisilacak ve bu konuda énemli caligmalar
yapmis olan Hubert Zapfin Ugli islev Modeli incelenecekiir.

“ Hubert Zapf'in Literatur Als Kulturelle Okologie (Kiiltiirel Ekoloji Olarak
Edebiyat) adli kitabinda tanimladigi kiiltiir ve edebiyat arasindaki analojik iliskiyi
temel alan ve bunu yaparkende edebiyatin énemli bir glic olarak bu analoji

icerisinde  simgesel bir deger tasidigini  vurgulayan c¢alismasindaki

1 Giirses, A.g.e.s. 32
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kavramsallastirmadan beslenmektedir. Doga nasil kendi iginde ekolojik bazi
iliskilere, alt gruplara ve tiirlere sahip ise, Zapfa gére , kiiltiir de bu anlamda
kendi iginde ekolojik bazi iligkilere, ekolojik bir sisteme sahiptir. Béylece doga ve
kiiltiir arasinda bir analoji kurulmug olur. Burada séz edilen ekoloji tanimi Fen
Bilimlerinde kullanilan anlamindan farklidir. Burada kast edilen kdiltiirel anlamda
bir ekolojinin varhigidir. Sadece organizmalar ya da bazi bitki tiirlerinin temel
alindigi salt Fen Bilimler merkezli bir ekoloji degil aksine insanin insanla,
insanin doga ile iliskisinin temel alindigi bir ekoloji tanimi yapiimaktadir.” 16
Bu tanim tezde sinema eserleri incelenirken kullanilacak olunan kavramsal
birliktelik yaratma girisimine bir altyapi kuracak ve eserlerin edebi yonlerini igeren
hikayelerinin analiz edilmesini saglayacaktir.
Hubert Zapf’a gore;
"Ekoloji gitgide disiplinler arasi bir bilim haline gelmistir, ancak cesitli
disiplinlerde farkli acilimlar ve bilgi perspektiflerinin gelistirilmesine yol agcmistir.
Fen bilimsel ekoloji ampirik veriler ve bunlardan ¢ikarsanan kanunlarla ilgiliyken
ekolojik digtinme yaklagimi beseri ve kliltiir bilimlerine aktarilirken e le aldigi
konusu agisindan da icerik ve bilgi yonelimleri agisindan da ¢ok blyiik 6zgiin
dinamikler iceren ve 6nemle aktarilan yorum baglamlarina dahil edilmektedir.
Manevi Bilimlerin insanin kendi dogal cevresiyle iliskisi konusunda tasarladigi
imge, insanin benlik imgesi ile ayrilmaz bir bicimde ilgilidir ve insan bu benlik
imgesini devamli olarak doganin ‘btekisi’ne olan iliskisini g6z 6éniinde
»17

bulundurarak yeniden belirlemek zorundadir.

Bu zorunlulugun insani bir senteze yonlendirmesiyle beraber tamda tezde
Doguyla Bat’nin bulugmasi ve ikilikleri yok etmesine esdeger bir yapi ihtiva
ettiginden dolay! dnemlidir. “Zapf, Paglia'nin altini ¢izdigi doga ve kdiltiir karsitligini
daha genis ve ekolojik bir iligki dahilinde ele almis ve entegrasyonun mimkin

oldugunu belirtmistir.”*® Bu bitiinlestirme sinema, medya’nin diger alanlari, sosyoloji

16 Giirses, A.g.e.s. 34
Y Hubert Zapf, Literatur als kulturelle Okologie, Almancadan Ceviri: Hiilya Kaya, Tiibingen, 2002, 5:25
18 Giirses, A.g.e. s. 35
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ve daha birgok alana adapte edilebilir ve Batili zihniyeti yikmak igin yapilmasi
gerekenin bu oldugu varsayilabilecektir. Doga’yr Dogu ve Kiiltliri de Batr'ya esdeger
go6steren bakis acilarinda sentezi bulmak Dogu’nun Oryantalizm ydnlendirmesindeki
duragan ve notr hale getirilmis yapisini tekrar canlandirip, yanhs fikirleri insanlara
empoze etmekten usanmayan sisteme dur denilebilmesinisaglayacak bir Oneri
sunabilir.

“Edebiyat, yeni ¢agin tarih anlayisinin dogrusal gelisme modelini
sorgulamis ve dogrusal olmayan, dairesel déngii ve eszamanli olmayanin
eszamanliligi gibi unsurlarla ¢lirtitmustiir . Edebiyat, bati medeniyetlerinin kdiltlir
ve ahlak agisindan baska Kkiiltiirlere; ki bunlarin ideolojisinden kaginilmaz
bigcimde etkilenmig olmasina ragmen (stiin olma iddiasini da devamli sarsmistir.
Bunun igin yabanci Kdiltiirlerin farklihgini bir zenginlik, dogaya karsi daha bilingli
yasam ve ifade bigimlerini de kendi sanatsal yenilenmesi igin bir kaynak olarak
etkinlestirmeye ¢alismigtir.” 19

Avrupa Merkezci algida Kulturle Doga’nin arasindaki iligki bir noktadan zit
kutuplara ilerleyen iki kavram olarak resmedilirken, aslinda paralellik iceren hatta
sarmal bir sekilde olusan bir analoji olmasi durumu pek algilanmaz veya algilanmak
istenmez. Oysaki bu sekilde konuya yaklasildiginda Dogayla Kulttr, Doguyla Bati,
insanla sistemin arasinda bir baskalasim gerceklesecek ve her seyin icice gecip
ikiliklerin yok oldugu bir sisteme ulagilabilecektir. Bunun iginse Hubert Zapf'in “Uglii
islev. Modeli’ni kullanmak teorik bilginin pratikte analizlere ydnlendiriimesi igin
oldukca uygun olacaktir. “Burada hep g6z 6ntinde bulundurulmasi gereken bir
alanin diger alana basitce aktariminin degil bir analoji kurmanin séz konusu
olusudur. Bu analoji ancak bu alanlar arasindaki farkin ve aralarindaki gerekli
spesifik déniisiimlerin farkina variimasi sayesinde agiklayici degerini kazanir.”*

Boyle bir analoji kurmak igin Hubert Zapf, “Ucli islev Modeli’ni su sekilde

tasarlamistir;

19 7apf, Age.s.7
2 7apf, A.g.e.s.64
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a) Kltir Elestirel Ust Séylem

b) Kurmaca Karsit Sdylem

c) Uzlastirici Sdylemlerarasilik

“‘Bu dg¢ iglev de bir lggenin kenarlari gibi digtindldiginde  (...) lineer
olmayan, doéngtisel ve organik olan disiince sisteminin saglanmaya c¢alisildigi
goériilecektir. Uglii islev modeli doga ile kiiltiiriin , Apollon ile Dionysos’un yeniden
entegrasyonun gerceklestigi yerdir.” %

Entegrasyon’'un ilk ayagini teskil eden Kdiltir Elestirel Ust Soéylem;
“Medeniyet giiciiniin baskin siyasi , ekonomik, ideolojik veya pragmatik-faydaci
sistemlerinin tipik eksikliklerinin, tek yanliliklarinin, kbér noktalarinin ve celiskilerinin

temsili/sunumu.” %

Seklinde tanimlanmaktadir. Avrupa merkezci kapitalist sistemin
oryantalizm icin yaptigini tam anlamiyla Kiltir Elestirel Ust Soylem olarak
adlandirabiliriz ve Pagliesk yapida ki karsiligi da Apollonik olandir.

ikinci kavram Kurmaca Karsit Séylemdir ve bu kavram ise; “Kiiltiirel gerceklik
sisteminde marjinallesmis, ihmal edilmis veya bastiriimig olanin mizanseni,
edebiyat, kurmaca karsit diinyalarinda kiiltiirel 6z yorumun mevcut kategorilerinde
temsil edilmeyeni ancak insanin uygun Olglide karmasik kaderini/gbrevini/amacini

»23

ve dinyasi igerisindeki yeri agisindan vazgecgilmez goriineni sunar.”” gseklinde
tanimlanmaktadir. Bu kavram kurdugumuz ikiliklerde Diyonizyak olani temsil
etmektedir. Oksidentalizmle bagdastirmanin yanls olacagdi dusunulerek, bu kavrami
Dogulu kdltarlerin varhigiyla eslestirmek uygun kagabilir, ¢linkii Oksidentalizmde
birgok yéniyle Kiltir Elestirel Ust Sdylem olarak algilanabilir.

Doénglyld tamamlayan ve sentezi saglayan entegrasyonun son ve Uglncu

ayagiysa, Uzlastirici Séylemlerarasiliktir ki, Zapf bu kavramida:

2! Giirses, A.g.e. s. 44
22 7apf, Ag.e.s. 64
2 zapf, Ag.e.s. 64
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“Bastirilmis olanin Kiiltiirel gerceklik sistemine re -entegrasyonu;
Edebiyat bu sistem sayesinde Kiiltiirel merkezin p eriferilerinden baslayarak
devamli olarak yenilenmesine katkida bulunur. Bu re-entegrasyon kesinlikle
ytlizeysel bir harmoni kazandirmak (dengeleme) anlamina gelmez aksine daha
¢ok Ozellikle kiiltirel olarak ayrilmig olani birlestirmek usuliiyle c¢atismaci
siregleri ve kriz dolu gelgitleri  (Turbulenzen) meydana getirir . Edebi karsit
diinyalar 6zel bilissel ve duygusal gliglerini gelenek ve kdltiirel uygulamalar ile
birbirinden ayrilmis olanlarin etkilesiminden alirlar — bunlar sinirlari belirlenmig
dil diizey leri ve anlam kaliplari ama ayni zamanda da isbéliimcii , kurumsal
olarak ayrismig bir toplumun cesitli seferleri/alanlari, sosyal roller ve ézel ben,
kamu ve mahremiyet, akil (Intellekt) ve tutku, bilingli olan ve biling digi olan ve
bunlarin hepsini asan kiiltiir ve doganin ekolojik temel boyutudur .**Seklinde
tanimlamaktadir.

“...Uzlastirici Séylemlerarasilik, sdrekli bir yenilige, yeni baslangiglara veya
doguslara gebelik eder. Kimi zaman bu yenilikler Diyonizyak gliglerin etkisiyle alt (st
olma veya simgesel anlamda 6liim olarak gergeklesebilir. Dolayisiyla bu siireg, her
zaman daha sancili ve kriz dolu bir sirecti.” ® Ama bu siireci asamamak,
somurulenin somurilmeye ve insanlik kaltirindn yozlagsmaya her gecen gun daha
¢ok yaklasmasi anlamina gelebilecedinden, bdylesi bir entegrasyonu her alanda
saglamaya calismak ¢ok onemlidir. “Entegrasyona ve kooperatif olmaya vurgu
yapan Uclii Islev Modeli, bizi lineer olmayan, déngiisel ve yatay diisiinme siirecini
gosterir. “Olan” ve “olmasi gereken” arasinda gerilim, irrasyonel, insanlk disi
sémlirt, doganin ve sakinlerinin yikiminin azdirdigi bir gerilim toplumu sarmaktadir.
Bu gerilimin ¢éziilmesinin éniindeki en bliylik engel hiyerarsik toplumun bugiin bile

bakisimizi ve eylemlerimizi bigimlendiriyor olmasidir.” ?°

24 7apf, A.g.e.s. 65-66.
% Giirses, A.g.e. s. 44
2 Murray Bookchin, Ekolojik Bir Topluma Dogru, Cev:Abdullah Y1lmaz, Ayrint1 Yaymlari, istanbul, 1996, s. 46
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Bicimlendirilen eylemler hiyerarsilerin yikilmasini engelliyor olabilir ama bu
konuda bilimsel ve sanatsal bir savas verilmesine hicbir engel yok. Bodylesine bir
savasim, kalemle ve bilgelikle, her seyin ¢6zimu olabilir. Ezilenler de 6zgur, esit ve
mutlu hale getirilebilir. Apollon ve Dionysos’un baglattigi bu ayrimcilik artik sona
ermeli ve Tanrilarin yaratici guclyle daha gucli kavramlar olugsmalidir. “Yollarinin
ayri olmasina karsin bu iki egilim yan yana gider. Cokluk birbirleriyle; agikca,
catisirlar. Karsilikl olarak yeni, giiclii dogumlar ugruna.” *’

Evren higbir zaman duragan olamaz, Heraklitos’'un dedigi gibi strekli parlayip
sbnen bir alev gibidir. Bu alevin ugusan kuguk bir k6zlyse Dunyayi temsil edebilir.
Bu kdoz, alevin yok olmasina yakin en gergin enerjetik varligini tanimlar ve bu
gerginligin sonunda tekrar parlayip yiikselir. iste ikisinin tam ortasinda hafif hafif
titen bir 1s1g1 yansitirken insanlikta o kézln Ustinde birbirini kabullenmeyi ve esit
oldugunu, birbirinden Ustliin olunamayacagini kabullenmis olur. Ardindan alevler
yine toplanir ve yine harlanir. Bu dongusellik icinde senteze ulasilmazsa, alevlerden
uzaklasip sénmek ve Evrendeki manevi varligi yitirmek zorunda kalinabilir. Oysaki
batunlestirici bir altyapi iginde pozitif elestirilerle ve hi¢ bir fikir empoze edilmeye

calisilmadan, sadece ureterek; sanatlarin ve bilimlerin 1siginda ylkselinebilinecektir.

3.4. Estetik Altyapi1 Analizinde Kullanilacak Kavramlar

Oryantalizm ve Kiiltlrel Ekoloji kavramlariyla teze bir altyapi olusturuldugunu
dusunerek, gorsel ve isitsel bir sanat olan sinemayi estetik anlamda incelemek igin
tezin énceki bdélimlerinde yer yer dedinilmis olunan kavramlara agiklik getirmek
faydal olacaktir. Bunun icin bilimsel bir altyapinin nasil bir diyalektik bakigla
irdelenebilecegi ve diyalektik gelenekten gelen insanin estetik goruglerinin ne yonde

olabilecegi U¢ ana bélimde incelenmeye calisilacaktir.

2T Nietzsche, A.g.e. s. 17
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ilk 6nce, bu bodlimde diyalektigin tarih boyunca aldi§i ana sekiller
incelendikten sonra Georg Wilhelm Friedrich Hegel'in ve Theodor W. Adorno’nun
diyalektik gelenedi Uzerinden tezin ne acidan etkilendigini ve savin
sekillenmelerinde ne ise yarayacagindan bahsedilip ardindan, Marksist bir yazar
olan Brecht'in estetik teknigine gecilecektir. Hegel'in de estetik bakis agisi incelenip
estetik analizler i¢in kullanilacak olan altyapinin kurulmasina c¢alisilacaktir.

Diyalektik, Yunan filozoflarindan Platon’'un ana seklini verdigi bir bilimsel
yontemdir ve butun Avrupali felsefe ve bilim dallarina yol gostermis ve onlari
gelistirmis bir yapidir.

“Diyalektik kavraminin tarihi, bir anlamda, felsefenin de tarihidir. Felsefe
tarihinin, Eflatun’un metinlerine distlen dip notlardan olustugu séylenmistir . Bu
baglamda, felsefesinin temel yéntemini diyalektik terimiyle betimleyen diistiniir
Eflatun olduguna gére, disiindiriin metinlerine dip not indiren her filozof , s6z
konusu terimi , bir bigimde , disinmdisg, irdelemis, yorumlamigtir denilebilir.
“Dialogos” (&iGAoyog) sézciigii yunanca bilesik bir sézciik. “Dia 7 (8i1¢) hem
ayirma, yirtarak ayirma ya da ayirarak yirtma, hem de ardindan, kat ederek,
boyunca anlamlarini igerir. “Logos” (Abyog) ise anlam alani son derece genis bir
sbézclik. “Leg” kbkiinden tiirer; hem toplamak, devsirmek, se¢cmek (dolayisiyla
aylklamak, hesap etmek, saymak) anlamlarini icerir, hem de séylemek, dile
getirmek, akilli uslu konugsmak, belirtmek, anlamlanmak anlamlarini. Fiilin adi
(substantif) ise, hem s6z hem akil anlamlarini tagir. “Dialogos”, logos boyunca,
logos’un ardindan, logos’un yolunda, logos’u kat ederek ilerlemek demekdir.
Eflatun, bu sézciigil, soru yanitla logos boyunca séyleserek ilerleme anlaminda

kullanir. “*®

Daha sonra devreye Efesli Heraklitos girecektir ki, hem tezdeki felsefenin
hem de Brecht'in felsefesinin temeline bu filozofu koymak yanlis olmayacaktir. “Her
ne kadar varlik “bir” de olsa, celiskinin zorlamasiyla béliindr, kendi kendisinin

karsisina c¢ikar, kendi kendisiyle catigir. Bu yiizden baslangica c¢atismayi, savasi

%8 Ragip Ege, Diyalektik (Prof. Dr. Ahmet Cevizci’nin editorliigi Ile Felsefe Ansiklopedisi’nin Etik Yayinlari 4.
cildi i¢in hazirlanmistir) Strazburg, 2005, s.1.
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yerlestirir Herakleitos. Sonsuz olugum igindeki varlik durmaksizin kendi Kkargitina
déniisecek, kendisiyle c¢atisacak, carpisacak, kimi zaman durulup barisa, uyuma
kavusabilecek, ancak temelde savasin yénetiminde, onun ivmesiyle devinecektir.” *°
Bu devinim Kiiltir Elestirel Ust Sdylem ve Kurmaca karsit séyleme bir drnektir; yani
Kiltirle Dogaya, Batryla Dogu’ya, barisa, uyuma kavusacagi yuzlerce yilda bir
meydana gelen global dlgekteki ¢ézllmenin bu gindne karsilik gelebilir.

Buna benzer bir baska tanim; “Eflfatun, dahaileride , “dialektika
yurtyist’nden séz eder.” Dialektika ile “insan, ... duyularin hi¢ birine bas vurmadan,
yalniz akl kullanarak her seyin 06ziine varmayi ve iyinin &éziine varmadikga
durmamayi denedigi zaman, gériilen diinyanin da sonuna varir, kavranan dlinyanin
da.”®

Orta ¢cad boyunca bu yitimin izleri gorulir ve ardindan Descartes’in da
diyalektik altyapiy1 sadece bir konu Uzerine konusmaya déndirmesiyle Immanuel
Kant'in gériglerine ulasana degin genel anlamda bir diyalektik gortsin farkliligindan
s6z edilemeyecektir.

“Descartes’in gbziinde diyalektik Eflatun’un , diyalektigin kargisina
koydudgu belagat sanatindan baska bir sey degildir . Descartes’in felsefesinde
dogru yargiya, agik segik (clair et distinct ) bilgiye asla diyalektikle ulasilamaz .
Descartes’¢i (cartésien) gelenek iginde diyalektik tamamen silinir ; iki yiiz yil
kadar diyalektikten s6z edilmez artik (...) Immanuel Kantla (1724-1804)
diyalektik kavrami yepyeni bir boyut, yeni bir icerik kazanir. Her ne kadar

mantigin  bir parcasi olma konumunu sdrdiirse de, diyalektik, Kantin
felsefesinde, “elestirel” bir gérev yiklenir.”*

Boylece Hegel'den once gelen onculerin diyalektik bakislarina bir agiklik
getirilerek Hegel'in ve Adorno’nun gorisleri incelenebilir ve diyalektik kavramindan

estetik altyaprda kurulacak sistemin agiklamalarina gegilebilecektir.

®Ege, Age.s. 2
® Ege, Age.s. 4
%l Ege, Ag.e.s. 6
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3.4.1. Hegelci Diyalektik & Negatif Diyalektik

Georg Wilhelm Friedrich Hegel'in diyalektik goriisti, Zapfin tirettigi Ugli
islev Modeli gibi bircok sentez teorisine dnciiliik etmistir. Tez-Hipotez-Sentez Uglii
sistemini bilimsel bir bakis ag¢isi olarak ureten Hegel'in Dunya géruside bu yontemin
bir yansimasi olarak algilanabilir. Hegel'in diyalektik bakis agisinda konunun temelini
kapsayan “bilgi” hep vardir, oldugu gibi durmakta ve etkisizce var olmaktadir.
Bilgi'nin kapsamina ulagmaya ¢alisan, insanin yetersiz algisidir. Bu teorilerin tarihsel
dongusund tamamladigi Alexandre Kojeve ve Francis Fukuyama gibi bilginler
tarafindan c¢ikarimlansa da insanin bu bilgiye ulagsma evresini hala strdirdagu
distnilebilir.*? Hegel, “Bilgi’nin salt var oldugu bir kolektif biling altini tarif etmenin
otesinde varligin, 6zle bir oldugunu, Evrensel bitlnligin metafizik olanla maddesel
olani ayrigtirmadidi gibi varsayimlariyla da diyalektik yonteme 6nemli bir katkida
bulunmustur diyebiliriz.

“G. W. F. Hegel’in (1770-1831) diigiincesinde diyalektik, her ne tiirlii
olursa olsun, basit bir “s6z sanatina, bir “s6z hiineri’ne indirgenemez artik.
Varligin  kendini  gergeklestirmesini  saglayan, daha dogrusu, varligi
gerceklestiren “devinim”dir diyalektik. Ancak bu devinim, ayni zamanda,
kavramin da, varligi kavrayan kavramin da devinimidir. Varlikla kavram, mutlak
bicimde, ayni seyler olduklari igin, ayni devinim ikisini de kendine katar.
“Ozne’yi, sirekli déniisen, kendini déniistiren gerceklik olarak tanimlayabiliriz.

Bu anlamda 6zne, hi¢ bir zaman, ‘kendisi” olamayan, kendisine ulagip
kendisiyle ortiismeyen bir gergeklikti. Ancak insan bireyi, tim bu degisim,
déniiglim sidrecine karsin, yasaminin her evresinde “ayni” kalir. Baska tirlli

dendikte, birey, yasami boyu, “kendisi’dir, yani “t6z”dr.”*®

%2 Bkz. G. W. F. Hegel, Tinin Gériingiibilimi, Cev. Aziz Yardiml, idea Yayinlari, istanbul,1986.
% Ege, Ag.e. s. 8-10.
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Tezde Uzerinde durulmasi gerekende budur. Asya, Anadolu ve
Mezopotamya’nin kadim felsefelerinde yatanda budur. Heraklitos’un alevinde her an
hem parlayan hem yanan atesle, devrim ruhuyla yanip tutusan ates aynidir. Kisiler
ayni anda hem kendisi hem de proleter dusinceye ait olan herkes olmadan
esitikten nasil bahsedilebilinirki? Brecht'in  kimi yazilarinda Hegel'i kabul
etmemesinin bir mantig1 varsa sayet, konuya bu sekilde yaklasmamis olmasindan
kaynaklanabilir. Sadece metaya donen insan esitligi algilayamaz, sadece maddi
Dunya’da var olup kendini ayristiran kisiler efendilerin zincirlerinden kurtulamaz.
Kapitalizm’in bir parcasi olmadan yasayamayan insanin cgaresizligi her konuda
kategorize edilebilmesinden kaynaklanmakta olabilir. Strekli bir étekinden kendini
soyutlamaya giderek yasayan insanin Uretkenligi maddesel bir seviyede kalacaktir.
Ozini kaybeden insaninsa, hi¢c bir zaman &teki olmaktan kurtulamayacagini
varsayabiliriz.

Ama 6zi bulmak igin, negatif bir nihilizme ulasan Batrdaki yazarlarin
yaptigini Hegelci diyalektigin butin yonleriyle karsilamadi§i varsayilabilir, kendini
var eder ve kimligini hem kendine hem dlinyaya tanitmak icin ¢alisir. Esitlikler icinde
kaybolmaz. Bunun yerine tum esitler icinde en ¢ok Ureten ve varliga katki saglayan
olmak igin ugras verir. " Ruh (der Geist) kendini tanimak, kendini tanitmak ister.”®
der Hegel.

“Ozne “kendi igin” olma siirecinde kendinin her belirlenimini, er geg,
yadsiyip, degdilleyip, yikip, yok edip yeni bir belirlenime atilacaktir. Dolayisiyla
“6zne”, tanimi geregi, “yikici” bir varliktir. “Olan’, “veri’yi, “dogal”I yikmayan
6zne degildir , herhangi bir “sey”dir . bagimli, belirlenmis, kosullanmig, boyun
egmig, sinmis, korkmus, kendine sirt gevirmis , kisaca 6zglirltiglini yitirmig bir
gerceklik. Hegel'in felsefesinde “6zglirliik” , “kendi i¢in asamasinda devinen
6znenin niteligidir. Kendi kendini, oldugu haliyle yikmayan, yok saymayan,

yadsimayan 6zgiir dedildir Hegel'in géziinde. Ozne 6zgiir oldugu igin , kendi

% Ege, Age.s. 11
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kendisiyle yetinmedigi i¢in “olusum” (Werden) halindedir. Olusum halinde
olmaksa kendi kendini “ii retmek’tir. Uretim olumsuzlugun yikimini varsayar.” =
tanimlamalariyla da Marksizm’in altyapisini kurar.

Fakat olumsuzlamanin olumsuzlanmasinin her durumda olumlu bir sonug¢
veremeyecegini varsayan Adorno’nun negatif diyalektik anlayisinda senteze gitmek
s6z konusu degildir. Varligin sadece ruh oldugunu savunan Hegel'in ya da varligin
sadece madde oldugunu savunan Marks’'in 6étesinde Theodor Adorno Frankfurt
okulunun genel bakis agisini yansitir bir sekilde 6z'in maniptle edilebilir bir maddi
dinya’da otoriteler tarafindan yonlendirildigini varsaymaktadir.

“Adorno ve Horkheimer igin idealizm-materyalizm ikilemi agiimasi
gereken bir ayrimdir. Her iki disdniir de Hegel'de ve &zellikle Marx’ta bu
ayrimin agilmasi igin 6nemli bir potansiyel bulur. idealist Hegel-Materyalist Marx
semasi; Hegel, Marx ve sonrasinda Frankfurt Okulu'nun “diyalektik”
anlayigindan kaynaklanmaktadir. ister idealizm ister materyalizm vurgulu olsun
diyalektik bu ikilemi asma perspektifini icinde tasir. Adorno ve Horkheimer, 6zne
ve nesneyi mutlak olarak ayiran kaba materyalizme ve bu ikisinin 6zdegligine
dayanan metafizie karsidirlar. Ancak onlar ne materyalizmi ne metafizigi
reddederler. Diyalektikte onlara gére her ikisi de vardir. 36

Bu yonlyle tezin devam eden bdlumlerine gecilebilecektir. Cunklu tezde
Oryantalizmi, Kapitalizmi ve Emperyalizmi yok edebilecek oneriler yapilabilinmesi
icin bu kavramlarin yerine daha himanist ve esitlik¢i sistemlerin gelmesi beklentisini
sanatsal eserlerin nasil yarattigi analiz edilecektir. Bu eserlerin dogru okunmasi
icinse Avrupa’nin kendi icinde yarattigi buydk filozoflarin, bilim adamlarinin ve
sanatcilarin bakis agcilarindan vyararlanilacaktir. iste o zaman Batrya kendi

cercevesinden cevap verebilecek ve savlari terse gevrilip yok olmasina bir katki da

bulunulmaya caligilacaktir. Tezin genel yapisi s6z konusu oldugunda Hegel'in;

% Ege, Age.s. 11

% Besim Dellaloglu, Bir Giris: Adorno Yiiz Yaginda, Adorno: Kitle, Melankoli, Felsefe, Cogito, Say1 36, Yapi
Kredi Yaymnlari, Istanbul, 2003, s.18 aktaran Ozlem Ozdamla, Cagdas Sosyoloji Teorileri, Theodor W. Adorno,
Ankara, 2011
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“Diyalektik akilin agisindan yanlis dogru kadar , kéti iyi kadar , haksiz
hakli kadar, glgslz glglii kadar var olanin, dolayisiyla hakiki olanin vaz
gecilmez pargalaridir. “Yanlis” ya da “kéti” dedigimiz yalnizca bir bakimdan
anlama yetisi agisindan , “yanlis” ya da “kéti”dir ; baska bir bakimdan, yani
diyalektik akil acisindan, “dogru” ile “iyi” kadar gereklidir. Anlama yetisi béler,
pargalar, ¢bziimler dedik; diyalektik akil, parcalari yeniden toplar, birestirir,

“sentez” yapar.”’ fikrini temel alarak calisma sirdiiriilecek ve bu yéntemle

bir sonuca varilmaya c¢alisilacaktir.

3.4.2. Hegelci Estetik & Brecth Estetigi

Hegel’in bilimsel ¢dzimlnl, senteze dogru ydnelttigi diyalektik gorisu teze
yol gbstermesi adina incelenmistir. Kiltiirel Ekoloji tizerinden Uclii islev Modelinde
de edebi anlamda bir senteze ulasmak hedeflendiginden bu bakis acisi estetik
analiz yénteminde de tezin genel yapisina uygun goérinmektedir. Ayrica, Hegel'in
0zU ve varligi bir saydigi bakigi, tezin insanlik kultirinde 6ne ¢ikarmaya calistigi
manevi sistemi desteklemekte ve esitlik¢i sistemlerin gereksinim duyabilecegi bu
tavir her yonlyle tezde hayat bulmaktadir. Hegel’in estetik gorisi her ne kadar
sinematik bir eseri analiz etmek igin yetersiz olacak olsada, insanlik kilttirine ait ¢ok
onemli analizlerde bulunulmasina yardim edeceginden dolayi incelenmelidir. Ayrica
Brecht'in olaylara yaklasimi Marksist bir tavirla olsa dahi Hegel'in sentez fikri ve
estetik altyapisi Brecht’in bakis acgisinin algilanmasi bakimindan &énem tegkil
etmektedir. Brecht’in sistematik analiz yontemi bir film eserini inceleme de yararh
olabilecek olsa dahi, iceriksel anlamda Hegel'in bakis acisi tezin temelinde varligini
siirdiirecektir. Brecht “bir film igerigiyle ilerici, bigimiyle gerici olabilir.”**derken veya

tam tersini savunurken bahsettigi gericilik senteze goturen yapidir, ama senteze

% Ege, A.g.e.s.15.
%8 Bertolt Brecht, Sur le Cinema, ¢. J- L. Lebrave, J-P. Lefebvre, L'Arche, Paris, 1970, s. 183 Aktaran Mutlu
Parkan, Brecht Estetigi Ve Sinema, Dost Kitabevi Yayinlari, Sanat Kuranu Dizisi, Istanbul, 1983
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gotirmeyen sistemlerin insanhdi negatif bir higlige surikledigini ginimuzde tahlil
etmek pekte zor degildir. Postmodern bir tavirla insani katharsis’e, ruhsal bosalmaya
ve tatmine zorlamak degildir burada ki sentezin amaci; ne olursa olsun ruhla varligin
birligi bir tatmin sonucu olusmalidir diyen bir kural da Hegel'in diyalektik gértsinde
gorulemeyecektir. Hegel'in estetik gortsine geldigimizde ise; asil sentezi yaratan
birlige Dogu kiltirinde rastlandigi savunulmaktadir. Batiysa her zaman yaptigi gibi
ayristiran, otekilestiren ve pargalayan bir yapidadir. “Sark dehasi, daima terkip ve
birlik dehasi olmustur. Garp zekasi ise aksine olarak, blitiin seyleri birer birer, birbiri
ardinca inceleyen, tahlil ve tecrit eden ilim zekasidir. Eski Yunanistan sarkla garbin
ortasindadir; bunun igindir ki eserleri eriskinligin ve gizelligin modeli olarak bditiin
zaman hayranliklar uyandirmistir.”®® Bu hayranliga sahip olmak ve Dionysos'la
Apollon’un birlikteligini estetik anlamda da gérmek ¢ok 6nemlidir. Tezde hikayesel
anlamda Diyonizyak ve estetik anlamda Apollonik bir tavirla filmler analiz edilecek ve
Sark'la Garp’'in sentezi bu sekilde ortaya cikariimaya calisilacaktir. Bigimiyle
parcalayan, icerigiyle butunlestirici eserler incelenecektir. Hegel'in estetik anlamda
parmak bastigi bu ikilik Yunan Tanrilari Uzerinden resmedilecektir. Hegel bu ikiligin
birlikteligini yaratirken estetik donemleri de kdkenine inerek U¢ bolimde kategorize
etmektedir. “Evrensel ruhun evrimine tabi olan sanat (¢ blytlik sekil aliyor: Sembolik
sekil, klasik sekil, romantik sekil. Bu (¢ sekil tarihin (¢ blyiik devrini, sarki, eski
Yunanistan’i ve yeni zamani temsil eder.” *° Bu dénemlerin kokiine, temeline yine
Dogu’yu koyan Hegel, ardindan Antik Yunan’i temsil eden klasik sanati ve
Roénesans’i atlayarak Romantizmi ele almistir. Evrensel ruhtan bahsetmeyi hig
birakmayan Hegel 19. Ylzyilda buglnin materyalist ¢cikmazlarina ¢ézim olacak

onermelerde bulunmus olabilir.

i Hegel, Estetik, Ceviren; Suad Kemal Yetkin, Diin Ve Yarin Terciime kiilliyat1, Say1 50, Istanbul, 1936, s. 29
“ Hegel, A.g.e,s. 9
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“Insanin hedefi, tabiatinin kanunu durmadan gelismek, durmadan
sonsuzluga yiiriimektir. Insan yasamak igin kendi varliginin unsurlari ile
kudretleri arasindaki muhalefeti kaldirmak, onlari denklestirmek zorundadir.
Maddi hayat zaten zit kuvvetler arasinda bir bogusmadir, yasayan mahlik bu
mlicadele ile, bu miicadelede kazanacagdi zaferle ancak kendisini devam ettirir.
Insanin maddi hayatinda oldugu gibi manevi hayatinda da bu kavga, bu
miicadele devam ediyor ve tedrici bir kurtulus hirriyet seklinde kendini
gOsteriyor. Hiirriyet, insanin hem diinya ile hem kendisi ile ahenk halinde
bulunmak igin rastladigi engelleri yenmesi, sinirlari asmasi, bitiin ziddiyeti
ortadan kaldirip fenaldi ve istirabi bogmasidir. Gergek hayatta bu ziddiyeti,
insan maddi ihtiyaglarinin tatmini ile yok etmek c¢arelerini arar. Yardimina
enddstri ve faydali sanatlari ¢agirir, lakin bu suretle yalniz mahdut, izafi ve
gecici hazlar elde etmis olur. g

Bu goéreceli ve gecici hazlar, yillar boyu Brecht’in bir dahaki bélimde ¢okca
Uzerinde durulacak teorisinde oldugu gibi katharsis duygusuyla yaratiimaya
calisiimistir ve Hegel bunun yerine maddi ve manevi hayatin ahenginin bir ¢ézim
olabilecegini savunmaktadir. Evrensel Ruh’un varliginda bulunan guzelligin bir
sekilde ahlaksal anlamda da ¢Ozulmeye ulastiracagini varsayan goruslerin aksine
Hegel, ahlak ve estetik kavramlarini ayristirir ve guzelligin salt guzellik olarak var
olabilecegini savunur.

“Biitiin realite evrensel ruhtadir. Bu ruh daimi bir olus halindedir; her
seyde goériinen odur. Evrensel ruh (Geist) kendisini gerceklestirmek igin hicbir
faaliyete muhtag degildir. Sadece ruh oldugu icin gerceklegir ve kendi varliginin
zaruretini kendinde tagir. (...) Sanat, mutlak ruhun gelismesi iginde bir
merhaleden baska bir sey degildir. Sanat, killi ruhun madde iginde
goériiniisiinden ibarettir. Sanat eserlerinde biitiin ziddiyet, blitiin nispetsizlik
silinir; ruh ile maddenin ahengi teessis eder. Demek, sanatin gayesi

namdiitenahiyi ve killi ruhu, hasselere g¢arpan sekiller icinde gdstermek oluyor.

“ Hegel, Ag.e,s. 1
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Sanatin gayesi yalniz budur. Fakat birgok filozoflar sanata ahléki bir gaye
gostermisler ve ayri iki disiplini birbirine karistirmiglardir. Sanatin karakter
tizerindeki miispet tesiri inkdr olunamaz. Sanat, temaydiilleri ve ihtiraslar
yumugatir, goézleri hasbi idrake aligtirir, disiinceleri ve hisleri bir ideale
baglayarak ylikselti. Sanata her zaman glclii bir medeniyet vasitasi olarak
bakilmistir ve siiphesiz halkin ilk 6gretmenlerinden biri de sanattir. Fakat sanata
ahlaki bir gaye veren filozoflarin hatasi, sanatin ahlaki neticesi ile hakiki
gayesini birbirine karistirmalari olmugtur. Her ne kadar ahldki duyguyu
yaralamamasi gerekse de sanatin hitap ettigi duygu, giizellik duygusudur. «“A2

Marksist tavirda var olan ahlaki sekillendirme Hegel'in bakig agisinda dolayl
yoldan meydana gelmektedir ve tezde incelenecek eserlerin toplumsal etkilesimleri
bu yénde tanimlanacaktir. Ahlaki anlamda var olan muhalefetler sanatsal eserlerle
yikilabilir. Ahlaki o6tekilestirmeler filmler araciligiyla yok olabilir. Bu savin birgok
yonden kanitlanmasiysa Batili Ureticinin muhalif tavrini yok edip Dogu kulturleriyle
icice daha insani bir gelecege ulasiimasiyla sonuglanabilir.

Bir ahenge ulasmak icin Hegel'in bakis agisiyla incelenecek eserlerin
bicimsel yapilarini analiz etmede Brecht’in sistemine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ama
sinemadan Once sanatin aldigi sekilleri Hegel'in estetik sistemiyle anlamak igin tg¢
donemde ele aldigi kavramlarla konuya aciklik getirilecektir.

ilk dénemi Hegel, Sembolik sanat sekli olarak tasvir eder. Bu dénem ona
gére Misir, Hint ve iran medeniyetlerinde olgunlagsmakla beraber Dogu’nun
genelinde hayvani ve simgesel sembollerin resmediligiyle baglamigtir. Aslan her
zaman karsilik gelmese dahi cesaretin, daire ise butlinlesmenin sembolleri olmusgtur.
Misirdaki hayvan sembolleri ve yari tanrilarin insanlarda yarattiyi heyecan ve merak
unsurlari sanatin sembolik sekillerini glgclendirmis ve bu ydnde gelisen resim

geleneginin surdurtlmesine yol agcmistir.

2 Hegel, A.g.e, s. 6-7.
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ikinci dénemse filozofun Klasik sanat diye adlandirdigyi Yunan sanatidir. Ona
gbre, ruhun guzelligi ancak insan suretinde gorilebili. Ruh ile maddenin
birlikteliginden dogan zerafet ve denge klasik sanatta kendisini bulmustur. Tanrilar
bile insan suretinde resmedilirken, Yunan heykelinin muazzam kusursuzlugu klasik
dénemde en ylksek seviyesine ulasmistir. Sembolik dénemden miras kalan
hayvansi Ozellikler kulaklarla ve boynuzlarla sinirlandirilirken, mitlerin ve sanat
eserlerinin bu donemdeki estetik seviyeleri insanligin ortak mirasi haline gelecek bir
sanatsal altyapi Gretmigtir.

Bir ¢coklarinca Rénesans, klasik sanatin bir Ust seviyesine ulastigi estetik bir
doénem olarak disunulsede Hegel, Ronesans’'in Yunan sanatina bir geri donus
oldugunu ve yeni bir ddnem olarak kabul edilemeyecegdini savunmustur. Bu yizden
Uguncu donemi Romantik donem olarak kabul etmistir. Romantik donemde estetik
anlamda insan bile anlamsizlasiyorken, yerini ideal olanin arayisi almaktadir. Ruhla
madde ahengini duygusal bir tagkinhdin izinde kaybederken, sanat¢i ideale olan
yakinlasmasiyla var olmaya calismaktadir. Bu ideal Apollonik bir yapi ihtiva
ettiginden dolay1 fotografin ve sinemanin dolayli olarak kesfedilmesini saglamis
olsada Hegelin yasadidi dénem kendini ¢okluk edebiyatta gdstermistir. Edebi
eserlerin Oryantalizme ydnlendiren yazarlarini da bu kategoriye dahil etmek
mimkindar.*®

Hegel 19. Yuzyilin baslarina kadar sanati bu sekilde kategorize etmektedir
ama 20. ylzyila gelindiginde sinema sanatinin incelenebilecegi bir metodik altyapi
Hegel'de bulunamamaktadir. Marks ve Engels’in diyalektik altyapisini Hegel'in
goriglerinin Gzerine kurdugunu ve Brecht'inde Marksist bir yazar ve arastirmaci
oldugunu ele alarak Brecht'in estetik gorusu film analizlerine yol gostermesi igin
incelenecektir. Brecht'in tiyatro eserleriyle ve devrimci ruhun izinde Urettigi diger
eserlerle yirminci ylzylla damgasini vurmus en blylk sanatcgilardan biri oldugu

dusunulebilir.

* Hegel, A.g.e.s. 9-14.
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Devrimci bakis agisini yansittigi eserleri, kendi Urettigi estetik bir sistemle
donatan sanatg¢i bunu bir bilincin ¢odalmasi icin kullanmak istemistir. Sanatcinin
estetik anlamda turettigi kuram, sistemin hala strmekte olan yoénlendirmelerini
yikmak icin de c¢ok basarih ¢dzimler Uretmektedir. Esitlikgi ve hUmanist bakis
acilarindan Brecht'in temel aldigi sistem tezdeki savda da yerini bulmaktadir.
Esitlik¢i bir sistem “sadece” materyalist bir tavirla Uretilemeyecek olsada, oryantalist
bakis acisini yok etmeye calismak icin Brechtin estetik analiz yontemleri
kullanilacaktir. Oryantalizmi doruga gikaran Kapitalizmin en biylk igbirlikgisi olan
postmodernizm, ayristirmayi ve insanhk kalttrind higlige ulastirmayi hedeflemekte
ise sayet herseyin anlamini yitirdigi ve salt zevkin merkeze oturtuldugu bir yapi ihtiva
etmekte olabilir. Bu yapinin sinemadaki yansimasi olarak “katharsis” ele alinabilir.

“Yasanti birligi yoluyla yapit karsisinda edilgen bir duruma disen
seyircide yapay olarak olusmus olan duygusal gerilim yapitin doruk noktasinda
bosaltilir. Bu, seyircinin yasamda d(retim sireci iginde her giin ve her glin
tiikenmekte olan aktivitesinin, bir film boyunca yasamdakine benzer bir yasanti
icinde bir kez daha tiiketiimesinden bagka bir sey degildir. Bbylece seyirci
kendisine sunulanlari  herhangi bir elestiri slizgecinden gecirmeksizin
kabullenmek zorunda kalmaktadir. (...) Seyircinin tiikenmesiyle sonuglanan
estetik sliregte, gerceklik izlenimi bir bagska temel kavramin, «katharsis» in
ortaya ¢ikisina hizmet ettigi 6lgiide ve ancak bu sartla tartisma konusu haline
getirilebilir. Clnkl seyircinin tiikenmesi, yani zihinsel faaliyetten yoksun
birakilarak her tirlii elegtiriden uzaklasmasi, gergeklik etkisinden dogmamakta;
gerceklik etkisinin araciligiyla, filmdeki olaylar ve karakterlerle yasant birligine
girerek, (...) doruk noktasinda katharsis’e ulasmasiyla noktalanmaktadir. Al

Bu sorun, Brecht i¢in temel sorun olarak algilanmis ve bitin estetik ¢gaba bu

alglyr yikmaya yonlendirilmistir.

4 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi Ve Sinema, Dost Kitabevi Yaynlari,, Istanbul, 1983 s. 18-19.
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“Sinemanin estetik sorunlari igcinde odak noktasini olusturan kavram
6zdeslesme ve katharsisdir. Clinki seyircinin aktivitesinin tiiketiimesine neden
olan eglence anlayisi bu kavramlara dayali bir estetik stiregten dogmaktadir. Bu
da, sinemanin, binlerce yillik bir gegmise sahip olan, genel gésteri sanatlari,
Ozel olarak tragedya gelenegi (zerine kurulu olmasindan ileri gelmektedir.
Aristoteles'in tragedyanin islevine iligskin olarak binlerce yil énce getirdigi gértis,
bugiin sinemanin temel iglevini olusturmaya devam etmektedir; Tragedyanin

O6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan

temizlemektir.(katharsis). S

Ruhu tutkulardan temizlemek arzusu Hegelin bakis agisinda guzelligin
kendisiyle saglanirken, modern zamanda eserlerin edebi yazinlarinin farkl
yonlendirmeleriyle gorsellestirilerek yaratilan katharsis kavramiyla giderilmektedir.
Brecht bir sekilde Hegel'in estetik anlayisina bir donlis yapabilmek igin, bu sistemi
kirmis ve katharsis’i yaratmaksizin bir estetik altyapi kuracak sistemleri kurgulamaya
calismistir.

Metalarin elde edilmesinin insanlhk kiltGrindn temeline yerlestirildigi bir
zaman diliminde insaninda seylesmesine ve kendini seylestirmesine sebep olan
bakis acilari sinemada da kendini gostermektedir. Tuketmek ve doyuma ulasmak
icin guindelik hayatinda durmaksizin ¢alisan insan artik isci dedil metanin kendisidir.
Bu metalastirma proleterya’yl var olamadan tlketmis ve Kapitalist Dlnya, filmlerle
manipulatif ve zoraki bir bosalma sonucu insani hissizlestirmistir. Artik gergegin
arkasindaki o manevi sirrin higbir degeri kalmamis ve maneviyatini bin bir ¢cabayla
kaybeden insan metaya donusmuastur. “Pasolini'nin «olma'nin tabii bir sey
olmadigina, hatta tam tersine, esrarli, mucizevi ve tamamen dogaldisi» olduguna
iliskin  gériigli de kuskusuz, yasam gergedginin igindeki bu «Sirsdan
kaynaklanmaktadir. “*® Pasolini hem bir sosyalist hem de dindar bir kisiydi. Bu iki

kavrami birlestirmek icin basta semavi bir dinin Uyesi olmayi kullanmis olsada,

 parkan, A.g.e. s. 20
“ parkan, A.g.e.s. 23
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insanin esitligini saglamak icin manevi bir altyapiya gereksinim duyacagini énceden
kestirebilmis oldugu varsayilabilir. Brecht'in diyalektik materyalizm’in siki bir
savunucusu oldugunu bildigimizden bdéyle bir tinselligin onun yéntemleri icinde var
olamayacag! dugunulebilir, fakat daha 6nce de belirttigimiz gibi, ilerici ve gugli bir
estetik analiz teknigi yaratmis olmasi yonlyle tezin bicimsel konulardaki
incelemelerine 6nemli bir fayda saglayacad: dustnulmektedir. Ama tezin genel
yapisi Pasolini’nin bakis agisina ¢ok daha yakindir.

Brecht yarattigi sistemle gorsel sanatlara yeni bir bakis getirmis ve eserlerin
suregeldigi sekliyle dretiimek zorunda olmadigini savunmustur. Onun Urettigi
sistemde seyirci katharsis’e ulasmaz. Yapay bir arinmadan ¢ok glizelligin daha rahat
takdir edilebilecedi ve seyircinin izledigi eserin konusuyla daha elestirel bir tavir ile
iliskiye girebilecegi bir altyapi Uretir. “Brecht'in estetik kurami, temelinde naivete'nin
bulundugu ve eksenini yabancilastirmanin olusturdugu birbiriyle ayni kategoride
olmayan ancak diyalektik bir batlnllk tasiyan sekiz temel kavramdan olugsmaktadir.
Bu kavramlar sdyle siralanabilir: Naivete, Mesel Calismasi, Epizotik anlatim,
Gestus, Yabancilastirma, Tarihsellestirme, Anlatimci  yapi ve Gostermeci
oyunculuk...*” Brecht'in bu kavramlarla yeni bir yéntem olusturdugu estetik sistem,
tabiki de bu sistemle ¢ekilmis filmlerin analizinde ise yarayacaktir. Tezde kullaniimak
icin secilmis olunan filmler de 6zellikle Brecht'in estetik gértistiine uygun sekillerde
cekilmis filmlerdir. Bu kavramlarin nelere tekabul ettigini gérmek igin yontemlere bir
bir agiklik getirmek gerekmektedir.

1. Naivete; Bu tutumda gergegi aciklama ve saflikla ifade etme gerekliligi
sanatin Ustlenmesi gereken bir goérevdir. Toplumun insanlara zorla giydirdigi
maskelerin Brecht'in bilimsel naivitesinde yeri yoktur. Aksi takdirde olaylarin
kavranmasi dugunulemeyecektir.

2. Mesel Calismasi; Bu yontem ekip Uyelerinin tamaminin eserin yazinsal

kismina belirli bir mesafe alarak sorularini ve elestirilerini yoneltmesiyle mumkin

47 B. Brecht, Epik Tiyatro, s. 127 aktaran Mutlu Parkan, A.g.e. s. 29-45.
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olabilir. Katharsis dgesinin gerekliligi kalmadidindan her sey sorgulanmaya agiktir.
Naivitenin uUretilmesinin 6n kosullarindan biri de mesel ¢alismasina katilan ekibin en
naif tavirlariyla eseri ele almasidir. Bu sorgulama sirecinde eserin ne sekilde
bdlimlenecedi, icinde bulunan geligkilerin ortaya ¢ikmasi, ekibin ortaya ¢ikabilecek
sorunlarla basa c¢ikmadaki yeterliliklerinin sorgulanmasi ve naif tavrin yaratiimasi
saglanarak bu stre¢ tamamlanmaktadir.

3. Epizotik anlatim; Hikayenin béliumlenmesi ve parcalarin farkl sekillerde
tekrar bir araya getiriimesi aksiyonundan ¢ikan epizotik anlatim Brecht'in estetik
anlayisinda énemli bir yer teskil etmektedir. Lineer bir gizgide, giderek daha fazla
dramatize edilen ve seyirciyi katharsis’e ulastirmak icin ylikselen bir gizgide ilerleyen
hikayenin yerine, bolimleme ve bdlimlerin kontrolll bir sekilde seyirciyi etkisi altina
almasi prensibinden ortaya c¢ikan bir yontemdir. Epizotik anlatimda katharsis’e
erismenin éndne gegilirken bir yandan da seyircinin eserle etkilesim icine girmesi
icin bdlimler sekillendirilir, daha elestirel bir tavirla eserle iletisime giren seyirci
O0zdeslesmeye mahkum edilmez.

4. Gestus;Olaylarin toplumsal karsiligi olan mesel, Brecht’e gore s6zle degil
davranigla kendini ifade etmesiyle beraber gestus olur. Mesel'in seyirciye
aktariimasinda s6zu anlatan davranis degil, s6zin ardindaki anlami ifade eden
davranis uygundur. Oyuncunun roll iginde erimektense mesel galismasi igindeki
arastirmalarla ulasilacak olan gestus jestlerle ifadelerin arasinda bir yerde
sdylenendir. Dille jestin arasindaki c¢atisma ise oyuncunun sahneledigi roll
toplumsal gestus’a ulastirir ki, Brecht'in estetik yapisinda bu 6zellik énemli bir rol
oynamaktadir.

5. Yabancilastirma; Naivite’nin bir anlatimi olan yabancilastirma icin Brecht
bir kisim 6zellikler belirlemistir bunlar su sekilde siralanabilir;

“a. Bir anlama yolu olarak yabancilastirma (anlamak-anlamamak-

anlamak), Reddin reddi.

b. Anlasilirliga kadar anlasiimazligin yigilmasi
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c.Genel ‘in icinde 6zel (Olayin kendine 6zgliltigi, bir seferligi,
bunun yani sira tipikligi).

d. Gelismenin ani (Duygularin baska karsit duygularin tizerine-
icine gecisi, her birinde ayni anda elestiri ve 6zdeglesme).

e. Celiski (Bu iligkiler icinde bu insan, bu davraniglara bu sonug).
f. Bir seyin bir baskasiyla anlagiimasi (Baslangicta kendi bagina
bagimsiz anlami olan bir sahne, 6teki sahnelerle baglantilari
yoluyla ayri bir anlamin da katiimasiyla yeniden kesfedilir).

g. Sigrama (Saltus naturae, sigramalarla epik gelisim).

h. Zitlarin birligi (Bditiintn icinde zitlar aranir).

j. Bilmenin pratiklegtirilebilirligi (Teori ve praxis birligi) -3

6. Tarihsellestirme; Yabancilastirmanin bir uzantisi olan tarihsellestirme,
konu tarihle alakali olsun olmasin konuyu tarihi bir altyapiyla inceleme prensibine
dayanmaktadir. Yabancilastirma materyalist diyalektikle bagdastirilabilirken,
tarihsellestirme tarihi diyalektigin yasalariyla baglantilandirilabilir.

7. Anlatimci Yapi; Gergekci bir sanat akimini estetik anlamda yaratma
cabasiyla yola c¢ikan Brecht, gundelik yasamda toplumsal ideolojilerin
yonlendirmesiyle olusan toplumun realitesiyle ¢catisacak bir sanatsal realite yaratmak
adina anlatimci yapiyi tasarlamisgtir. Bu tasari eserin icinde seyircinin kargi karsiya
getirilen realitelerinin 1s1ginda bilinglenmesi ve ussal ya da bilimsel bilgiye
ulastiriimasi hedefinden ortaya ¢ikmaktadir.

8. Gostermeci Oyunculuk; Brecht'in gostermeci oyunculukla hedefledigi
seyirciyi katharsis’e ulastirmadan oyunculugun estetik degerini korumak adina
tasarlanmistir. Bdylesi bir oyunculuk ¢esidi Cin tiyatrosunda halihazirda
bulundugundan Brecht bu oyunculuk teknigini kullanmig ve diyalektik degerini
kaybetmemesi adina seyirciyle tum 6zdeglesmeyi kesmektense onu kontrol altina

almigtir. BOylece seyirci hem oyuncunun Kkarsitlklar igindeki durumuna esir

“8 B, Brecht, Epik Tiyatro, s. 127 aktaran Parkan, A.g.e. s. 29
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olmayacak hem de oyuncunun goésterdigi duygulari kafasinda sorgulayabilecekti.
Kendi etkisini seyircinin Uzerinden kaldirirken hislerini géstermeye yoénelik bir
oyunculuk tarzini tasarladigi bu ydéntemle goéstermeci oyunculuk tasarlanmistir.
Brecht'in estetik anlayisindaki ana prensipler bu sekiz yontem isidinda ele alinmig
olmaktadir.

Brecht'in bu maddeler Uzerinden tasarladigi sistem buglnun yaratilan
alternatif sinema eserlerini estetik agidan analiz etmek icinse olaganustiu olanaklar
saglamaktadir. Bu kavramlari takip eden bir ¢cok yenilikgi yazar ve yonetmen,
oldukga onemli eserler vermis ve vermeye de devam etmektedir. Bu estetik
altyapiyla uretilen eserlerin sisteme karsi bir bakis igermeside ana akim
kavramlardan biri olan Oryantalizm’in sorgulanmasinda teze fayda saglayacaktir.
“Brecht'in estetik kurami, giiniimiize kadar gelmis, insanligin yarattigi en yliksek
estetik degerleri bilimsel dinya gériisiniin potasinda eriten, ¢adgin en yetkin
sentezidir. Onun estetik kurami, gercekgcilik ve disavurumculuk akimlariyla Cin
Tiyatrosundan yararlanan ve Stanislavski'de doruklasan dramatik tiyatro, Piscator'un
politik tiyatrosu ile biomekanist oyunculuga dayali Meyerhold'un konstriiktivist
tiyatrosunun yiiksek bir sentezidir.” * Ve bu sentezin yaratacag: yeniliklerle
toplumlari 6zgurlestirecek sinema eserleri verilebilecek ve tezde kullanilacak olunan
eserlerin benzerleri Uretimeye devam edecektir. Dolayisiyla bir glin bu eserlerin
etkiledigi akillarin, Kapitalizmi, Emperyalizmi ve Oryantalizmi zihinlerinden

tamamiyla silebilecegi ve insanligin tekrar 6zgurlesebilecedi varsayilabilecektir.

“ parkan, A.g.e.s.51
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BOLUM 4. FIiLM ANALIZLERI

Bu boélimde incelenmis olunan batin kavramlar ve analiz teknikleri bir
potada birlestiriimek suretiyle tezin genel yapisina uygun olabilecegi varsayilarak
secilmis olunan dort blyuk ydnetmenin doért énemli filmi incelenecektir. Filmler
oncelikle Cin sinemasinin son zamanlarda en begenilen filmlerini yapan, yapitlari
Dinya capinda begenilen ve bir ¢ok festivalden édullerle dénen Kar Wai Wong ve
Ang Lee’nin 6nemli yapitlarindan secilmistir. Cin sinemasinin segilmesindeki en
onemli sebeplerden biri; kiresel anlamda ¢ok ilgi cekmesine ragmen Japon ve Kore
kalturlerindeki ve filmlerindeki Bati kultGrintn yodun etkisi ile yoresel izlerin zamanla
azalmasi ve Japon ve Kore sinemalarinin estetik bir tarz olarak Hollywood'dan
yogdun bir etkilenme iginde sekillenmis olmasi gorulebilir. Bu izleri her iki ydonetmenin
kimi filmlerinin kimi kisimlarinda da gérmemiz s6z konusu olsa dahi, Cin kultGrinin
filmlerdeki yansimalarinin hem geleneksel hem de modern dénemde oldukga
belirgin olugu ve filmlerin kendine has Dogulu ve orijinal bir estetik tavir icermeleri
secgimin bu yonde olmasinda belirgin bir etkendir. Bat’'nin her ne kadar Hollywood
Sinemasr'nin 1sidinda gelisen bir goérsel dinyasi oldugu varsayilsa da Avrupa
sinemasi ve dzellikle italyan sinemasi, bu insanlik kiiltir(iniin en yliksek noktasinda
yaratilan sanat eseri s6z konusu oldugunda fakli bir yere koyulabilecektir. italyanlar
sinemanin en blylk ustalarini, Dinya’nin belki de eslerine tekrar rastlanamayacak
kadar 6nemli dehalarini Uretmigtir. Bu yonuyle tezde Avrupa sinemasi s6z konusu
oldugunda italyan sinemasinin tercih edilisi Gizerine gok fazla kaygi duyulmamistir.
Avrupa da nasil Almanlarin karsisina felsefe de bagka bir irk daha ¢gikamayacaksa,
sinemada da italyanlarin tartismasiz galibiyeti sz konusu olabilir. Her ne kadar

Vittorio de Sica, Fellini ve Antonioni gibi énemli yonetmenlerin filmleri de teze bir
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sekilde dahil edilebilecek olsa da; Bertolucci'nin Paris'te Son Tango'su ve
Pasolini’'nin Teorema’si tezin genel savina hikayesel ve estetik anlamda oldukcga
gucli bir uygunluk tasimasi yonlyle tercih edilmistir. Sirasiyla 6nce Kar Wai
Wong’un 2000 yilinda yapilan Ask Zamani (Faa Yeung Nin Wa — In the Mood for
Love) filmi, sonra Ang Lee’'nin yine 2000 yilinda yapilan Kaplan ve Ejderha’si (Wo
Hu Cang Long - Crouching Tiger Hidden Dragon), ardindan Bernardo Bertolucci'nin
1972 yapimi Paris’te Son Tango (Ultimo Tango a Parigi — Last Tango in Paris) filmi
ve son olarakta Pasolini'nin 1968 yilinda yapmis oldugu sessiz saheser Teorema

analiz edilecektir.

4.1. Ask Zamani

Kar Wai Wong'un Ask Zamani Hong Kong'dan Criterion Collection’a
'girmeyi hakkeden iki ydnetmenin 4 filmden biri olmasi yéniiyle bile teze yapacagi
katkinin 6nemi anlasilabilecektir. Bu yonetmenlerden biri Kar Wai Wong iken digeri

de John Woo'dur. Her ne kadar John Woo’'nun filmleride olduk¢a basari kazanmis

! Criterion Collection, 6zellikle sinema tarihindeki 6nemli filmleri, sayisal islemlerden

gecirerek DVD formatinda sinema severlere sunan bir Amerikan sirketidir. Sinemanin artik endistri olarak

amldig1 giiniimiizde, Sony Entertaintment, Buena Vista, MGM, Universal gibi sektore yon veren firmalara gore

nispeten ufak bir firmadir. Ancak kuruldugu tarih olan 1980'lerin ortalarindan beri piyasaya siirdiigi DVD
filmlerde, diskle beraber gelen arti igeriklerle sinema severlerin begenisini kazanmistir. Criterion Onceleri
cikardigi laserdisclerle taniniyordu. 1984 ile 1998 yillar1 arasinda 237 kadar laserdisk ¢ikardi. 1998 yilinda ilk
DVD'sini yayinladi. Bu Jean Renoir'in 1937'de ¢ektigi Harp Esirleri (La Grandeillusion) adli filmdi. 2009 yilina
kadar 500'e yakin DVD c¢ikarmistir. Buna 12 adet box set dahil degildir. Klasik ve ¢agdas onemli filmleri
koleksiyonculara kazandiran sirketin bir diisturu da filmleri 6zgiin halleri ile medya ortamina aktarmaktir, yani
6zgiin uzunluklarinda kesilmeden ve 6zgiin gésterim oranlart ile. Hatta sinemalarda gosterildigi yillarda cesitli
nedenlerde ¢ikartilmis sahneler varsa bunlar yerine gore ya filmin igine tekrar yerlestirilmekte ya da ayrica filmle
beraber verilmektedirler. Janus Films i¢in yaptiklar1 filmler basta olmak iizere daha c¢ok Renoir, Godard,
Kurosawa, Cocteau, Fellini, Bergman, Tarkovsky, Hitchcock, Fuller, Lean, Kubrick, Lang, Sturges, Dreyer,
Eisenstein, Ozu, Sirk, Bufuel, Powell ve Pressburger gibi sinemanin ustalarmin filmlerini DVD'ye aktaran
Criterion ¢ogunlukla yipranmis olan filmlerin restorasyonlarmi da yaparak elektronik ortama gegirmektedir.
Criterion'un DVD'leri sadece Kuzey Amerika bdlge kodludur yani "Region 1"dirler ve Ingilizceden baska altyazi
sunulmaz. Criterion DVD'ler  diger  markalara  gore  biraz = daha  pahalidirlar. Bkz.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Criterion_Collection
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ve saygin filmler olsa da onun yerine Ang Lee’nin segilmis olmasi Kaplan ve
Ejderha’'nin Cin’in 6nemli bir kultir gegmisi oldugunu gdésteriyor olmasi yonuyle
tercih edilmistir. Ask Zamani yénetmenin dokuzuncu ve en ¢ok ses getiren filmidir.
Her ne kadar Cannes’da 6dul almis olan Benim Ask Pastam (My Blueberry Nights)
filmi daha ¢ok bilinsede bunun sebebi Hollywood’'un bilinen yizleriyle filmin ¢ekilmis
olmasidir. Dlnya capinda birgcok 6nemli listede seyredilmesi gereken filmler
arasinda gosterilmektedir. Filmin basrollerinde Tony Chiu Wai Leung ve Maggie
Cheung rol alirken ydnetmenin blylk destekcilerinden olan ve bir ¢ok filminde
kurgudan, yapim tasarimciligina ve kostum tasarimciligina kadar farkli gorevlerde
rol alan William Chang’de yine proje’ye dahil olmustur. Film’de ¢cok dnemli bir yer
teskil ettigi diusinebilecek bir hikaye vardir; Eski zamanlarda insanlar sirlarini
baskalariyla paylasmamalari gerektiginden yureklerini agirlastiran bu yukten
kurtulmak igin yuksek bir dagin tepesindeki bir agacin Uzerine bir delik acar ve
sirlarini oraya fisildadiktan sonra Ustini ¢amurla kapatirlarmis. Béylece sir sakl
kalirken insanlarda yuklerinden kurtulup huzurla yasamlarina devam edebilirlermis.
Film rastlantilarin dahilinde bir araya gelen iki kisinin hikayesidir. ikiside evli olan
Bayan Chan (Maggie Cheung) ve Bay Chow (Tony Leung) rastlantisal bir sekilde
ayni gun yan yana olan iki daire’nin kiralanmasi i¢in ev bakmaya gelirler, ikiside o
gun evi tutar ve ardindan yine bagka bir gin ayni anda tasinirlar, hatta esya
tasiyicilari egyalar surekli farkli evlere goéturdiginden birbirlerine esyalarini geri
teslim ederken tanismis olurlar. Cin’deki apartman yasami Bat’'da veya
Turkiye’'dekinden farklidir. Ortak alanlarda yemek yemek ve oyun oynamak, mutfagi
ortak kullanmak ve birbirlerinin 6zel yasamiyla ilgili fikir aligverisi onlar igin
garipsenecek seyler olmamaktadir. Komsguluk neredeyse gecici bir aileye sahip
olmak gibi resmedilmistir. Bunun benzeri érnekleri Kar Wai Wong'un diger filmlerinde
gb6rmekte mimkundir. Film boyunca ne Bayan Chan’in kocasi ne de Bay Chow’un
karisi belirgin bir sekilde gorulmemektedir. Bir kadin ve erkegin vucudu suratlarinin
anlasilmayacagi sekilde bir ka¢ kez belirsizce goriilsede onlar sanki bogsluktan

84



cevap veren sesler gibidir. Clnku bu hikaye, Bayan Chan ile Bay Chow’un aslinda
hayatlarinda gercek anlamda bulunmayan eglerinin neden onlari terk etmek
isteyebilecedinin sorgulanmasiyla alakalidir. Filmde her ne kadar belirgin butin
karakterler esini aldatan ya da hovarda insanlar gibi resmedilse de ana
karakterlerimiz c¢evresini saran tim bu ahlaksizlia karsin romantik ve kontrolli
durmay! basarabilmektedir. Ana karakterlerin esleri onlari aldatmaktadir. Hem de
birbirleriyle. Bay Chow’un karisi ve Bayan Chan’in kocasi ¢okluk yurtdisina gitme
bahanesiyle birbirleriyle olmak i¢in uzaklagsmaktadirlar. Bu durumu kimi olaylarin
ardindan fark eden ve bu sirada aralarinda bir arkadaslik baglayan kahramanlarsa
birbirlerinin eslerini taklit etmek suretiyle bir mizansen yaratip eglerinin onlari
aldatirken neler yapabilecegini anlamaya c¢alismaktadirlar. Bunlar olurken birbirlerine
oldukca yakinlasan iki yalniz arkadas, Bay Chow’un hayalinde uzun zamandir
yapmay! istedigi aksiyon romanlari yazma fikrinin Bayan Chan’in de yardimlariyla
hayat bulmasiyla keyifli zamanlar gecirmeye baslarlar. ikili mutlulugu birbirleriyle
vakit gecirmekte bulur ama iligkileri duygusal anlamda giderek guclense de Bayan
Chan esinden ayrilmaya cesaret edemez. Belki de bunun en 6nemli sebebi Bay
Chow’'un kadina highbir zaman onu gergekten sevdigini soyleyememesidir.
Karisindan ayrilan Bay Chow 6nce evinden ayrilir sonra da Singapur’a en yakin
arkadaslyla beraber c¢alismaya gider. Bayan Chan’i yaninda gelmeye ikna
edemeyen Bay Chow, kadinin bir giin onu bulmaya geldiginden haberi olmaksizin
eski evine geri déner. O eski evine déndigunde Bayan Chan’in kigik bir oglu
oldugunu 6grenir ve kadina gézikmeden orayi terk eder. Bay Chow Singapur’da bir
aksam yemek yerlerken en yakin arkadasina anlattigi gibi uzak bir tapinakta duvara
aclimis bir delige yaklasir ve Bayan Chan’e ne denli asik oldugunu sir olarak
sakladigindan, sirrini o delige fisildar ve sirrindan kurtulur. ikilinin aski 2046’ya
kadar yeserir ve o delikte sakli kalir. Cinkd Bay Chow romanlarini yazmaya devam

edecektir.
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4.1.1. Ask Zamani'nin Oykiisel Altyapi Analizi

Ask zamaninin dykusel analizini yapmak icin daha 6nce anlatilan sekilde
Hubert Zapfin “Kiiltiirel Ekoloji” teorisinde bahsedilen Ucli islev Modeli'nden yola
cikilarak sirasiyla kultirin Apollonik &zelliklerini yansitan Kdltir Elestirel Ust
Soylem, Diyonizyak 6zelliklerini simgeleyen Kurmaca Karsit Séylem ve son olarakta
bu iki yonln sentezinin Uretilmesine izin verecek olan Uzlastirici Séylemlerarasilik
yontemlerinden hikayenin analizinin yapilisinda yararlanilacaktir.

Filmde Kultir Elestirel Ust Séylem’in en belirgin oldugu konu toplumsal
iliskiler icinde evliligin yeridir. Bu olguya bagli olarak kisilerin toplumda farkh
durumlara maruz kaliyor olusunu resmetme goérevini Ustlenen film; konuyu resmedis
sekliyle bu olgunun onaylanmadidini ve duygusal baglarin yoklugu ile sadece
toplumsal baskilar dahilinde yanls evlilikler yapmis olan herkesin bir baskasiyla
mutlulugu bulmaya calistigini gostermektedir. insanlar filme gdére sadece toplumun
refahi ve diger insanlarin kendileri hakkinda koéti didstinmemesi icin evliliklerini
gOstermelik bir sekilde devam ettirmektedirler. Apollonik diskur’a gére insanlarin
evlilik kurumu icinde kendilerine hakim olarak ve bu kurumun gerektirdigi toplumsal
duzeni saglamak icin yasamasi gerekli ve Kilit bir olgu gibi dusinulirken aslinda
bunun tam tersi bir sekilde yalani, sahtekarligi ve kandirmacayr mesru kilan bir
organa doénusmektedir. Her ne kadar bu olgu toplumun genelinde bu sekilde vuku
bulsa da, filmde merkeze konulan iki karakter bunun tam tersi bir sekilde davranarak
toplumsal yapinin islevselligine dair bir paradoks yaratmaktadirlar. ironik bir sekilde
toplumun vyapisi iginde ¢o6ziulmis karakterler filmde de sanki birer sessiz
hayaletmiggesine goérinmezdir. Bayan Chan’in kocasinin da, Bay Chow’un karisinin
da suratlari filmde gdsteriimemektedir. Bayan Chan’in patronu sessiz ve etkisiz bir
karakterken, Bayan Chan’in ev sahibesi kendini Mahjong oynayarak ve icki icip
yemek yiyerek unuttugu bir hayatta kocasiyla mutlu bir iliski yasiyormus resmi
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gizmektedir. Bu karakterlerin hepsi topluma c¢ok uygundur c¢inkid ya evlilik disi
iliskilerle ya da glindelik kiglk hazlarla uyutulmuslardir. Uzak Dogu dévis sanati
romanlarina ilgi duyan Bay Chow’la her bos aninda sinemaya gitmeyi tercih eden
Bayan Chan ise insan varligindaki zarafeti ve inceligi resmedercesine toplumun
kurallarindan bagimsiz alabildigine romantik ve samimi bir arkadaslik iligkisine
baslarlar. ikisinin de Apollonik yapiya uygun bir sekilde, sehevi duygulardan yoksun
olmalari; giydikleri giysilerin sikhdindan tavirlarina, tercih ettikleri mesguliyetlerinden
davraniglarina kadar Apollon’un 1g1§ini temsil etmektedir. Kiltir Elestirel Ust Séylem
filmin ana karakterlerinde viicud bulmustur sanki.

Burada tezin igerigine en iyi sekilde hizmet edecek olan, aslinda toplumun
icinde ¢6zilmis ve topluma uygun hareket edenler Apollonik unsurlari
barindirmazken, topluma aykiri davranan ana karakterlerin, bir cok Apollonik 6zellik
tagimasi Kiiltir Elestirel Ust Séylemin icinde yarattigi kargitik agisindan Oryantal
fikirlerinde varsayllamayacag bir altyapi ihtiva etmektedir. Batili Apollonik toplumsal
yapinin Burjuva yasantisina 6zenerek Cin’in 1960’li yillarda yarattigi yapiya uygun
davrananlar, aldatma ve hazla kendini kaybederken, yasayan ve gercek anlami ile
hisseden filmin ana karakterleri bu kultirel yapinin diginda Apollon’'u gergek
anlamda temsil etmekte ve Dogu’ya ait oldugu dasinilen tim bu girkinlik Batrnin
Dogu’daki temsilinde kendini géstermektedir.

Kurmaca Karsit Séylemde kultirel yapiyr yikmak icin Diyonizyak unsurlarin
agir bastigi bir altyapi filmde belirgin bir sekilde gértlmemektedir. Clnkl buna gerek
yoktur. Toplumsal yapida Batidan alinan Ozelliklerin kiyafetlerde, c¢alisma
ortamlarinda ve sehir yasantisinda belirgin olarak goéruldugu bir hikayede Apollonik
Ozelliklerin yarattig1 kultur dinyasinin getirilerindense en dogal duygularla doganin
kalbinden ¢ikan bir samimiyet ve durUstluk karsit sOylemi olugturan ogelerde
Diyonizyak olanin yerine gecmigtir. Eglerinin onlari neden aldatiyor olabilecegini
kavramaya calisan ana karakterler aslinda hicbir Diyonizyak oOzellik teskil
etmemelerine ragmen Kurmaca Karsit Séylemi yaratmayi basarmaktadirlar; ¢liinki
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Karsit séylem bir Cinli olarak onlarin binlerce yillik gegmislerini silmeksizin kuresel
anlamda yaratilan modernitenin gereksinimleriyle savasabilecekleri farkl bir yontem
saglamaktadir. Ana karakterler evli olduklari gergegini unutmadan arkadasliklarini
surdurdrken, beraber hikayeler yazarken veya birbirleriyle kiigik oyunlar oynarken
dahi kacamak bakislarla birbirlerine bakmakta, saygiyla hitap etmekte ve hayvani
gudulerinin hepsini yok etmektedirler. Kurmaca Karsit Soylem bu hikayede
toplumsal yapiyl yikmak icin kadim bir gecmise sahip olan Cin’in sayginhgini,
modern bir zamanin modern iligkileri icinde en romantik sekliyle resmedebilmeyi
basarmig olabilir. Filmde Dionysos benzeri bir karakter de yok degildir tabi; Bay
Chow'un en yakin arkadas! diye bahsi gecen Ah Ping karakteri oldukga belirgin
Ozellikler sergilemektedir. Ah Ping icki, kumar ve hayat kadinlari igin tim parasini
harcayan, parasi bittigindeyse gelip Bay Chow’dan borg isteyen bir karakter olarak
resmedilmigtir. Bay Chow sirrini saklamak istediginden ve onu bir dagin tepesindeki
bir agacin kovuguna fisildamak istediginden bahsettiginde “Soéyle gitsin!” diyebilecek
kadar ylzeysel bir karakterdir. Belirli bir bakis acisindan Mr. Chow’'un bir Batil
olarak resmedildigi, Ah Ping’inde bir Dogulu olarak resmedildigi disunulebilir. Fakat
spesifik olarak hikayenin geneli ele alindiginda tam tersi bir durum s6z konusudur.
Cunkd Cinlilerin bize gdsterilen bir kadin ve bir erkek olmak Uzere prototip’i
varsayllabilecek ana karakterler Apollonik yani Kiltir Elestirel Ust Séylem’in tiim
varsayimlarini kargilamaktadirlar. Bu yuzden Ah Ping “Sirrini sdyle gitsin!” diyen
Batili insana déndsurken, tim olgunluguyla gulip gecerek “Herkes senin gibi degil!”
diyebilen Bay Chow Dogu'nun engin bilgeligine benzer bir sekilde resmedilmeye
calisiimis olabilir.

Uzlastirici Séylemlerarasilik s6z konusu oldugundaysa, Ah Ping karakterinin
disinda apartmanin girisinde surekli Mahjong oynayip icki icen ev sahibesi, esi ve
arkadaslar ise butin gece oyun oynayip gundiz uyumalari ydnlyle kontrolsiz
gucuyle Dionysos’un etkisi altinda gibi gorulebilecek olsalarda Bayan Chan’in
evliligiyle ilgili mudahaleleri nedeniyle uzlastirici bir tavir sergileyebilmektedirler.
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Kendileri her ne kadar kontrolsiizce yasasalarda toplumsal yapinin yararina olacak
noktalarda Bayan Chan’in kocasini elinde tutmak icin onunla daha c¢ok vakit
gecgirmesi konusunda ona baski yapmaktadirlar. Bay Chow’la beraber bir seyler
yazmak icin bulusan kadin bir koca gun onlar ara holde oyun oynamayi
birakmadiklarindan odada mahsur kalmistir. Toplumsal yapinin disina ¢ikarak mutlu
olmaya calisan ve en saf, en romantik duygularla birbirlerinin varligindan élesiye
keyif alan iki karakterin toplumsal baskilar ve ahlak kodlariyla engellenmesi, hem de
tum Apollonik 6zelliklerden yoksun kigilerce bunun basarilabiliyor olmasi hikayede
saglanan uzlagimin yanhghgina dikkat cekmesi yonuyle 6nemlidir. Hikayesel olarak
Batili 6zelliklerin empoze edilmeye calisildidi iki Cinli kisinin prototip sayabilecegimiz
varligi1 Uzerinden Bati modernitesinin beklenildigi gibi insan dodasinda pozitif bir etki
yaratip yaratamayacagi sorgulanmistir. Sonucgta varilan nokta modernitenin bir
yonuyle topluma baskilanmasinin toplumsal anlamda yapi bozuma sebebiyet
verebilecegidir. Ne bu yapiya direnip gercek anlamda Dogulu saygin tavirlarinda
direten Kisilerin, ne de baskilanan yapiya boyun egen digerlerinin saygideger bir
sekilde mutlu olarak hayatini surdiremeyecedi sonucuna varilimigtir. Uzlastiric
Sdylemlerarasiliga Apollonik ve Diyonizyak 6gelerin varliginda bir balans yaratmasi
yonuyle gereksinim duyulsada, aslinda kendi saygin gecmisleriyle bugulnin
modernitesi arasinda baskilanan Bati tarzinin etkisi olmadiginda sorunlarin
engellenebilecegi varsayilabilir. Béylece Dogu’yu tanimlamak igin kullanilan tiplerin
hicbiri ana karakterlerde goérlilmezken aksine Bati modernitesi iginde ¢6zilmus
karakterlerde bu Ozelliklerin goéraluyor olmasi, Dogulu bir yénetmenin kendi
gbzinden medeniyetini resmetmeye ugrastigi bdylesine basarili bir eserde

karsiligini bulmaktadir.
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4.1.2. Agk Zamani'nin Estetik Altyapi Analizi

Daha 6nce de bahsedildigi Uzere filmlerde Brecht'in estetik anlayisi; Cin
tiyatrosundan gelen bir oyunculuk anlayisi lzerinden tasarlanan tiyatro estetigi ile
filmlerin estetik analizlerinde kullanilacaktir. Clnkl tezin genel amacina paralel
olarak Brecht de filmlerin sistemin yénlendirmelerine karsi ¢ikabilecek ydnleri olmasi
fikriyle bu anlayisi gelistirmistir. Tezin yapisina oldukg¢a gigli bir destek verebilecek
tavirlar iceren filmler secildiginden bu filmler Brecht'in varsaydigi Ozellikleri
kendilerinde barindirmaktadirlar. Bu o6zellikler gergevesinde olusturulmus yapida
bulunmasi gereken sekiz maddelik durumlar Gzerinden film analiz edilecektir;

Naivete; Brecht'in en 6nce olmasini gerekli gordigu tavir budur. Filmde
Naivete tamda Brecht'in tasarladidi haliyle mevcuttur. Bay Chow ve Bayan Chan’in
her ikisinde de ¢ocukga bir samimiyet ve nezaket fark edilir. Eglerine olan
yaklasimlarinda, komsulariyla olan iligkilerinde tum maskelerinden arinmis bir
sekilde iletisime gecerler. Kagamak bakisglarini birbirlerine her ydneltislerinde
olaylarin ardindaki durumlari tahlil edebilmemizi saglarlar. Adam kadindan karisi igin
bir hediye isterken ya da kadin adama bunun higte sorun olmayacagini sdylediginde
bakislarindan iglerinde kapamaya calistiklari bosluklari ve toplumsal iligkilerin
gereksinimlerini gidermek igin tatsiz bir arzu duyduklari fark edilebilecektir. Adam
kadina veya kadin adama esinin uzun zamandir ortada gdzikmedigini sordugunda
yalnizliklarini paylagabileceklerini birbirlerine kanitlamak isteyen ama bu arzuya
toplumsal baskilar nedeniyle ket vurmalari gerektigini hisseden iki insanin
dayanilmaz istirabi hissedilebilir. Bayan Chan, Ah Ping’den Bay Chow’'un hasta
oldugunu ve caninin susam surubu c¢ektigini 6grendiginde sanki farkinda degilmis
gibi bitlin apartmana yetecek kadar yemek pisirmesi ve akabinde Bay Chow ona bu
tesadiften bahsedip tesekkir ederken konudan hi¢c haberi yokmus gibi
komplimanlari kabul edip gdzlerini yere cevirerek sokaktan uzaklasmasi; Kadinin
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Bay Chow’a duydugu ilgiyi ve gizlice ona yemek yapmak zorunda kalsada bundan
keyif aldigini gosterebilmektedir. Naivete filmin genel tavri icinde ana karakterlerin
disinda pek belirgin olmamakla beraber merkezdeki iki karakterde oldukga acgik bir
sekilde gorulmektedir. Diger karakterlerde bu tavrin olmayisi belki de toplumda
baskilanan ve ¢oziilen diger kisilerle ana karakterlerin arasindaki farki daha belirgin
gOsterebilmek icin bu sekilde kullaniimis olabilir.

Mesel Calismasi; Auteur yonetmenlik anlayisini Avrupa’dan miras almis olan
bir Cinli ydnetmen olarak Kar Wai Wong’un mesel ¢alismasinda oldukg¢a basaril bir
sonug elde etmis oldugunu filmde gérmek mimkindur. Yénetmen bitln filmlerinde
benzer oyunculari oynatmaktadir. Tony Leung ve Maggie Cheung onun en gozde
oyuncularidir ve bir ¢cok filminde énemli rollerde gorulmektedirler. Bunun yani sira
goérunti yonetmenleri Christopher Doyle ve Pung-Leung Kwan'da filmlerinin
genelinde sinematografiden sorumlu tutulmuslardir. Ayrica en basindan beri
destegini ydbnetmenden esirgememis olan William Chang’de Ask Zamanr'nin kostim
ve yapim tasarimciliginin disinda kurgusunu da yapmis ve diger bircok filminde de
yonetmen Onemli goérevleri Ustlenmesi igcin bu oldukga yetenekli sanatgiya
guvenmekten geri durmamistir. BOylece sadece bu projeye has uzun suren bir
mesel calismasina gereksinim duyulmadidi varsayilabilir. CUnkl ydnetmen
dokuzuncu filmine gelene degin bu sanatgilarla defalarca galismis ve sanatgilar
gorevlerine alabildigine uygun hareket etmeyi 6grenmislerdir. Kar Wai Wong ¢okluk
filmlerini kendi yazmaktadir ve ardindan oyuncularini rollerine hazirlamak icin
oldukga basarili bir mesel galismasiyla gugli bir etki yaratmaktadir. Cin sinemasinin
ve yonetmenin ortak o6zellikleriyle sekillenen oyunculugun minimal tavri iginde
karakterler temiz bir sekilde resmedilebilmektedirler. Sinematograflarin yénetmenin
tarzina asginaliklari nedeniyle g¢ekimlerdeki sanatsal yapinin; kadrajlarda,
kompozisyonda ve hareketlerdeki benzerligi oldukca belirgindir. Yénetmen genelde
belirli bir ddnemde filmlerini ¢ekse de Ask Zamani basta olmak Uzere kostimlerde

ve mekanlardaki tutarlilik gozle gorulir sekilde fark edilmektedir. Hem bahsedilen bir
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Oonceki alanlarda, hem de kurgudaki intizam William Chang’in y&netmenin
filmlerindeki basarisini alabildigine etkilemektedir. Diger filmleri de igine katarak
konusmak gerekirse Kar Wai Wong filmlerinde glcli bir mesel calismasiyla
ilerlemektedir. Ask Zamanin da kesmelerin berrakhdi, ¢gekim agilarinin ve kadrajlarin
dengesi, 1s13in her zamanki kirmizi yesil losluk icindeki etkileyiciligi, oyuncularin
yavas cekim hareketlerindeki zerafet ve klgUk bir evin icine sikismis hayatlari
resmetmek icin kullanilan mekan tasarimi ile filmin butin &geleri toplumsalligin
icinde yavaglatilan, sikistirilan ve kontrol edilen ana karakterlerin varhgini gézler
onlne sermektedir. Bu da mesel galismasinin gtcinidn kaniti olarak dusindlebilir.

Epizotik Anlatim; Filmde hem hikayenin, hem de ¢ekimlerin kurgusu, epizotik
anlatimi kargilamaktadir. Cinkl farkli zamanlar ve mekanlarla kesilen hikaye,
atlamalar ve anlasmazliklar sebebiyle parcalanmistir. Hikayede her karakter her
olan olayin farkinda degildir. Bazen karakterler kendi bildiklerini kendileri bile
bilmiyormusgasina davranirlar. Katharsis’e yoneltecek higbir belirgin  6geye
ulasilmasi filmin hikayesi nedeniyle mevcut bulunmasa da kurgu ile yukselen bir
gerilimde Uretilmemistir. Bu film bir kurtulug ya da mutlu son filmi degildir. Daha
once de bahsettigimiz gibi iki insanin toplumsal sikistirmalar sonucunda yasadigi
istirabin bir portresidir. Istiraplarini bir nebze hafifletmek ve birbirlerinin yaralarina
biraz da olsa merhem olmak igin desteklerini esirgemeyen iki insanin hikayesidir bu.
Epizotik anlatimi daha belirgin gorebilmek igin film; Tasinma, tanisma, yalniz kalma,
arkadas olma, asik olma, yazarlik, Singapur’a gidis, bekleyis, beklenis ve son arayis
gibi adlandirabilecek boélimlerden olugsmaktadir. Bu bélimler gerek ¢ekimlerin, gerek
mekanin, gerekse oyunculuklarin belirginlesip, ¢ozlllslerine gére ayrimsanabilir.
Katharsis duygusu yok olsada karakterlerle bir butunlesmeyi gugli bir etkiyle
yaratansa senaryonun inceligi ve yonetmenin basarisidir.

Gestus; Oyuncularin jestlerine gizlenmis anlamsallii algilamak igin Ask
Zamanrni sadece izlemek vyeterli olacaktir. CUnki Tony Leung ve Maggie
Cheung’un oyunculuklarindaki minimal tavir iginde sergilenen duygularin belirginligi
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oldukgca aciktir. Kadin adama bakip evlenmeden dnce bir ¢ok hobisi oldugunu
sdylerken, adamin da gllerek bekarken daha 6zguir oldugunu evlenildiginde her
seye ortak karar verilmesi gerektigini sdylemesiyle; suratindan karisinin yaninda
olmayisina igerledigini fakat bunu belli etmemeye calistigini ve diger kadinla evl
olsa beraber bir seyler yapmaya karar verebileceklerini disundigu hissedilebilir.
Kadin adama vyalnizken sadece kendinden sorumlu oldugunu evlenince
sorumlulugunun arttigini séylerken de; onu sevmeyen bir adamin sorumlulugunu
hala neden tasidigini sorgulayisini ve bir yandan da diger adamin sorumlulugunu
almak isteyebilecedi algilanabilecektir. Nitekim devam eden sahnelerde beraber
yemek yeme planlann yapan ikili, ortak bir roman yazarken birbirlerinin
sorumlulugunu almayr da tercih etmiglerdir. Oyunculuklarin muazzamhgr ve
senaryoyu igsellestirmeleri ile ¢ekimlerin en dogru sekilde kurgulanmasi jestlerin
ardindaki gercekleri ve toplumsal yapinin etkisiyle ne sekilde yonlendirildiginin
gbzlemlenebilmesini saglarken bunun aksi hareketleriyle karakterlerin nasil
ozgurlestirildigi de filmde agikga goérilmektedir.

Yabancilastirma; Bu yontem de filmde farkh noktalarda belirgin bir sekilde
analiz edilebilinmektedir. Bir anlama yolu olarak yabancilastirma yani reddin reddine
karsilik gelecek sekilde, ana karakterlerin mi éncelikli olarak eslerini aldattigi yoksa
eslerinin mi onlari aldattigi gozlemlenebilir, en sonunda anlasilir ki esleri karakterleri
once aldatmistir. Anlasiirhga kadar anlasiimazliigin yigilmasiyla ilgili olarakta
karakterlerin eglerinin onlari birbirleriyle aldatmasi drnek verilebilir. Bunun yani sira
karakterlerin eslerinin neden onlari aldatmis olabilecekleriyle ilgili varsayimlari
siralamak adina birbirlerinin eslerinin rollerine blrinmesi de bu 6zellige karsihk
gelebilir. Genel'in igcinde 6zel olansa adamin iligkisini sonlandirdiktan sonra
Singapur’a gitme istegidir. Bu istek hem bir seferliktir hem kendine 6zgudir hem de
basaramadigi, fethedemedigi durumda terk etmek erkegin tipik bir hareketidir.
Gelismenin aninda ise adamin kadina Singapur’a gitmek igin bir bileti daha olsa
onunla gelip gelmeyecedini sormasi gdsterilebilir. Basarisizlik ve kaybetme
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duygusunu karsit bir duygu olan kazanma ve kadinin goénlini fethetme duygusuyla
gidermeye calismasi bu kavrama Kkarsilik gelebilmektedir. Celigki ise kadinin
hayatindan pek memnun olmamasina ragmen adamla gitmeyi tercih etmemesidir.
Adamla gecirdigi her an kendi kocasiyla gecirdijinden daha fazla zevk aldigini
bilmesine ragmen mutlulugundansa vicdan azabi c¢cekmeden yasamayi tercih
edisidir. Toplumsal diretmelerin mahkumu olmak adina adamin sigarasindan tek bir
nefes cekip Singapur'u onu goérmeden terk etmesi; filmde yabancilastirmanin
doruguna ulagilan bir geligki yaratildigini analiz etmek igin kullanilabilecektir. Bir
seyin baskaslyla anlasiimasina 6rnek olarak filmin sonunda Bay Chow’un bir
tapinagin duvarindaki bir delige sirrini fisildamasi 6rnek verilebilir. Bu sahne tek
basina bir anlam ifade etmezken; Bay Chow’un arkadasina insanlarin sirlarini eski
zamanlarda bir dagin tepesindeki bir agacin kavuguna fisildiyor olduklariyla ilgili
hikayeyi anlatmasindan dolaylr anlam teskil eder. Sigramalarsa karakterlerin
arkadashgdinda belirgin bir sekilde anlatimayan ama iligskinin gidisatina goére
sekillenen, yeme@e cikma, sokakta bulusma, evde beraber bir seyler yiyip yazi
yazma, baska bir odada yazilara devam etme, araba yolculugu gibi gérsel
anlatimlarla epik gelisim saglamayi saglar ve yabancilastirmayi guglendirir. Zitlarin
birligindeki mizansen ise Bay Chow’un nazik, romantik, beyefendi, sik ve karizmatik
varliginin karsisinda en yakin arkadasi Ah Ping’in kaba, ylzeysel, serseri, paspal ve
cirkin goruntusiyle resmedilmektedir. Bay Chow’un zitti olan Ah Ping her ne kadar
karakterin daha glzel oldugunu her seferinde goézler 6nline sersede, onlarin
birlikteliginin ayrilmazhgi da her seferinde belirtiimistir. Bay Chow en yakin
arkadasina butun garipliklerine ragmen yakinlikla kargilik verirken gun geldiginde
Singapur’a onunla beraber cgalismayi tercih ederek gitmeside buna 6rnek teskil
edebilir. Bu yapilan yabancilastirmalarla filmin seyredenleri etkilemesi saglanirken
bilgiyi pratiklestirme yontemiyle diyalektigin gereklilikleri yerine getirilmis ve Brecht'in
bir filmde olmasi gereken bu &6nemli unsur konusunda O&nerdigi durumlar
karsilanmistir.
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Tarihsellestirme; 2000 yilinda cekilen filmin 1960’larda geciyor olmasi bile
basli basina bir tarihsellestirme icermektedir. Kar Wai Wong, ¢ogunlukla filmlerinde
0 zamanlarda olan tarihsel olaylari televizyon kayitlarindan ulastigi kicuk kesitlerle
glindeme getirmektedir. Bu filmde gdsterilen goérinti General De Gaulle’in
1966’'daki Kambogya ziyaretini icermektedir. Cin’deki kilttr devriminin yukseldigi bir
dénemde gecen filmin bdyle bir sonla bitmesi de tarihsellestirmeyi
gugclendirmektedir. 1960’larin Hong Kong’unun bir ask hikayesi icin daha uygun
olacagini dusunse gerek, yénetmen bu dénemdeki Cin’in varligini alabildigine gugla
bir sekilde estetize etmistir. Wiliam Chang’in gerek kostimlerde gerekse
prodiksiyon tasarimindaki pUrizsizlugu ve sanat yonetmenlerinin  basarili
¢alismalari sonucunda 1960’larin Cin’in de ask, seyreden herkese daha guzel
g6zukmus olabilir. Duvar kagitlarindan, esyalarin segimine, kiyafetlerden sokaklarin
durumuna kadar butin calismalar filmin estetik giclne gl¢ katmis ve altmislarin
tarihsel varligiyla sinemanin kolayca erisemeyecedi bir basari elde edilmistir.

Anlatimci yapi s6z konusu oldugunda Brecht'in ideolojilere karsi realite 6gesi
tam anlamiyla karsilik bulamasa dahi, o anki toplumsal yapinin ve sistemin
gerektirdiklerini cok dnemsemeksizin hareket eden iki kisinin gundelik yasamlari
icinde aligilagelmis olan davraniglarin disina ¢ikmasi ydniyle bu durum
g6zlemlenebilir. Bati modernitesi’'nin gerektirdigi sekilde evlenen, is ve ev bulan,
hayatlarini Kapitalist diinyanin g¢arkinda surdirmeyi sorgulamaksizin kabul eden
kisilerin bir sekilde hayatlarinin direttigi durgunlugu ve kilitlenmisligi yikmak adina
birbirine el avu¢ agar bir sekilde aile kurumunu sorgulamalari bile bu konuyu
karsilamak adina kullanilabilir. Ne de olsa aile toplumun en temel yapi tasidir ve
toplumsal dgenin varliginin sorgulanmasi hem de bdyle icten ve saf duygularla bu
kavramin kargilanmasi i¢in bir ideolojik karsitlik yaratmis olabilir.

Gostermeci oyunculuk; Bu oyunculuk tarzi zaten Cin tiyatrosundan gelmis
olmasi yonuyle fiimde karsiigini bulabilir. Gdstermeci oyunculuk seyirciyi
O0zdeglesmenin zincirlerinden arindirmayi hedeflerken bir yandanda zitlarin
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catismasi yénuyle karakterlerle bagin kopmamasi prensibinden dogar, bu nedenle;
Kendini aldattigini bilse de karisini belli bir zamana dek terk edemeyen Bay
Chow’un catismasi, ayni sekilde aldatildigini bilse de kocasindan kurtulamayan
Bayan Chan’in geligkisi, hi¢bir ahlaki koda sahip olmasa da arkadasi Bay Chow’un
kadindan hoslanmasindan 6tiri kadina musallat olmayan Ah Ping’in celigkisi ve
kendi anlamsiz hayatinin duraganhdina hapsolmus ev sahibesinin mutlulukla ilgili
Bayan Chan’e verdigi nasihatlerin barindirdigi celiski ile beraber bitiin oyuncularin
karakterlerinde yansittiklari, bu duruma o6rnek teskil edebilir. Brecht'in estetik
¢dzimlemeler konusunda 6énerdigi bu ydntem ve secgenekler dahilinde analiz edilen
film; estetik anlamda ne denli basarili oldugunu bahsedilen 6&zellikleri ile
yansitmaktadir. Fellini, Antonioni ya da Bertoluccinin yaptigi bir italyan filminin
sahip olabilecegi kadar ylksek bir estetik seviye bu filmde gézlemlenebilmektedir.
Film bu yonlyle Oryantalizm’in savundugu; Dogulunun Avrupalinin basarisina higbir

konuda ulasamayacagi varsayimi gecgersiz sayilabilir.

4.1.3. Ask Zamani'nin Oryantalizmle Etkilesimi

Ekonomik sémurinin goérinirde ortadan kalktigini zanneden veya &yle
oldugunun dusunulmesini isteyen organlarin direttigi bir gergek var ki; o da kuresel
anlamda herkesin esit olasiliklarla yagamini surdirdugu, herkese liberal bir se¢im ve
yukselme sansi tanindigi ve toplumlarin &tekilestiriimesinin artik sona erdigidir.
Fakat bu gerek ekonomik, gerekse politik olarak kapali kapilar ardinda yapilan
toplantilar ve su yizine ¢ikmayan anlagsmalar dahilinde oldukg¢a organize bir sekilde
engellenmektedir. Uziici olansa bu durumun 6niine gegme olasiigi olan segkin
kesimlerin birgogunun ya bu olguyu fark edemeyecek kadar cahil olmasi ya da bilse
dahi bu konuya karsi olmayi segmeyecek kadar duyarsiz olmasindan kaynaklaniyor
olabilir. Fakat Ask Zamani sunu kanitlamaktadir ki, ¢ogunlugun kendi refahini
batindn refahina tercih ettigi bir dinyada Cin gibi zor yasam kosullariyla sarilip
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sarmalanmis ve Kapitalist dizen tarafindan oldukga gugli bir sekilde sémdurilen bir
Ulkede dahi Hollywood'da gise hasilatlari kiran, Avrupa festivallerinde édul tzerine
odul verilen birgok filmi sollayarak yirmi birinci ylzyihn en basarili filmlerinden biri
olmay! basarabilmis olmasidir. Batr’da uretilen filmlerin reklami, tanitimi ve Gretimi
icin kullanilan kaynaklarin ¢ok daha azi ile ve Batida kendi Uretimlerine dair yapilan
toplumsal manipulasyonlarin higbiri olmadan bir Dogulunun bdyle bir saheser
Uretebilecek olmasi Oryantalizm’i alasagi edebilecektir. Bunlarin yani sira igerigiyle
de Batrnin gururla sahip oldugu ve 6vindigu Apollonik 6zellikleri hikayenin her
yoninde gormek mumkdndur. Gok kultunun gerektirdigi zerafet'in ve gucin
karakterlerde resmedilisi oldukga aciktir. Bunun yaninda Doguyu oOtekilestirmek igin
kullanilan butin Diyonizyak oOzelliklerse belirgin bir sekilde Bati modernitesine
mahkum olmus ve Cinde kendi kiltlirine yabancilasarak Avrupali gibi yasamayi
se¢cmis olan diger karakterlerde goérilebilmektedir. Ana karakterler Dogu’'nun zarif,
sessiz ve saygideger yoénunu resmederken, onu g¢epecevre saran diger bitln
karakterler sahte iligkileri, toplumsal baskiyl, duygusal bastirmayi resmeder bir
sekilde Avrupa’nin toplumsal yasaminin kurbani olmus bir avu¢ c¢ocuk gibi
gorunmektedir. Ana karakterler, magrur ve guglu tavirlariyla, toplumsal garpikhdin
icinde manevi duygularina yonelirken, digerleri yasamin haz ve meta ile
sarmalanmis yalan yasamlarinda kendilerini kaybetmislerdir.

Oryantalizm Dogulu’yu ¢irkin, pis, sehevi duygularla kendini kaybetmis,
tembel ve bagiml oldugu seklinde resmetmeye ugrasir. Oysaki filmde hem Bayan
Chan, hem de Bay Chow oldukga guzel ve yakisikhdirlar, kiyafetleri her zaman
oldukga sik ve temizdir. iki karakteri de siirekli diizenli olarak islerine giderken ve
isyerlerinde 6zenle galisirken gériiriiz. iki karakterde aksam yemeklerinin diginda
icki igmez ve uyusturucu film boyunca bir kez bile goérilmez. Film bir agk filmi
olmasina ragmen filmdeki tek seks sahnesi de ¢ekimler bittikten sonra yonetmen
tarafindan filme dahil edilmemistir. Karakterler buna karsin sanatla, edebiyatla
ilgilenen, terbiyeli, saygili ve dizgun insanlardir. Bir insanda bulunabilecek tim
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Apollonik Ozellikler karakterlerde basitce gorilebilmektedir. Diyonizyak o6zellikler
Batili modernitenin icine kilittenirken, hem yonetmen vyaptigi filmle hem de
karakterler basindan gecenlerle ve davranislariyla Dogulu’nun hapsedildigi
prototipten kurtulurken; Oryantalist bakis acgisina karsi guglu bir tavir teskil etmesi

yonuyle Ask Zamani ¢gok dnemli bir film oldugunu kanitlamaktadir.

4.2. Kaplan ve Ejderha

Kaplan ve Ejderha, cok 6zel bir film olmasi yonlyle ve teze blyik katki
saglayabilecek olmasi nedeniyle secilmistir. Filmin ¢cok &zel bir yerinin olmasinin
sebebi, tezde basariimasinin insanlik kultirinin yukseltebilecegine inanilan Dogu
ve Bati kultarlerinin sentezinin canh varlidi tarafindan Gretilmigtir. Bu varligin filmin
sahibi ve yonetmeni Ang Lee oldugunu belirtmek gerekir. Her ne kadar Ang Lee
Tayvan'da dogmus olsada Cinli bir ailenin cocugudur. Kaligrafininde dahil oldugu Cin
KUltdrinin &nemli ydnlerini 6grenerek yetistirilmistir. Ayrica buyldk bir sinema
hayrani oldugu igin Cin diasporasinda ve Cin anakarasinda yapilmis Mandarin
dilindeki filmlerin bir ¢odunu izlemis ve bu sekilde Cinliligini pekistirmistir. Cin’in
siirsel anlamda kahramanhgi yucelttigi bir tir olan youxia filmlerinin bir benzeri
olmasi yonuyle ve Cinli yazar Wang Dulu’'nun ayni ekol tUzerine yazmis oldugu The
Crane-lron (Turna ve Demir) serisinin dérdincu kitabi olan Kaplan ve Ejderha’nin
Cin mitolojisine ve tarihine dair derinligi nedeniyle film Cin Gzerine Uretilen
saptiriimis bakis acilarini temizlemek adina kullanilabilecektir. Film’in orijinal adi
olan “Crouching Tiger, Hidden Dragon” aslinda ¢émelmis kaplan ve sakl ejder
anlamlarina gelmektedir. Cin’in bir 6zIG sézinden alinan kalp, sakh gugleri olan
insanlari betimlemek igin kullaniimaktadir. Ozl séziin karsilik geldigi anlamsallik
insanlarin sakli yetenekleri ve kudretleri olabilecegini, bu yuzden kimsenin
kligimsenmemesi gerektigini anlatmak icin kullanilir. Sirf bu yéniyle dahi filmin teze
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katkisi oldukga buyuktir. Comelen Kaplan ve Sakli Ejderha, Dogu’nun iginde
sakladigi erdemleri ve iktidari yansitabilir. Bunu gosterisci bir sekilde digerlerine
empoze etmektense, mitevazi bir tavirla sakli kalmasini tercih etmis olan
gelenekselligin kiresel anlamda taninmiyor olusu bu 6zl sézin igerdigi bilgiyle dahi
aciklanabilir. iste bdyle bir isime sahip olmasi ve Cin gelenegini yansitmasi igin
gerekli yerel ve evrensel bilgi birikimine sahip bir ydnetmen tarafindan g¢ekilmesi
yoniyle film tez icin énem teskil etmektedir. ilk filmlerini, Tayvanl prodiktorlerin
yardimiyla ¢ekmeyi basaran ydnetmen, 1978'de Universitedeki tiyatro egitimini
tamamlamak igin Amerika’ya gitmistir. ilk filmi 1992 yilinda gdsterime giren
yonetmen arada gecen slre dahilinde esinin de destegiyle senaryolarini yazmis ve
egitimini tamamlamistir. Hayatinin Universite surecine kadar olan kismini Tayvan’da
Cin kalturlyle ici ice geciren yonetmen devam eden slirede Amerika’da yasamina
devam etmistir. Kiltrel sentezi iginde bu sekilde ihtiva eden yénetmen Tayvanli
produktorlerle gektigi filmlerle Amerika’da da blyuk basarilar kazanmis ve Altin Kire
ile Akademi odullerinde bir ¢ok kez aday gosterilmis, adayliklarinin cogunda da
odule layik gorilmuUstir. Kaplan ve Ejderha da hem Tayvanli hem de bir ¢cok énemli
Amerikan yapim sirketinin destegiyle ¢ekilmis olsa da gevrildigi eser, yonetmenin
Cin kdlturdne olan derin ilgisi ve hakimiyeti nedeniyle Doguyu tasvir etmek icin tezde
gerekli bakis acgisini desteklemeye yardim edecektir.

Film, Qing hanedaninin kirkiginci yilina denk gelen 1779 yilinda
gecmektedir. imparator Qianlong yénetimindeki Cinde yasayan Li Mu Bai (Chow
Yun-fat) ismindeki Wudang savasgisinin etrafinda sekillenen olaylari konu
etmektedir. Taoist felsefedeki ikilikgi yapida iyinin ve kétunun dengesini saglamak
adina Wudang savascilari digsmanlarina bile arkadaslik, glven ve durUstlik
cercevesinde yaklagsmaktadirlar. Wudang daginda meditasyon yaparak, antik doviusg
Ogretilerinden ve ustalik ciraklik iliskisinden yararlanarak kendilerini bir savasgi
olarak yetigtiren kisiler icinde Li Mu Bai belki de en saygi duyulan ve en ¢ok ismi
duyulanlardan biridir. 400 yasindaki Yesil Kaderin (The Green Destiny Sword) kilicini
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ustasindan miras alan Li Mu Bai, ilk sahnede bir zaman 6nce 6lmus olan yakin
arkadasinin dul karisi Yu Shu Lien (Michelle Yeoh)'i ziyarete gider. Shu Lien’e uzun
zamandir gugclu hisler besleyen Li Mu Bai kilicini “artik tasimak istemedigini, ¢linki
meditasyonu sirasinda tam bir aydinhda ulasip iginde akil almaz bir sikinti
buldugunu, kilicinin artik insanlarin kaniyla lekelenmesini istemedigini” sdyler. Taoist
inanisa gore hiclige ulasmak ugruna i¢sel dengeyi yaratmak adina iyi ve kotu
yonlerini tim objektifligiyle fark edip, bu farkindalik ile dinyevi maddelerden siyrilip
aydinlanma yasanabilir ama bu aydinlanma iginde sevgi olmayan bir ruhta
saglanmasi zor bir aydinlanmadir. Bu ytzden Li Mu Bai savasg¢i gunlerini birakip
sevginin pesine diser ve uzun zamandir hoslandigi Shu Lien’le mutlulugu
yakalayabilecegini dUsinmektedir. Oncesinde egitimini sonlandirmadigi igin
ustasina olan vicdani borcunu temizlemek ve ona saygisini iletmek i¢in hocasinin
mezarini ziyarete gitmeyi isteyen Li Mu Bai, bu sirada iki karakterinde kendini yakin
hissettigi Beijing’li efendi Sir Te (Sihung Lung)’ye kilicini ulagtirmasi i¢in Shu Lien’e
ricada bulunur.

Sir Te’nin yanina gitmek icin yola ¢ikan Shu Lien Beijing’de de taninan bir
guvenlik sirketini babasindan miras almis olan orta seviyeden bir kadindir. Emrinde
calisan birgcok erkek ve kadin bulunmaktadir. Sir Te'nin késkine ulasan Shu Lien
kilici yagh adama vermeye caligir, adam kilici kabul edemeyecegini, bdylesi bir
hediyeye layik olmadigini ama Li Mu Bai igin kilici koruyacagini belirtir. Kilici birakip
gitmeye yeltenen Shu Lien’i o gece evinde misafir etmek isteyen Sir Te kadinin
babasiyla kardes gibi oldugunu ve kadini kizi gibi gérdigunu belirterek, Li Mu Bai ile
olabilecegini soyler.

istirahat etmek igin odasina giderken sehrin valilerinden birinin kizi olan Jen
Yu (Zhan Ziyi) ile kargilagsan Shu Lien kizla hemen yakinlasir ve sohbet ederlerken
ona kilici gosterir. Kilici saskinlikla karsilamig gibi yapsada o an Jen’in aklina kilici
¢alma fikri yerlesmistir. Clnku Jen, Li Mu Bai'nin ustasini éldiren Jade Fox (Cheng
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Pei-pei) isimli bir savasg¢i kadinin gizlice egittigi bir kisidir. Jade Fox ustayi
oldurdikten sonra eski egitim parsémenlerini ¢almis ve Vali’nin evinde yardimcilik
yaparak kimligini gizlemeye c¢alismistir. Bu sirada parsdmendeki sekillerden hem
kendisi hem de Jen, Wudang tekniklerini 6grenmiglerdir. Ama Jade Fox okuma
yazma bilmediginden dolayi Jen hocasindan gizli ileri savas tekniklerinde kendini
uzmanlastirmaya devam etmistir. On yasindan itibaren evlilik ¢agi gelene dek bu
tekniklerde uzmanlasan Jen ayni gece késk’ Gn korumasi Efendi Bo (Gao Xi'an)
disinda herkes uyurken kilici ¢almak igin Ninja kostimiU giymis bir sekilde odaya
girer ve kilici calar. Efendi Bo herkesi uyandirir ve hirsizi takip eder. Wudang
egitiminde oldukga uzman olan ve kisisel olarak kendisine emanet edilmis olan kilici
hirsizdan geri almak icin c¢atilarin tepesinde kosarak uzaklasan Jen'’i takibe baglar.
Kilicin calindigindan habersiz Shu Lien’e olan duygularini agiklamak igin Beijing’e
donen Li Mu Bai de kilicin c¢alindigini 6grenir. Jen’in konusmalarindan ve
hareketlerinden savas egitimi almis oldugunu fark eden Shu Lien kimseye belli
etmeden onun kilici aldigini farkeder. Jade Fox'un hala yasadigini bu olaylarin
sonunda anlayan Li Mu Bai bir aksam kilicin pesindeki Efendi Bo, gizli gérevde Jade
Fox'u arayan polis dedektifi Tsai (Wang Deming) ve polisin kizi May (Li Li) ile
beraber Jade Fox'u yakalamaya calisirlar. Jade Fox yenilmek Uzereyken, yesil
kaderin kiliciyla ortaya cikan Jen, Li Mu Bai ile savasirken Jade Fox da polis
dedektifini kendi silahiyla basindan yaralamak suretiyle oldurtr. Adami éldirdrken Li
Mu Bai ile savasan c¢iragi Jen’in savas tekniginden, ondan gizli bir sekilde daha
fazlasini 6grendigini farkeden Jade Fox ise kendisini olduk¢a ihanete ugramis
hissetmistir. Polisin 6limUyle ortaya ¢ikan karmasadan yararlanarak Jen ve Jade
Fox kacar.

Evliligiyle ilgili calismalar devam ederken o gece Jen'in odasina bagka bir
geng adam girer, aralarindaki yakinlagsmadan hali hazirda blyuk bir agk yasadiklari
dagunulebilir. Jen’in gegmiginde olanlari gormek i¢in zamanda geri gidilir. Annesiyle
¢olde yolculuk eden Jen, bir askeri birligin korumasi egliginde annesinin kucaginda
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sa¢ taclyla oynarken gérilir. Jen'’in dnceki sahnede odasina giren adamin basini
cektigi eskiya guruhu bir tepeden asagi dogru kiliglarini sallayarak atlarinin tstiinde
Jer’in icinde oldugu kafileye saldirir. Eskiyalarin basini ¢eken Lo Xiaohu (Chang
Chen) atli arabanin penceresinden Jen’i gorur ve atiyla arabanin yanina gidip kizin
tacini elinden alir. Tagla beraber uzaklasan Lo’yu takip etmek icin pesine diisen Jen
uzun sUre adami takip ettikten sonra gigstz diser. Bunu firsat bilen Lo kizi
magarasina goturir ve kimi dévisle kimi yardimlasmayla Jen ve Lo’nun diasmanligi
aska donusur. Bir sire magarada asklarini surdiren ikili, Lo'’nun Wudang dagini
gosterip “Saf yureklilikle bir dilek dileyip dagdan asagiya atlayan bir gocugun
6lmeden once dilegine kavustugunu!” anlattigi bir hikayenin ardindan ayrilirlar. Ta ki
0 geceye kadar. O gece onunla kagmasini isteyen Lo’ya Jen gidemeyecegini sdyler,
¢unki Jen artik Li Mu Bai'yi yenmeyi hedeflemektedir.

Bu olanlardan sonra Jen’in evlilik seremonisi igin dizenlenen sehirdeki
gecite saldiran Lo, Shu Lien ve Li Mu Bai tarafindan kurtarilip Jen’i beklemesi igin
Wudang dagina gonderilir. Gegitteki karisikhdi kullanan Jen’de diaginidnden kagip
erkek kiliginda bir Han’a giderken yolda Li Mu Bai'yi yenip yesil kaderin kilicini
ondan aldidi yalanini soyler. Bunu duyan butun ustalar onurlu bir savas talep etmek
icin Jen’in yemek yedigi hana giderler. BUtin ustalari saygisizca ve onursuzca
yenen Jen ardindan kendini “Yenilmez Kili¢ Tanrigas!” ilan eder. Butlin bu olanlarin
ardindan simarikg¢a gizgiyi iyice asan Jen’e haddini bildirmek igin énce Shu Lien
ardindan da Li Mu Bai Jen’i yenerler. Shu Lien yenilgiyi sindiremeyen Jen’in onu
yaralamasiyla kizin pesinden gitmemeyi tercih eder ama Li Mu Bai Jen'’in kagtigi
ormandaki bambularin tepesinde Wudang egitiminin verdigi hafiflikle ucarak uzun
sure kizi kovaladiktan sonra Jen'’i yenip kizin elinden kilicini geri alir. Esitliklerinin
kabullenilmesini bekleyen Jen, Li Mu Bai’'nin onu 0grencisi yapmak istemesi Uzerine
adami tersler ve ardindan sinirlenip selaleden kilici asagi atan Li Mu Bai de Jen’den
ve Wudang egitiminden umudunu iyice kaybetmis bir sekilde kizi serbest birakir.
Dev selalenin tepesinden kilici yakalamak icin atlayan Jen, Jade Fox tarafindan
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bulunur ve bir magarada uyusturucu dumanlarin icinde terkedilir. Jen’in nerede
oldugunu fark eden Efendi Bo ve May, Li Mu Bai ve Shu Lien’e haber verirler.
Magaraya giden ikiliyi gafil avlayan Jade Fox zehirli oklari hepsine yodneltir ama
kiliglariyla oklari engelleyen Shu Lien ve Li Mu Bai Jade Fox'u éldurmeyi becerseler
de adam boynuna gelen bir oku engellemeyi basaramamistir. Zehrin etkisi iki saatte
Olumle sonuglanmaktadir. Olanlardan sorumlu hisseden Jen her ne kadar panzehri
bulmak icin aceleyle yola ciksa da, o ddonemeden Li Mu Bai, Shu Lien’in kollarinda
yasamini kaybeder. Olmeden ¢énce kadina olan agkini itiraf eden Li Mu Bai,
olimunde bir dénidsim oldugu Taoist bilincin icinde yok olmayi se¢mistir. Bitlin bu
olanlardan sonra Lo’nun yanina giden Jen, Wudang daginin tepesinde sevgilisiyle
bir gece gecirdikten sonra, adamin ona yillar 6nce anlattigi hikayeyi animsar ve bir

dilek dileyerek kendini dagdan asagi birakip suzulerek bulutlarin iginde kaybolur.

4.2.1. Kaplan ve Ejderha'nin Oykiisel Altyapi Analizi

Film, Cin’i tim ruhani ydnleriyle resmetmek icin yola ¢cikmis olsa da Uzak
Dogu toplumunun 18. Ylzyilin sonlarina gelirken sahip olabileceg@i toplumsal yapiyi
yansitmasi yénlyle de blyidk 6nem tasimaktadir. Dinya g¢apinda sahip oldugu
basarinin ardindan kultiri en iyi yansitan oOgelerden birisi olan edebiyatin
gucunude, toplumlar bilinglendirme de ¢ok 6nemli rol oynayan sinemanin etkisinin
gbzlemlenmesine yardimci olan film, tezede bu yonlyle yardim edecektir.

Kulturel anlamda kendi bilincini empoze etmek i¢cin medyanin tum alanlarini
kullanan emperyalist gigler, Uzak Dogu'nun sahip oldugu engin bilgi birikiminin ve
gecmiste yasamis olabilecek onemli karakterlerin gorsel dinyadaki yansimalarinin
gosterilmesine engel teskil etmemistir. Produksiyonunun buyuk bir kismi Batili
prodiksiyon sirketleri tarafindan desteklenen film, Doduyu kafalara kazinmis olan
tiplerden arindirmig olabilir. Kiresel Dunyada, Batili glglerin Cin’in Urettikleri
Uzerinden blyuk gelirler sadliyor olmasi garipsenecek bir durum olmayabilir.
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Kiiltir Elestirel Ust Soylem cercevesinde filmin genel yapisi ele alinacak
olursa; Batili anlamda bir diizenden sz edilemeyebilir. Durumlarin zaman zaman
kaotik bir hal almasinin yaninda, kurallar, kanunlar ve toplumsal sayginlik adina
kazaniimis roller filmin Apollonik tavrini olduk¢a gugli yansitmaktadir. Filmde
Apollon’la 6zdeslestirilebilecek kisilik Li Mu Bai'dir. Li Mu Bai ve onun glcunin
yansimasi olan Shu Lien, kendilerini tum insani arzularindan siyirarak Wudang
egitimine ruhlarini adayabilecek kadar gucllu karakterlerdir. Hem bu ydnleriyle hem
de toplumsal yapinin gucinu, geleneksel kurallarin sayginhigini  korumalari
nedeniyle Kiiltir Elestirel Ust Séylemi tim yonleriyle karsilamaktadirlar. Li Mu Bai
her ne kadar Wudang egitimini yarida birakip arzularinin pesinden gitmeye yeltense
de film boyunca bunu basarmasi s6z konusu olamayacaktir. Shu Lien énemli bir
guvenlik sirketinin yéneticisi olmasi yonuyle ve Jen’in daha kontrolli yasamasi adina
onun gizli kimligini bilmesine ragmen acgiklamamasindan 6tird Kaltlrel anlamda bir
Ust sOylem yaratmakta ve sistemin devamlilidini ihtiva etmeye c¢alismaktadir. Bunun
yanisira Sir Te ve Efendi Bo'da sistemin carklilari icinde dnemli gérevleriyle ve
dizenin bozulmamasi adina yaptiklari ¢alismalarindan dolayi Apollonik Batili bakis
acilarinin Dogu dunyasindaki yansimalari olarak kabul edilebilir. Sir Te’nin filmin
basinda Shu Lien ile Li Mu Bai'yi toplumun en gicli kurumlarindan biri olan evlilik
kurumuna yonlendirmesinden dolay! Kultirel guglenmeyi destekledigi varsayilabilir.
Efendi Bo’nunsa film boyunca kendini Sir Te’nin evinden ¢alinmig olan kilici bulmaya
adamasi sistemin korunmasindaki 6nemi gosteren bir karakter tanimlamasi olarak
okunabilecektir. Film boyunca daha Diyonizyak tavirlara erismeleri s6z konusu olsa
dahi genel olarak Kiltir Elestirel Ust Sdylemi karsilayan bu dort karakter oldukca
belirgin Apollonik dzellikler tagimaktadirlar.

Diyonizyak Ozellikleri olduk¢a belirgin tagiyansa Lo Xiaohu'dur. Lo
eskiyalarin basidir. Egkiyalik bagl basina bir anarsizme karsilik gelir ki bu da kaotik
olani yani Dionysos’u igaret eder. Her ne kadar kadina duydugu saygiyi ve
magarasinda Kkilitli tuttugu Jen’e her turli yanlhs hareketi yapabilecekken bunu
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yapmamayi segmesiyle Apollonik tavrida iginde barindirabilecek bir eskiyanin Cin’de
var olabilecegi bilgisine ulasilsa da bu Lo’nun Dionizyak &zelliklerinin Gstind
kapatamamaktadir. Fakat Jen’'inde Lo kadar gulgli oldugunu gostererek kadinin
toplumdaki yerini pozitif anlamda yikmaya galismasiyla da filmin bunu Diyonizyak bir
bakis agisiyla Urettigi varsayilabilir. Jen dévisteki uzmanhgiyla ve kendinden
kagmaya c¢alisan Lo’yu sonuna dek takip etmesiyle ne kadar aykiri ve ¢ilgin bir
kadin tipi yaratildigini gdsterebilmektedir. Jen en basindan beri sistemi kabul
etmedigini farkh sekillerde goOstermistir. Lo sistemin disinda kalarak alternatif
Uretirken, Jen bunu dolayli yoldan sistemin iginde saklanarak yapmayi segmigtir. Li
Mu Bai'yle ilk dévustiklerinde buylk savascinin onu egitmeye layik gortsunu elinin
tersiyle iten kiz, bir yandan c¢iragl gibi gérindigi Jade Fox'u da kandirarak
arkasindan is cevirmis ve egitimini onun bilgisi disinda kendi kendine devam
ettirmistir. Jade Fox da bir diger Diyonizyak karakterdir. Li Mu Bai’nin ustasini
oldirmesi ve Wudang egitimiyle ilgili parsémenleri galmasi, akildigi hareketler olarak
okunabilmektedir. Jade Fox bir polis memurunu o6ldirduginde toplumsal yapiya
kargl tavri belirgin bir sekilde gorilebilmektedir. Lo, Jen ve Jade Fox filmin
Diyonizyak karakterleridir ve toplumsal yapi bozuma goétirebilecek butin ozellikleri
sergilemeleri ydniyle Kurmaca Karsit Sdylemin karsilik geldigi enstantaneleri
karsilayabilmektedirler.

Jen bir anligina sisteme boyun edmeyi distnse dahi Lo’nun dagun alayini
basip Jen’in evliligine engel olmasindan sonra agresifligi ve ¢ilginhigi gittikce artar.
Duginden sonra kendini Li Mu Bai'yi yenmeyi basarmis bir savasg¢i gibi gdsterip
biatin saygin savasgi kanunlarini hige sayarak bir grup ustayr kigik distrecek
sekilde dovmus ve ardindan darmadagin ettigi han da tanrigahidini ilan etmigtir.

Yuce savascilarin, kodlari, kurallari olan bu saygin adamlarin geng bir kiz
tarafindan maglup edilmeleri sistemi alt tst etmesi yonlyle kurmaca karsit sdylemi
uretmektedir. Olanlardan sonra Shu Lien’in onu dizginlemek igin davet ettigi duelloyu
kadini yaralayarak sonlandiran Jen ardindan uzun sire dévistugd Li Mu Bai’'nin
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esitliklerini kabul etmesini beklerken, adamin égrencisi olmasi teklifini tekrar elinin
tersiyle itmis ve kilicin ardindan selaleye atlamistir. Lo daha belirgin Diyonizyak
Ozelliklere sahip olsa da toplumsal yapi bozulmalarina ciddi etkilerde bulunan Jen,
Kurmaca Kargit Séylemde daha dnemli bir yer teskil etmektedir.

Uzlastirici Sdylemlerarasilik s6z konusu oldugundaysa filmin sonuna kadar
gerginlesen Apollonik ve Diyonizyak tavirlarin zitlagsmasi en sonda Apollonik olanin
zaferiyle sonucglanmaktadir. Taocizm’de 6lim yeni bir baslangi¢, dongtsel bir
yasamda butlinlesmeye karsilik gelir. Filmin sonlarina gelmeden Lo dugunu
dagittiktan sonra Li Mu Bai ve Shu Lien tarafindan Wudang dagina goénderilerek
sisteme entegre edilmistir. Lo tim Diyonizyak o&zelliklerini bir kenara birakip
Apolloniklestiriimistir. Jade Fox azih dusmani Li Mu Bai'yi yenemeyecegini
bildiginden onu o6ldlirmeyi aklindan c¢ikarmis ama ihanete ugradigini diusundugu
Jen’i etkisiz hale getirirken ondan da kurtulabilecegini disinmastir. Jade Fox’un
Jen’i uyusturdugu magarada Li Mu Bai kizi bulmus ve ayiltmaya calisirken Efendi
Bo ve Shu Lien yardima gelmistir. Bu sirada Jade Fox tiim didsmanlarini bir seferde
oldurebilecekken savasgilarin engelleriyle beraber Li Mu Bai’ye zehirli oklarindan bir
tanesini isabet ettirebilmis ama kendiside odldurtlmagstur. Diyonizyak ikinci karakterde
bu sekilde yok edilmistir. En glcli Diyonizyak 6Ozellikleri yansitan Jen ise Li Mu
Bai'nin ve Shu Lien’in her seye ragmen ona yardim ettigini gorerek bu kontrol disi
Ozelliklerinden siyrilmay! ve Li Mu Bai'ye batan zehirli okun panzehrini bulmayi
secerek Diyonizyak 6zelliklerinden vazgegmistir. Apollonik olanin adir basmasiyla
beraber Shu Lien ve Jen varliklarini surdirmis ve denge saglanmigtir. Karakterler
uzlasmig ve Li Mu Bai ve Jade Fox'un Olumulyle de iyi ve kotunun birlikteligi
goOzlemlenmistir. Sonunda Jen’in kendisini dagdan asagiya birakmasi her ne kadar
Diyonizyak bir 6zellikmis gibi gorunsede, Li Mu Bai'nin kurtulmasini dileyebilecegini

varsayarak Apollonik olanin Dogudaki yiiceltilisi gdézlemlenebilecektir.
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4.2.2. Kaplan ve Ejderha’'nin Estetik Altyapi Analizi

Filmin estetik altyapisi, Cin tiyatrosundan bu gine miras kalan birtakim
Ozelliklerin modern yorumlarindan olusmaktadir. Bunlar daha 6nce de yapildigi gibi
Brecht'in tasarladigi ydntem Uzerinden incelenecektir. Youxia filmlerinden de Ang
Lee’nin vyillarca yaptigi goézlemler sayesinde gereken mirasi 6ding alan film
uyarlandigi kitaptan kaynaklanan ruhani yénide estetik yapisinda barindirmigtir.
Karakterlerin dengelenmesi adina kurulan karsitliklarsa Taoist bakis agisindaki
zithklara karsilik gelecek sekilde tasarlanmistir. Cekimleriyle, kostim tasarimlariyla,
kurgunun ahengi ve karakterlerin oyunculuklarindaki muazzamlikla estetik anlamda
basarili sayilabilecek bir film elde edilmistir. Aldig1 éduller bunun kaniti olabilir. Ang
Lee filmde kurmay! sectigi sistemle Brecht'in bakis agisiyla ¢ozilebilecek bir yapi
Uretmisti. Bu yaplyr anlamak adina Brecht¢i analiz yéntemindeki maddeler
Uzerinden film analiz edilebilecektir.

Naivete; Filmde olaylarin gerisindeki olaylarin goérulebilmesi i¢in karakterler
tum naifligiyle gézler dniine seriimektedir. ilk sahnede Shu Lien ile Li Mu Bai’nin
konusmasindan itibaren karakterler her sézinde hem ge¢gmisine hem de simdisine
dair konusur. Kisiler duygularini buttin agikhigiyla sergilemektedirler. Gizli bir kimligi
olan Jen bile Shu Lien ile ilk kargilastiginda durustge ona olan 6zentisini, kadinin
yalniz ve 6zglr olusunu kiskandigini ondan saklamamaktadir. Shu Lien, Li Mu Bai
ile ilk sahnede konusurken adam basitce meditasyonunun sonucunda egitimini
tamamlamay beklerken icinde buyuk bir sikinti hissettigini ve hayatindaki eksigin ne
oldugunu bulmak istedigini Shu Lien’e anlattiginda adamin tim varligi bir anda
gbzler onlune serilebilmektedir. Toplumsal endiselerden ve baskilardan uzak bir
sekilde kendini agiklama durumu her iki konusmada da kendini gostermektedir.
Filmin sonuna dogru Li Mu Bai, Shu Lien’e duygulariyla ilgili agilirken ayni durum
g6zlemlenebilir. Karakterlerin filmin genelinde naif bir tavirla etkilesime gegtigini

107



anlamak icin Jen’in Lo ve Jade Fox ile olan konusmalarinda duygularini ve
isteklerini bastirmaksizin onlarin beklentilerine dair konusmasi yine naif tavrini
kaybetmeyerek karakterin resmedildiginin goérilmesini saglayabilir. Shu Lien’in gizli
kimliginden haberdar olmasina ragmen Jen'i yonlendirmeye calismadan veya
Ustlinde baski kurmadan ona dogruyu kendinin bulabilecegi sekilde énermeler
yapan bir tavirla konulara yaklasmasi da bu 6zellige érnek olabilir. Naivete filmin
genelinde karakterlerin tavirlari ve konusmalarinda bu sayilan drnekler sebebiyle
gbzlemlenebilmektedir.

Mesel Calismasi; Bu c¢alisma, ydnetmenin Auteur tavrindan c¢ok bir
Hollywood yonetmeni olmasi sebebiyle farkli gézlemlenmelidir. Kar Wai Wong igin
mesel calismasini incelemek daha kolaydir ¢linkd uzun siredir belirli sanatgilarla
galisan yonetmenin bu konuda c¢alismasi ¢okta gerekli olmamaktadir. Ama Kaplan
ve Ejderha icin bu tlr bir inceleme ve tasarlama donemi yasandigi varsayilabilir.
James Shamus’in senaryoda ve prodiksiyonda yonetmene buylk yardimlarda
bulundugu bilinmektedir. Bunun yani sira yonetmenin ilk filminden itibaren filmlerin
montajlarini Gstlenen Tim Squyress de ydnetmenin bir filmin kurgusundan neler
bekledigini kolayca hissedebilecek duyarliliga Kaplan ve Ejderha’ya kadar beraber
gegcirdikleri sekiz yil iginde ulasmis olabilecegi distnulebilir. Bu iki isim disinda
kostim, produksiyon tasarimi, sanat tasarimi ve muizik gibi bir ¢cok alanda Cin
sinemasinda rustunu ispatlamig isimlerin 6zel olarak secilmis olmasi gugli bir mesel
¢alismasini gerektirmis olabilir. Filmin, kostim tasarimlarinin mekani tamamlayici bir
Ozellik teskil etmesi, makyajin uygunlugu ve donemi yansitmasi, miuzigin geleneksel
Cin dunyasina seyirciyi tagimasi, c¢ekimlerin ruhani hafiflige ulastirdigi etki ve
kurgunun kendini film iginde buharlastirmasi mesel galismasinin bu konulardaki
ahengi saglamak adina yarattigi etkinin uygunlugunu gosterebilir. Filmin genel
planlara agirlik verdigi savas sahneleri ve yakin planlarla etkiyi giclendirdigi diyalog
kisimlari her ne kadar bir Hollywood filmini andirsa da genel yapinin “Cin” hissini
oldukca etkili bir sekilde tasvir ettigi varsayilabilecektir.
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Epizotik Anlatim; Film epizotik anlatimi ¢ok belirgin bir sekilde ihtiva
etmektedir. Cunkl karakterlerin 6zdeslesmenin mimkuin olmadigi bir matematikle
filme dahil edilip ¢ikariimasinin yani sira, hikaye de tam doruga ulastiyi noktada
uzun bir geri dénus (flash back) ile kesilmektedir. Bu nedenle filmde karakterlerle
O6zdeslesme (katharsis) guiclini kaybedip engellenirken onlarla empati yapmak ve o
zaman diliminin farkli yonlerini algilamak adina seyirci yonlendiriimektedir.
Epizotlarin kisaca belirginlestiriimesi gerekirse sayet; Li Mu Bai’nin savasgi
gunlerinin sona erisi, Yesil kaderin kilicinin ¢galinisi, Jen’in ve Jade Fox'un baglantisi,
Colde ask, Evliligin engellenmesiyle Jen’in Tanrigalasmasi, buylk diellolar ve son
kapisma olarak bolumlenebilecek bir yapi tasarlanabilir. Bu epizotlar hem
karakterlerin transformasyonlari hem de mekanlarin degisimiyle desteklenirken
filmin bltanlGgunt korumak adina yerel mizikal alt yapi bozulmamistir.

Gestus; Filmde sb6zun arkasindaki anlamin jestlerle gosteriimesi prensibine
dayanan bu maddeyi filmin bir cok yerinde gozlemleyebiliriz. Li Mu Bai'nin egitimini
tamamlamaya calisirken karsisina ¢ikan engelin asktan yoksun olusu oldugu Shu
Lien’e bakislarindan ve jestlerinden ¢ikarimsanabilir. Shu Lien’in Sir Te tarafindan
nasihat verilirken adamin dedigini anlamiyor gibi yapisindan Li Mu Bai'ye ilgi
duydugu anlasilabilir. Jen’in bir ev kizi gibi davranarak Shu Lien’e 6zeniyor gibi
yaparken icten ice bunu bagsarma yolunda ilerledigini disundugu varsayilabilir. Jade
Fox, Li Mu Bai'nin ustasini koétulerken onun ¢iragi olmayir ne c¢ok istedigi
hissedilebilir. Lo, Jen’e dagdan atlayan adamin hikayesini anlatirken onun da kizla
beraber olmayi dilemek i¢in asagiya atlamayi arzuladigi gozlenebilir. Bu 6rnekleri
cogaltmak mumkun olmakla beraber filmde gestus’'un varliginin butin 6nemli
karakterler de go6zlemlenebiliyor olmasiyla bu kavramin filmdeki butinlGgu
anlasilabilecektir. Bu yonuyle film gestus’u estetik yapisinda ihtiva etmektedir.

Yabancilastirma; Bu kavram da filmin belli kisimlarinda gbézlemlenebilir.
Yabancilastirma birgok yoénden filmin estetik yapisini guglendirirken filme daha
etkileyici bir hava katmaktadir. Bir anlama yolu olarak yabancilagtirma, filmde Li Mu
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Bai'nin egitimine ve hislerine dair yaptiklaridir. Li Mu Bai, dnce ¢ok belirgin olmayan
sebeplerle egitimini sona erdirmistir. Ardindan Shu Lien’e olan hislerini belli etsede,
Jen’e ustallk yapmayi dnermesi sebebiyle Wudang o6gretisine geri donecegi fark
edilir ama sonunda Shu Lien’in elini tutup ona duygularini anlattiginda Li Mu Bai'nin
neyi aradigini ve o6gretiye neden son verdigi gorulebilmektedir. Anlasilirhigi kadar
anlasiilmazhginda, Jen’in nasil ve neden, o karaktere dénismuis olmasidir. Shu
Lien’in goéziinden ev kizi’ni gérirken filmin ilk yarisinda ninja kiyafetiyle gezen Jen’in
nasil oldugu karaktere donustigu gizemini korur, sonradan anlasilirki asil maske
geleneklerine bagh sessiz ev kizidir. Genel‘in iginde 6zel olansa tabiki de ¢ol de
savasarak baslayan askin tipikligidir. Filmin genel hikayesi icinde tek geri donus
olmasi sebebiyle kendine 6zgldir ve doviserek, nefretle baglayan bir iliski aska
donusmustir ki bu da filmlerde ve romanlarda goérilen cok tipik bir durumdur.
Gelismenin aninda Li Mu Bai'nin Jen’e bambularin tstindeki savaslarindan sonra
tekrar 6grencisi olmayi teklif edisi olabilir. Yenilgi hissinin karsitini hissetmek igin Jen
ona boyun egmesini talep eden Li Mu Bai'e karsi gelmis ve kilicin arkasindan
atlamistir. Celigki ise Jen Wudang 6gretisini en Ust noktaya getirme arzusuyla yanip
tutusurken Li Mu Bai’nin bu konuda kendine saglayabileceklerine karsi
direnmesinden kaynaklanabilir. Bir seyin bir bagkasiyla anlagiimasinda ise filmin orta
kismindaki geri donuste anlatilan dagdan asagilya atlayan adam hikayesi kendi
basina bir anlam ifade etmezken, Jen'’in filmin sonunda kendini dagdan asagiya
birakmasiyla bagka bir anlama ulasiimaktadir. Sigrama Jen’in evlilik téreni éncesi bir
arabanin iginde kirmizi gelinligiyle goruldikten sonra bir anda erkek kiyafetleriyle bir
restoranin bahgesinde iki savasciyla muhabbet etmesinde gézlemlenebilir. Zitlarin
birlikteligi ise, fakir Lo ve zengin Jen, iyi Li Mu Bai ve kétu Jade Fox, basarili Shu
Lien ve basarisiz Efendi Bo ikiliklerinde gorilecek bir sekilde hikayede mevcuttur.
Film teoride Cin’in tarihsel ehemmiyetine dikkat cekmeye calisirken kendi basarisini
da perginlemektedir. Yabancilagtirmalarin belirtilen sekillerde filmin birgok kisminda
mevcut bulunmakta oldugu gézlemlenebilir.
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Tarihsellestirme; Bu kavram, filmin belki de en 6nemli estetik yoninu
kapsayabilir. Bir kultirt anlamak icin tarihsellestirme estetik altyapiyi oldukc¢a gugli
bir sekilde Uretmeyi saglayabilir. Binyediylzlerin son ceyreginde gecen hikaye,
Cin’'in ne kadar medeni, gizel ve onurlu bir yagsama sahip oldugunu goézler énline
sermektedir. Filmdeki kiguk nianslar filmin estetik degerinin artmasina da sebep
olmustur. Shu Lien Beijing’e girerken at arabasinin tekerine cakilmis olan civi
baslarina yakin plan detay cekimlerle dikkat c¢ekilirken, yollarin tekerlekler icin 6zel
olarak kazilmis olmasi Cin’in o dénemdeki teknolojik gelismigligine dikkat ¢ekebilir.
Evlerin mimarisi, kiliglarin gesitliligi ve estetik degerlerinin yaslarina ve tasarimlarina
gore nasil dnemsendiginin gosterilmesi, hizmetgcilerin ellerini yikamadan efendilerine
yardim edemeyecegdine cekilen dikkat ve daha birgok farkli belirgin ¢ekim ile
tarihsellestirme filmin estetik glclne gic¢ katmistir. Mekan tasarimlarinin ve
kostimlerin ahengi ise bu kavrami filmde ¢ok net gorilebilecek bir hale getirme de
onemli bir rol oynamistir. Filmin tim yonleriyle tarihsellestirmeyi destekledigi
bahsedilen yonlerle ve daha birgoklariyla belirginlesmekte ve bu da filmin
guzelliginde énemli bir rol oynamaktadir.

Anlatimci Yapi; Bu kavram, ussal bilgiye ulasiimasi gerekliliginden
turetildiginden, filmin Taoist bir bakis agisiyla incelenmesi énemlidir. Iyi ve kotii gibi
diger bir cok zithginda insan tekamulinde donusimsel olarak birbirine dénusityor
olmasi bilgisi flmde gdzlemlenebilir. Kaplan anlamina gelen Lo’nun adi “Xiaohu” ile
Ejder anlamina gelen Jen'’in adi “Jiaoclong” Cince 6zli s6zde bahsedildigi Gzere bir
tasin arkasinda saklanan sakh kaplan ile ¢omelen ejder’in sahip oldugu gizli
kudretlere denk gelmektedir. Filmin alt metninde dnemli bir pargay!i iceren Jen'’in gizli
guglerinin  kigumsenmesi nedeniyle ortaya c¢ikan kaos ise bu anlamsallig
guclendirmektedir. Anlatimci yapir bu ydnleriyle filmin genelinde goéralir. Bu
kavramlarin dzellikle Batili algida var olmamasi yéniyle genel bakis agisini kirarak
yerine yeni bir algi getirmesiyle filmin ussal ve bilingsel gelismeye sebep olabilecegi
dusinulebilir.
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Gostermeci Oyunculuk; Bu oyunculuk turi daha 6nce de belirtildigi sekilde
Cin tiyatrosunda zaten bulunmaktaydi. Bu anlayisla ¢alisan yoénetmen ve oyuncular
Brecht'in kurdugu sisteme uygun bir calisma sergilemislerdir. Oyunculuklar oldukga
minimaldir. Asiri bayUk tepkiler ve jestler sadece bir ka¢g énemli noktada gerginligi
g6stermek adina kullaniimistir. Jade Fox’'un Li Mu Bai ile savasirken bir an yenilip
oldurtlme korkusunu belirten ifadesi gibi bir kag kiiglk nokta disinda oyunculuklar
oldukca kucguktur. Kendisi de tiyatro kdkenli olan Ang Lee bu nedenle, oyuncularini
nasil yonetecegini ¢ok iyi bilen bir yonetmendir. Li Mu Bai, Wudang daginda
Ogretisinden kopusunu anlatirken suratinda o an yasadigi sikintiyr hissederiz ama
bu kiglk enstantane ylUkselen bir ivmeyle seyirciye hissettiriime cabasi iginde
verilmediginden seyirci o sikintlyl hissetmez ama bu duyguyu karakterin neden
hissedebilecegini sorgular. Jen, Jade Fox’a ondan gizli parsémenleri calistigini, o
okuma yazma bilmedidi icin sadece yilzeysel teknikleri &grenirken kendisinin
gizliden gizliye parsdmenleri hatim ettigini soylediginde Jade Fox'un yasadigi
Uzuntlya paylasmaz seyirci; koti karakter olmasina ragmen ondan nefrette
ettiriilmez ama neden bu yagadiklarina maruz kaldigi sorgulanabilir. Shu Lien, Jen ile
diellosunda kizi yendikten sonra, Jen'’in yenilgiyi kabul etmektense saygisizca Shu
Lien’i yaralamasinin ardindan kadinin hayal kirikhdiyla Jen’e baktigi an o hayal
kirikligi hissediimese de onurun ve sayginin savas s0z konusu oldugunda bile
korunmasi gerektigini ufak bir bakigla gosterir. Bunlarin tamami Cin geleneginden
gelen bir oyunculugun suregeldigi estetik bir anlayis olan gdstermeci oyunculukta
mevcuttur ve filmin birgok yerinde géze carpmaktadir.

Brecht’in estetik altyapi analizinde bu sekiz 6zellik Uzerinden tasarlanan
bakis agisi ve estetik tavir filmde sayilan sebeplerden 6tirt gézlemlenebilir. Estetik
anlamda oldukga guglu bir yapi ihtiva eden filmin kiiresel anlamdaki basarisi ve teze
sagladigi katkilar yadsinamayacak kadar fazladir. Uzak Dogu’nun Bati ile olan el
sikismasiyla dogan bu basari, giniumuzde ulasiimasi beklenen kulturel senteze
varibilecek bir estetik altyapiyi icermekte olabilir.

112



4.2.3. Kaplan ve Ejderha’'nin Oryantalizmle Etkilesimi

Oryantalist bakis acisinin, filmin hem oykisuyle hem de donustugu film
eserinin kuresel basarisiyla buylk bir darbe aldigi dusundlebilir. Bir kere film
Apollonik olanin belirgin galibiyetiyle sonuglanmaktadir ki bu Batili bakis agisinin
Dogu’da gorilmesi mimkin olmayan bir yapida oldugu savinin yok sayllmasina
yardimci olabilir. Ayrica Dogu’ya bahsedilen karanlik, kirli, tembel ve sehevi
Ozelliklerin higbiri filmde gorlilmemektedir. En 6nemlisiyse Dodu da kdle oldugu
varsaylilan kadinlar, filmde akil almaz seviyede yetenekli ve glicli savascilar olarak
resmedilmigtir.

Diyonizyak o6zelliklere sahip olan Lo, Jade Fox ve Jen karakterleri filmin
sonunda etkisiz hale getiriimis veya kultirel anlamda daha kontrolli yasamayi
secmis tiplere déndsmustir; bu da Uzak Dogu’nun bu olanlari yapmaya muktedir
oldugunu go6stermektedir. Filmin ilk sahnesinde, calismak icin etrafta dolasan
insanlarla dolu, sulak ve tertemiz bir ortam gorilmektedir. Shu Lien’in evinin avlusu
tertemiz ve dizenlidir. Filmde insanlarin kiyafetleri, dizenli ve sik, traslari temiz ve
bakimhdir. Filmde ki farkli sehirlerin sokaklarindaki kalabaliklarda surekli bir calisma
dinamigi gdzlemlenirken, sehirlerin temiz, ferah resmedilmesi o zaman dilimine
gonderme yapmasi yonlyle 6nem arz etmektedir. Shu Lien, oldukga 6nemli
aristokrat beyler oldugu anlasilan kigiler tarafindan babasindan miras kalan gtvenlik
sirketini ¢ok iyi yonettigi konusunda 6vguler almaktadir. Savasgi yénunin yaninda
Oyle bir zaman diliminde basarili bir is kadini resmi ¢izilmesi tez i¢in édnemli bir
durumdur. Shu Lien rolindeki Michelle Yeoh bir réportajinda Cin’in yazinsal
eserlerinde guclu kadin rollerinin oldukga yaygin oldugunu belirtmigtir. Kilturlere
hakim olmamamizi veya olamamamizi saglama c¢abasinin 6tesinde kendi hayal
dunyasinda yarattig: stereotipileri diger kulturlere empoze etmesini engellemek igin
yonetmenler kendi kultdrlerini ve deger verdikleri diger kiltlrleri aydinlatmak igin
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gerekli calismalari yapabilir. Ang Lee’'nin drettigi eser bu konuya o6rnek teskil
edebilecektir. Jade Fox’'un ve Jen'in benzer sekillerde bir despot efendiye boyun
egerek onun o6grenciliginde bir 6gretiyi 6grenmektense kendi kendilerini egitmeyi
se¢mis olmasi Dogulunun despotun emrinde olmayl her zaman kendi 6z
basarilarina yegleyecedi fikrinide curitebilecektir. Li Mu Bai ve Lo daglarda kendi
cinsi arzularina ketvurarak yasamayl secgebilecek kadar kontrolli olmayi
basarabilmektedirler. Belki aylardir bir kadin yizi gérmemis olan Lo magarada
Jen’e banyolar ve yemekler hazirlarken kizin sagininbir teline dahi dokunmuyor, ona
sarkilar soyleyip rahat ettirmeye ugrasiyordur. Bu film kareleri Dogulunun sehvetten
g6zu dénmus ac kurtlar olarak resmedilen erkek portresine uymamaktadir. Jen’in
handaki savasinda kendini Kaderin kili¢ Tanrigasi ilan etmeden 6nce dévistigu bir
grup erkek, kadin gucunun, egitim sonrasi erkegin gucund altist edebilecek bir
seviyeye gelebilecegini gdstermektedir. Batr'nin Dogu, Kultir'dn Dogda ve erkegin
kadin (zerindeki hakimiyetini yerle bireden film Oryantalist bakis acisini higbir
yonuyle desteklemezken, kavramin savundugu ve toplumlara empoze etmeye
calistigi bilgilerin hepsini de oldugunun tam tersi sekilde resmetmistir. Bu yizden
Oryantalizm ile etkilesimi ydonuyle film kavramin yok sayilabilecedi bir altyapi kurmus

ve bu basarisiyla isminden ¢okga bahsettirmigtir.

4.3. Paris’te Son Tango

Sinema tarihinin belki de en 6nemli filmlerinden birisi olan Paris’te Son
Tango’nun c¢ekildigi 1972 yilindaki gibi bu ginde tam olarak anlasilamadigini
varsayabiliriz. Cunku film belki de ¢adinin yiz sene sonrasinda ya da daha sonra
bile zor anlagilabilecek gercekleri gbzler 6nine sermekte olabilir. Tezdeki bakis
acisina gore belki iki bin bes yiz yil dnce daha iyi anlasilabilecek olan film bir ihtimal
modernitenin o kadar da gelismis bir yapi ihtiva etmedigini, insanligin bakis agisinin
ve vizyonunun tersine geriledigini ilan etmeye calisiyor olabilir. Tezde filmden
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Avrupa’nin ve Amerika’nin daha yetmiglerde nasil bir buhran igine girmis oldugunu
algilamak icin yararlanilacaktir. Oryantalizm’in savlarinin tamaminin filmde
g6zlemlenebiliyor olmasi ve insan dodasina dair 6nemli ¢ikarimlarda bulunulmasina
yardimci olmasi ydninden buyudk 6nem teskil etmekte olan film, gelecege dair
yapilacak olan énerilerde de yol gosterebilecektir. Cekildigi zaman “X-Rated” yani
agiri vahset ve cinsellik sansurtne takilan ve doksan yilindan sonra “NC-17” yani 17
yas alti izleyici kitlesi icin uygun degildir uyarisina donisen film, yénetmenin hapis
cezasl almasi kadar ulasan, akil almaz etkilere sebep olmustur. Fakat bugin butin
Dunya’nin her yerinden binlerce kadinin kendini ifsa ettigi milyonlarca resmin her
gun yayinlandigi bir zaman diliminde filmin hala ahlaksizca oldugunun disunulimesi
pek akil alir bir dustince olmayabilir. Ayrica ahlak kavrami insanin belki de en temel
icgudulerini yok saymasi icin ona bir takim kurallar diretiyor olabilir mi? Nasil bir
toplumsal yapidan bahsedilebilinir ki kendinden nefret etme pahasina onun pargasi
olmaya cgalisan milyarlarca insanin akillarini kaybetmesine sebep olabilsin? Her
konuya yaklasilmasi gerektigi gibi soruyu suna donudstirmemiz gerekebilir; Ya
Bertolucci hakliysa ve diger herkes haksizsa? Ya Bertolucci binlerce yil dénce
unutulmus hisleri tekrar kazanma yetisine sahip bir insan olarak daha en az bir asir
surecek bir gelisim iginde fark edilemeyecek ya da tamamen unutulmaya ytz tutmus
gizleri fark ettiyse?

Film’in acilis jeneriginde isimler gegerken bir yandan Francis Bacon’un iki
Unli yagliboya resmi gdértlmektedir. Jenerikte Francis Bacon’a &zellikle tesekkir
edilerek kullanilan bu resimlerin biri Lucian Freud’un gifte portresi, digeriyse Frank
Auerbach’in bir portre ¢alismasidir. Bacon cokluk resimlerindeki karakterlerde, bir
kasabin camekaninda asilan etleri c¢agristinir. Hastalikli derilerin baskalasima
ugradigi ve insan ruhunun etleri yirtip kagmaya ugrastigi resimlerde, cinsel organlar
yasamin tek kaniti olacak sekilde nefes almaktadirlar. Portrelerdeki kadin filmin
kadin bas karakteri Jeanne (Maria Schneider)t sembolize ederken, adam Paul
(Marlon Brando) karakterini simgelemektedir. Film Paul’lin “Lanet olasi Tanr1” sézleri
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esliginde kulaklarini tutarak bagirmasiyla baglar. Orijinal ismi “Passy Viaduct” olan
tren yolunun altindaki uzun bir koridorun olusturdugu yol Libya c¢oélindeki
Rommel’lere karsi verilen savasi yad etmek icin Pont de Bir-Hakeim ismini almistir.
“Inception” filmindeki ayna sahnesinden de hatirlanabilecek olan yol birgok filmde
sinematik perspektifte yarattigi muntazam estetik sebebiyle tercih edilmistir.
Sakinlesip yikilmis bir sekilde yurlyen orta yash Paul'lin arkasindan gencecik
Jeanne’in sahneye girdigini gorirtz. Belki de bu yol uzun bir mecera’nin basinda
yolun etrafindaki demir parmakliklara hapsolacak iki karakteri tasvir etmektedir.
Paul'lin arkasindan gelip gegen kiz bir apartmanin giris kapisinda kiralik yazisi
yazan bir kagit gorur, eve bakmaya karar verdikten sonra telefonla konusmak icin alt
kattaki bar’a girer. Telefon kulubesinde Paul’'in uzun mantosuyla kapiya dayanarak
konusmasini goririz. Paul'in biraktigi telefonu kiz alir ve aralarindaki iletisim’in
baslayacagina génderme yapilir. Kiz annesine sevgilisi Tom (Jean-Pierre Léaud)’u
tren istasyonundan almaya gidecegini sdyler ve Ust kattaki daireyi kiralamak igin
apartman gorevlisinin oldugu kabine gidip anahtari ister. Goérevlinin anahtarin
yerinde olmadidini séylemesinin tzerine yedek anahtari verirken ¢ilginca glilmesiyle
Jeanne masum medeniyet ’in kollarindan gilginliklar diinyasina adimini atacaktir. Bu
cilginliklar belki insanin 6zinde vardir ya da binlerce vyildir baski altinda
tutulmasindan kaynakli asiriiga varan bir hal almiglardir. Yukari ¢ikip karanlik
odanin penceresini agan kiz, séminenin yan pervazinda egilmis oturan Paul’G gorar.
Paul, kizdan dOnce igeri girdigini agzinda geveleyisini anlamayan kiza elindeki
anahtari sallayarak cevap verir. Toplumsal olarak yapilmasi uygun olan higbir tavir
ve davranigla ilgilenmedigini acikca belli eden adam sessiz ve umursamaz bir tavirla
evi gezmeye baglar. Evi gezerlerken bir yerde telefon calar ve kiz adama acip
acmayacagini sordugunda yine cevap alamaz. Jeanne telefona sinirle cevap
vermek igin yere egildiginde adam da oturdugu bir késede paralelde telefonu acar;
boylece iki telefonun iki ucundaki kizla adam artik iletisime gegmistir. Kizla bir kag
kigik konusmanin ardindan kapiya yénelen Paul ardindan kizi bacak arasindan
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kucaklayarak pencerenin kenarina goturlr ve ayakustu kizla beraber olmaya baslar.
Kiz adamin tim macoluguna ve sessiz karizmasina karsi ¢gikmaksizin apartmanin
disindaki realiteden kopar ve seks bitiminde adam kizi elinin tersiyle ittiginde
kasiimalarinin hala devam ettigi gozlemlenmektedir. Ardindan higbir sey olmamis
gibi ylriylp giden adamla, kizinda saskinlikla uzaklasmasiyla; yoldan giden kizi,
onun ustundeki Ustgecitten ylriyen adami ve en yukarda Tom'’un gittigi treni goruriz
ve bdylece karakterler bir ask tg¢geninin ¢cikmazina girerler. Jeanne trenden inen
Tom'u karsiladiginda, Tom’un beraberinde bir film ekibiyle geldigini ve “Bir Gen¢
Kizin Portresi” isimli bir film ¢ekmek igin televizyonla anlastigini séyler. Buna kizan
Jeanne ne olursa olsun Tom’a karsi gelemez ve bu fikri kabul eder. Ardindan
Paul’in esinin bir gece 6nce kendini dldirdiginin anlasilacagi sekilde kuvetin ve
banyonun geri kalaninin kanlar icinde resmedildigi sahneye gecilir. Odayi temizleyen
kadin Paul'den patronu diye bahsetmektedir. Clinkl kadinin canini aldidi otel odasi
Paulindir. Odayi temizleyen kadin ardindan Paul'in karisi Rosa (Veronica
Lazar)'nin kendini oldurdtgu, berberlerin kullandigi cinsten tiras bicagini adama
verir. Jeanne olan bitenden sonra evi kontrol etmek igin geri doner. Bu sirada Paul
evi kiralamig ve esyalarini getirmeye baglamistir. Egyalari dizenlemesi igin
Jeanne’den yardim ister. Bu sirada Jeanne’in sordugu hicbir Kisisel soruyu
cevaplamamakta ve bunlarin higbir 6nemi olmadigini, oraya gidince disarinin batin
gergekliginden siyrilip herseyi unutabilecekleri bir yerde olduklarini ve orada
bulusup sorgusuz sualsiz ayrilacaklarini sdyler adam. Ardindan Paul’'li Rosa’nin
annesiyle (Maria Michi) goruriz, kadin kizin odasinda bir mektup aramaktadir. Higbir
sey bulamayan kadini baska bir odaya gétiren Paul, Rosa’nin kilise ayiniyle
ugurlanmasini isteyince ¢ildirip kdpurir ve “Burada kimse senin lanet olasi Tanrr’'na
inanmiyor!” der kadina. Kadinin egyalarini alip etrafa sagarken “Kilise intihari kabul
etmiyor!”” der. Rosa’nin annesi Paule kizinin neden kendisini oldurdigund
sordugunda sinirlenip kaptyr yumruklamaya baslayan Paul “Neden, neden,
bilmiyorsun degil mi! Bilmiyorsun.” der ve oday! terk eder. Ardindan Jeanne ve
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Paul'iin evde sik sik bulusarak seks yapisini ve kizin kisisel sorularini Paul’in
savusturacak sekilde cevaplar verisini goruriz. Kiz sana bir isim takacagim seklinde
adami zorladidi1 bir an, adam kendi isminin barbari bir inleme oldugunu gosterir
sekilde sesler ¢ikarmaya baslar. Kiz ise buna gore bir kus civiltisiyla bir irmagin
c¢aglayan sesini andiran bir ses demetiyle karsilik verir. Paulle tim bunlari yasayan
kiz, Tom’la ise geng adamin tamamen filme donlk bir takintiyla hareket ettigi bir
iliski stirdirmektedir. Jeanne, Tom’la eski evine gider, sokaklarda gezer, farkli farkh
enstantaneler yapmasiyla ilgili beklentileri karsilamak igin adamin arzularini paylasir.
Gergek anlamda bir sevgi yasadiklarina dair hi¢bir kanit yoktur. Sanki bir evlilik filmi
beklentisindeki topluma kargi gorevlerini Ustlenen iki kisilik gibidirler. Paul bir aksam
kayin validesiyle otururken ona teselli vermeye calisan kadinin elini i1sirir ve énceki
konusmalarina istinaden “yukaridan gelen muizik sesini sona erdirmesini isteyip
istemedigini” sorduktan sonra tum otelin elektrigini keser. Otelde kalan herkes hole
¢cikip bagrisirken Paul’de kadina otelin musterilerini tanitmak icin keslerin, saksafon
g¢alan uyusturucu saticilarinin ve kokusmus yasli hayat kadinlarinin yasadigini
sdyler. Bir ka¢ gun daha evde Jeanne’le bulusan Paul bir aksam bir kag giin énce
Rosa’nin eski asigi diye kayin validesine tanittigi Marcel (Massimo Girotti)’in
odasina gider. Marcel otelde hala kalmaya devam etmektedir. Kadin Marcel’le
beraber olurken ona kocasinin sabahhdinin bir esini almistir. Adamla bir stre oturup
icki icen ve konusan Paul'in higbir toplumsal durumla uzaktan yakindan
ilgilenmedigini burada goértriz. Paul bir gn ansizin eve gelen kizi yerde uzanmis
bir sekilde ekmek ve su yerken karsilar ve kizdan tereyagdini getirmesini ister. Zorla
tereyagini getiren kiz yerde halidan kesilmis bir parcayr merak ederek orada ne
oldugunu sorar. Deligi agmak icin gelen adama, agmamasi igin seslenen kiza asag|
kismini géstererek “Peki bunu agabilir miyim?” diye sorar Paul. Ondan korkmadigini
sdyleyen kizi bir hisimla yGzi koyun cgevirip pantolonunu indiren adama bu sirada
“Deligi acma belki iginde aile sirlari vardir!” der kiz. Eline bir parca tereyagi alip,

sahih olmadigi sayilan bir yolla kiza sahip olmak i¢in kullanan adam kizin aci
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hickiriklari esnasinda “Ben sana aileyi gdsteririm!” diyerek en sadist sekilde
toplumun en temel yapitasini yirtip gegmektedir. Bu olanlardan sonra adamin
gizemli halinden ve hayvani sehvetinden siyrilamayan kiz apartmana gitmeye
devam ederken, Tom’da kiza kameralar esliginde evlenme teklif etmistir. Kiz emin
olmaksizin teklifi kabul etmistir. Bu bulusmalar sirasinda dikkat ¢eken Jeanne
hirginlastiginda; Tom, agresiflesip kiza yumruklar ve tokatlar atan bir portre gizerken,
filmde baskin bir sekilde hayvani durtilerini kontrol etmeyen Paul kiza sevecenlikle
ve sefkatle yaklagiyor ona hikayeler ve edepsiz sakalar yapiyor hatta elleriyle banyo
yaptiriyordur. BUtin bu olanlardan sonra Paul’le ilgili kizin 6grenebildigi tek sey
cocuklugunun ve gengliginin Amerika’da bir ciftlikte gectigi, babasinin bir sarhos,
annesininse dogaya hayran birisi oldugudur. Kiza banyo yaptirdiktan sonra kizin
Paul’e dair kafasinda yarattigi yanilsama, Paul tarafindan hunharca yikilacaktir. Kiz,
Paul’ll kendini koruyup kollayacak ve sevecen bir sekilde ona sahip olacak bir adam
olarak kafasinda canlandirmaktadir. Paul ise sadist-mazosist bir tavrin 6tesine
gecebilecek bir iliski cesidi gorememektedir. Kiza elleriyle sahih olmadigi varsayilan
bir yolla kendini rahatlatmasini salik veren adam. Kiz adamin arkasina gegip biraz
Oonce tirnaklarini kestigi orta iki parmagini kullanirken, Paul kizin midesini
bulandiracak bir takim benzetmeleri siralamaktadir. Ardindan Paul karisinin cenaze
torenine gidip, ayni konusmalari kendisini aldatmis olan eski karisi Rosa'ya
siralamis, ardindan ofke ve tiksinme dolu cumlelerini sarf ederken higkiriklara
gbmulip kadinin suratindaki makyaji ve takma kirpiklerini sbkmeye baslamistir.
Bunlar olurken digaridan bir kadin sesi surekli adami ¢agirmaktadir. Kadinin
cesedinin oldugu odadan c¢ikip kapiya bakan Paul bir hayat kadiniyla yaninda
getirdigi bir adami kapida gorur ve hi¢ bog oda olmadigini sdyler. Bu arada hayat
kadininin getirdigi adam fark ettirmeden sivigirken, bunu fark eden kadin Paul’e
baski yaparak adamin arkasindan gitmesini, onu bulup geri getirmesini ister. Adami
yakalayan Paul adami dover ve gonderir. Bunlar olurken eve giden Jeanne evi
bombog gorince ve Paul’'l bulamayinca hemen Tom’u arayip yanina gelmesini ister.
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Paul'in yoklugunu Tom’la doldurabilecegini dislinen Jeanne, Tom’a o evde
yasayabileceklerini soyler. Evi begenmeyen Tom, daha iyi bir ev bulacagini
sOyleyerek evi terk ettikten sonra Pont de Bir-Hakeim’de yurtyen kizin arkasindan
bu sefer Paul gelir. Kizin Paul’in hayatina girdigi gibi, Paul'de tekrar kizin hayatina
girmek istemektedir. Ama bu yol onlarin hapishanesi oldugundan filmin basindaki
tutsakliklarinin bu yoldan ciktiklari géruldugunde bitecegi anlasilir. Birlikte bir Tango
musabakasinin yapildi§i bir salona gittiklerinde, hissiz ve mimiksiz bir sekilde en
kasinti hareketleriyle birbirleriyle yarisan Tangocularin arasindan higbir duygu
hissetmeksizin uzaklasan ikili bir kenarda oturup ickilerini icmeye ve konusmaya
baslarlar. Tren yolunun altindaki gegitten beri kendiyle ilgili tum detaylari anlatan
adama, kiz “tamam gidip otelde yasayalim” demektedir. Ama Paul “Dogaya
doénmeleri gerektigini, kendisinin bir doga adami oldugunu” soéyler. Bu olanlarin
ardindan sinirlenip iligkilerinin bittigini sdyleyen kizi dansa davet eden Paul, ortalikta
kontrolstizce ve deli gibi dans etmeye baslar. Jeanne ve Paul sanki ciddi bir
musabaka yokmus gibi dans ederler. Sanki oyun parkindaki ¢ocuklar gibi kendilerini
yerlere atip, sagmalarlarken jurilerden biri dayanamayip onlari pistten atmaya c¢aligir.
Jurideki kadinida kucaklayip birakan Paul, en sonunda pantolonunu ¢ikarip kadina
kaba etini sallamaktadir. Bu olanlarin ardindan iyiden iyiye demoralize olan ve
Paul’in kendini anlatmasiyla adamla ilgili gergeklikleri gorip yanilsamalarindan
kurtulan kiz adamdan kosarak uzaklasmaya calisir. Kizi takip eden adam sonunda
Kizin annesinin bir apartmanin Ust katindaki evinde Jeanne’i yakalar. “Seni
seviyorum ve adini 6grenmek istiyorum!” diyen Paul, ondan habersiz kizin
babasinin beylik silahini adama dogrultugunun farkinda degildir. Jeanne adini
sOylerken adami vurur. Son sahnede evden digari ¢ikan adamin Paris’in gokyuzunu
seyrederken olume yol aligini ve kizin bunu reddetmek igin neler sdyleyebilecegini
tekrarlamasini goruriz. Cenin pozisyonunda balkonun kenarina yidilip élen adama
karsi tecavuzden kendini kurtarmak icin bunu yaptigini sdylemeyi planlayan kizin
portreleriyle film sona ermektedir.
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4.3.1. Paris'te Son Tango'nun Oykiisel Altyapi Analizi

Paganizm, Oryantalizm’in savlarinin yok sayilmasinda tezin genel yapisi
itibariyle blUylUk bir 6nem teskil etmektedir. Bu durum, filmin incelenmesinde
paganizm’in baskin bir yer teskil etmesiyle beraber karsiligini bulabilecektir.
Paganizm, Misirda yer ve gok kdltlerini, dolayisiyla insanin demonik yani hayvani
dartuleriyle iligkilendirilebilecek yonleri ile Tanrisal i1s1gin zerafetini ve durtulerini
gerektiginde dizginleyerek glzele yodnelen halini bir ve tek kabul etmistir.
Nietzsche’nin “Mantiksal bir c¢ikarsamayla, ama sezginin aninda olusan
keskinligiyle, sanatin sirekli gelisiminin Apolloncu ve Dionysoscu bir ikililige bagli
oldugunu anladigimizda estetik bilimi icin gok sey yapmis oluruz: Yaradilisin, bazen
araya giren uzlasmalara ragmen sirekli catisan cinsiyetliligine bagli olmasi gibi.”
’Sézlerinden gikarimsanilacagi gibi; sanatin bu iki yéni Misirda bu haliyle
anlasilirken Pagliaesk acgidan bakildigindan bu ikiligin modern zamanda Yunan
Paganizm’inde ayrigtirildigi ve yer kultine karsilik gelen Dionysos’un o&zellikleri
asagl ve vahsi gorulurken, gok kiltine denk gelen Apollon’'un varligi yiksek ve
guzel olanla bagdastirilirmigtir. Nietzsche’nin bu birliktelige bir Avrupal olarak tekrar
tekrar parmak basmasinin sebebi, belki de kendi kultirindeki yozlagmay farketmis
olmasidir. Dogu ise buna karsin, bu ikiligin asagi sayilan yanlarina sahip oldugunu
unutmamak ve bu tavrindan vazgegmemek adina belki de Apollon’un isidindan
yeterince yararlanamamistir. islam’in resim ve heykel sanatiyla ilgili getirdigi
yasaklamalar ve Dogu’nun blyutk bir kismina yayillmasi ise bunun sebebi olarak
dagunulebilir.  Apollonik  6zelliklerinden  siyrildikga, Diyonizyak ozelliklerini
dizginleyememig olabilir. Tezde varilmak istenen nokta ancak bu iki yonede sirt

cevirmeden insanlik kaltdrintn batanligunin saglanabilecegi ve Dogu-Bati

% Nietzsche, A.g.e. s. 7
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dikotomisinin sona erdirilebilecegi oldugundan; Uzak Dogu’nun en Apollonik
Ozellikleri bariz bir sekilde analiz edilen 6nceki iki filmde gdsterildikten sonra,
Avrupa’nin en Diyonizyak yanlarini temsil eden bu ve bundan sonraki iki film
paganizm uzerinden incelenecektir. Daha dnce de bahsedildigi gibi, tezde savunulan
fikir Apollonik 6zellikler olmadan nasil yasanamayacaksa, Diyonizyak o6zellikler
olmadan da var olunamayacagidir. Dogu, Bati olmadan, Bati da Dogu olmadan var
olamaz. Bu yuzden Batil Doguluya bahsettigi nitelikleri kendinde goérdiglinde ve
Dogulununda kimi yonleriyle ondan daha medeni davranabilecegini algiladiginda,
belkide tim manipllasyon sona erebilir ve insanlik tekrar buyldk bir zerafetle
yasayabilecegi Antik Misir’t andiran bir medeniyet seviyesine ulasabilir.

Kultir Elestirel Ust séylem filmde daha zayif bir sekilde tasvir edilmis olsa da
bunun sebebi, ydnetmenin kafasindaki Avrupa medeniyeti tasvirinden
kaynaklanabilir. Filmde gen¢ ve dinamik Tom, sinemanin 1sigini sanki Tanrisal bir
Isikmis gibi dnemsediginden bir Apollon goéruntlsu ¢iziyor olabilir. Toplumsal
bicimlerin sinematik yansimasi olarak bir geng¢ kizi resmetme arzusu, kiyafetleriyle
ve tavirlariyla sisteme uygun hali ve kontrolli bir sekilde sadece sanatina sanki eril
Ogenin fallik odaklanmasindaki gibi odakli olusu bu tasvir’i guglendirmis olabilir.
Kultir Elestirel Ust Séylem’e yénelik Tom’'un yansimasiysa, kizla hemen evlenmek
istemesiyle anlagilabilecektir. Bir sanatgi olmasina ragmen toplumsal yapiya uygun
davranmak icin cok heveslidir. Hemen en temel gereksinimlerini karsilayip bir yuva
kurmak, esiyle beraber modern Avrupa toplumuna fayda saglamak igin yanip
tutusmaktadir. Jeanne toplumsal yapidan siyriimaya calistigi ve kendi iginde
¢ilkmazlara distugid her an onu dizginlemek icin sertlesip saldirganlasabilen Tom,
kizi 6pmenin otesinde cinsel bir beklentisi olmadan yasiyor ve kontrollu halinden, kiz
gelinligiyle kactiktan sonra bile 6dun vermiyordur. Tom kizin onu terk ettigi her
seferde onu geri kabul ediyor ve evlilikleriyle ilgili planlara kaldigi yerden devam
ediyordur. Jeanne’in annesi, Tom’un etrafindakiler ve Rosa’nin anneside topluma ve
dine baghliklariyla Kultir Elestirel Ust Soylem‘in yansimalari sayilabilir. Toplumsal

122



kontrol, dizen ve uyum Apollon'un ginimuzde sekillenmis ve hayat bulmus
yonleridir. Tom’un film ekibi de bu gruba dahil edilebilinecek olsada filmin icerigine
dair pek bir varliklari oldugu sdylenemeyecektir.

Filmde asil baskin olan karakter, Marlon Brando’nun oldukgca basarili bir
sekilde resmettigi, yash ve glcli Dionysos’tur. Her ne kadar karakterin adi Paul’'se
de, resmedilenin Dionysos’tan baskasi olmadigi varsayilabilir. Filmin ilk sahnesinde
tepeden inen bir géz adamin akhna girer, karisinin intihar ettigi gecenin sabahi
adamin bilincini delilikle doldurur ve ele gegirir. Cilginlik, Dionysos’un taskin guclyle
kendine uygun bir vicud bulmustur. Dionysos Bakkhalar’da baska baska cisimlere
ve Kigiliklere burinir. Bu filmde yonetmen Dionysos’u Paul'e donistirmuis olabilir.
Jeanne sessizce yaklasip yanindan gectigi adamin onu yeraltindaki gizli
magarasina c¢ekip, c¢ilgin ve askin olanin dinyasinda onu nasil blyileyecedinin
farkinda degildir. Paul gectigi her yerde neredeyse icindeki deliligi etrafina
sagmaktadir. Paul’n telefonla konustugu kuliibenin disinda diglerini yikayan yasl
kadinin tipindeki akil almaz grotesklik bu cilginhdin ilk resmedilisidir. Ardindan
kabininden anahtari galdigi apartman gorevlisi siyahi kadinin kizin elini yakalayip
manyakc¢a gulusu bu magaraya inen asansoérin gelip kizi yukari ¢ikarisiyla devam
etmektedir. Apartman dairesi yukari katta olsa da karanlik, pis, izbe haliyle, ¢irkin bir
magaranin uzak bir kovugu gibidir. Pencereler acilsa bile Paul evdeyken gokyuzu
kirik aynalarin yansimasindan Kirli ve puslu gorinir. Toplumsal nitelemeler olarak
g6rilen isimler ve gegmisin izleri o apartman dairesinde yasaktir. Kimsenin ismi ve
cismi olmasina gerek olmayacaktir. Orasi ayin yapmak igin Bakkhalarin bulustugu
gizli bir ormandir sanki. Daha apartmanda ilk bas basa kalislarinda Paul kizi blyuler
ve aralarinda gegen hayvanca iligkiden ortaya c¢ikan orgazmlarla kiz 6zgurlegmistir.
Paul, Kurmaca Karsit Sdylem’in en agir sekilde cisimlestiriimisliginden olusan,
toplumdan nefret eden, sadist-mazosist ve manik depresif bir karakter olarak
gorulmektedir. Hicbir Apollonik tavir tagsimayan Paul Tanrisal zehrin Jeanne’in
damarlarina zerk edisiyle hayat bulan canavardir. Paul igin her sey, batin toplumsal
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tavirlar sahtedir, bir kadinin i¢ c¢amasirindan igeri sizmak igin yapilan
sahtekarliklardir. Jeanne, ilk aski olan kuzenini anlatirken gézimuzde lir ¢alan bir
Apollon canlandirilabilir, ¢iinkii kiz onun piyano calisina asik olmustur. Jeanne
“‘cocugun dahi oldugunu ve iki eliyle calabildigini” soyledigindeyse; ellerini kizi
rahatlatmak icin kullanmis olabilecegini ima eder bir sekilde “eminim &yledir” diyen
Paul'iin bu konudaki bakis agisi kolayca goérulebilecektir. Paul’'lin karisinin otelide
ayni sekilde karanlik, sikici, eski ve kasvetlidir. Kadinin kendini éldiirmesinin sebebi
bu sikici, bunaltici yasam olabilir. Ayni sabahligi giydirdigi iki adama birden sahip
oldugu otel bile onu sikintisindan kurtaramamis ve delirmenin asil sebebi olarak
karakterlestirmis olabilir. Cinki Rosa’nin 6ldigu gecenin sabahi, surekli 6lup
dirilerek resmedilen Dionysos’'un Rosa’nin bedeninde olerek Paul’e dondstugu
varsayllabilir. Paul gelmeden dncede otele sahip olan kadin, otele hayat kadinlarinin
gelmesine aldiris etmemektedir. Paul filmin bir yerinde “bu otele bir gece kalmak igin
geldim ve bes yilim gecti” demektedir. Belki de Jeanne’in Paul’in etkisine girdigi gibi
Paul'de o gece baska bir kadinla geldigi otelde Rosa’'nin etkisine girmis olabilir.
Cunkd filmin cesitli yerlerinde Rosa’nin dindar bir insan olmadigi ve ¢ok eglilikten
cekinmedigi anlagilmaktadir. Otel Rosa’nin oldudu igin yeraltinda, toplumun digladigi
kiyllarda yasamak zorunda kalan hayat kadinlari, bagimhlar ve uyusturucu
kacakgilari Rosa’nin ve Paul'in oteline siginmaktadirlar. Tipki Bakkhalar’'in
orgialarinda kendini kaybederek yasamak icin Dionysos’a siginan Yunanlilar
gibidirler. Cinsel askinligi resmetmek icin sahih olmadigi varsayilan yollarla kiza
sahip olma ve kizin Paul tarafindan ayni yolla rahatiimak igin zorlanmasini érnek
verebiliriz. Pislikten sadistce bir zevk almasini Charles Baudelaire’in romantizmiyle
eslestirebiliriz. Bunu Paul’'in Jeanne’e “eger sen Olursen ben de 6lU fareyi becermek
zorunda kalirrm” sézinden veya domuzlarla ilgili gesitli yaratici kufurlerinden
¢ikarimsamak olasidir. Dionysos tim heybetiyle Paul’in uzun montunda, gugli
kollarinda, taskin cinsel gucinde ve sarhos eden karizmasinda kendini
g6stermektedir. Son sahnede Apollon’un 1sigiyla 6zdeglestirilebilecek dev kire
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lambalarin sardigi ve tavanin altinda yine Apollon’'un tanrisal muzigi esliginde,
uyumun, dengenin ve kurallarin dansi Tango’yu ifadesiz yuzleriyle icra eden
danscilarin muazzam sayilabilecek cansiz varliklarina, bir kiflr gibi girip tim duzeni
ve uyumu alt Ust eden, taskinligiyla ve toplumsal dizene direnciyle var olan
Dionysos’u gorebiliriz. Jeanne, bastan beri bir eliyle Apollon’u, diger eliyle de
Dionysos’u tutarak, Uzlastirici Séylemlerarasiliyi tasvir edebilir. En basta Albay
babasini kaybetmis, ev hanimi annesinden ayrilip kendi hayatini kurmaya hazir
geng, yirmi yasinda bir kiz olarak resmedilen Jeanne, hayatina dair olasiliklarla dolu
bir gelecekle karsi karsiyadir. Jeanne bu yonlyle Avrupa kultird’ndn bu iki Tanrisal
yonund bir arada tutan Misirdan aldigi medeniyetle ylkselebilecedi olasiliklar
dahilinde ele alinabilecektir. Ama Avrupa’nin yaptigi gibi Jeanne’de bu iki adami
ayristirmis ve kimi zaman birine yakin dururken kimi zaman 6burine ydnelmistir.
Apollonik tavirlariyla Tom en mantikli segim gibi gbézukirken, kendi saf arzularina
yenik disen kiz, bu yénini baski altinda tutmaya calistikga daha sert bir etkiyle
karsi karsiya gelmistir. Rosa cilgin Paul'le durgun Marcel’'de bu dengeyi yakalamaya
calisirken intihar eden Dogulu gibi gorulebilirken, Jeanne ikisini bir sekilde
ayrigstirmaya caligsirken hayati altist olan Batih gibi goérulebilir. Bu ydnlerden
bakildiginda cinsel doyuma ulasmak igin her seferinde Paul'e dénmekten kendini
alamayan Jeanne, bir yandanda bir film yildizi olacagi ve guzel bir aile kurabilecegi
Tom’dan da vazgegememektedir. Paul’'in tium kuralsizhd1r onu korkuturken, bu
karanlik oyunlarin cazibesinden de kendini alamayan kiz, toplumsal sartlanmalarla
karakterize edilen Tom’un yaninda da kendini glivende hissetmemektedir.

Uzlasmay! saglamaya calisirken ortaya c¢ikabilecek olimlerden yeni
dogumlar c¢ikacak ve estetigin géz alicihdr vuku bulacaktir. Son sahne de Paul
Tangocularin musabakasini alt Ust ettikten sonra Jeanne belirgin bir sekilde alt kata
iner. Bu gekim Apollon’un gokyuzu kralhigindan Dionysos’un yeralti sarayina inmesi
seklinde analiz edilebilir. Nitekim uzun bir kovalamacanin ardindan kizi yakalayan
Paul 6lirken kimligine geri déner, Paul'lin bedeninden ¢ikan Dionysos, kizin adini
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son kez haykirdiginda bir sekilde c¢ilginhdini kizin damarlarina enjekte ediyordur.
Paul'un olir 6lmez cenin pozisyonunu almasi, Dionysos’un dogacak bir beden
buldugunu gdsterebilecektir. Kizin akhni kaybederek tekrar ettigi yalan iddialar

esliginde kizin bedenini ele gegirmektedir.

4.3.2. Paris'te Son Tango'nun Estetik Altyapi Analizi

Daha 6nce de bahsedildigi lzere, Avrupa sinemasinin italyan
yonetmenlerinin bir donem Dunya’nin en guzel filmlerini Urettigi soylenebilir.
Bertolucci 6ncilleri Fellini, Antonioni ve Vittorio de Sica’dan bir yirmi yil sonra film
yapmaya baglamasindan dolayi belki de onlarin vizyonlarindan ve tekniklerinden
yaralanmistir. Ayni dénem film yapmaya basladigi Pasolini'dense geri kalr yonu
yoktur. Yonetmenin yedinci filmi olan Paris’te Son Tango artik estetik yoninun iyiden
iyiye yerlestigini dugunebilmemiz adina da oOnemlidir. Filmin renk ve sk
secimlerinde de jenerikte oldugu gibi Francis Bacon’un resimlerine bir saygi durusu
mevcuttur. Bertolucci Paris’te Son Tango ¢ekilmeden dnce iki filminde daha beraber
calistigl daha sonra da bir kag filminde daha beraber ¢alisacagi Uinli italyan gérinti
ybnetmeni Vittorio Storaro ile beraber karar vererek Bacon’un resimlerinden filmin
renkleri ve 1s1giyla ilgili bir cok konuda esinlenmiglerdir. Filmin estetik anlamdaki
basarisini Brecht’in ydntemi tGzerinden incelerken, Brecht'in de bir anarsist oldugunu
unutmamak gerekir. Boylesi yetenekli iki anarsisti bu analiz Gzerinden birlestirmek
gerekliligi, sistemin su anki durumunu yikip daha iyi bir dneriyle karsilamak igin
Onem teskil etmektedir.

Naivete; Bertolucci'nin hikayeyi yazarken ustunde durdugu belki de en
Oonemli tavir naiflik olsa gerek. Cunku belki de sinema tarihinde Paul karakteri kadar
diristgce ve gercek konusan ve davranan bir karakter daha bulunamayabilir.
Jeanne, Tom, Marcel, Rosa’nin annesi ve diger karakterlerde kendilerince toplumun
sekillendirdigi karakterler olarak, saf¢ga duygularini dile getirmekte, maniplle etmek
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veya belli fikirleri empoze etmek adina yola gikmadiklari anlagilabilmektedir. Diger
karakterler bir yana Paul'in her dediginde olaylarin ardindaki olaylari hayal
edebilmek mumkindur. Paul babasinin, ilk kez bir kizla bulusacadi gece ona zorla
sut sagdirmasindan dolayl ayagina yapisan pisliklerin kizin yaninda kokmasini
anlattigi hikayede, babasindan ve kurallarin manasizligindan nasil nefret ettigini ve
onlara lanet ettigi gdzlemlenebilir. Jeanne Albay babasini anlattiginda iginde
babasina asik kiguk bir kiz ¢ocugu tasidigi anlasilabilir. Jeanne, Tom’a metro
istasyonunda, ona istemedigi seyler yaptirdigini, onu zorladigini, onu kullandigini
sdylerken aslinda bunlarin Paul’e sdylemeye korktugu sézler oldugu fark edilebilir.
Paul’iin karisinin cesediyle konustugu sahnede ona sarf ettigi buttn kifurler ve koti
sozler aslinda kendine sodyledikleridir. Naivete Paris’te Son Tango’da gorulmektedir
ve filmin estetik glcund bu yontemin oldukga belirgin olclide arttirmis olabilecegi
varsayilabilir.

Mesel Calismasi; Bu ydntemin uygulanmasi icin belki de Bertolucci fazla
kontrolci bir yonetmendir. Hikaye bittikten sonra senaryolastirma asamasinda
yardim etmesi i¢in bir ¢ok filminde beraber ¢alistidi Franco Arcalli’den yararlanmistir.
Ayrica Agnes Varda Fransizca diyalog gevirilerini tstlenirken, Jean-Louis Trintignant
diyaloglara farkli bir bakis getirmesi adina ydnetmenle isbirligi yapmistir. Vittorio
Storaro daha 6nce de bahsedildigi Uzere filmin renklerinde ve 1s1ginda genel yapiyi
kurgulamak igin yonetmenle ¢ekimler 6ncesi birlikte galismis, Gnla produktor Alberto
Grimaldi'de filmde gerekli hi¢ bir konuyu es ge¢meden destegini surdirmustir.
Franco Arcalli diger birgok filminde oldugu gibi Bertolucci’'nin bu filminde de énemli
rol oynamistir. Auteur ydnetmenlik akimindan gelen Bertolucci bir ¢ok filminde
benzer bir kadroyla caligtigindan oturu bir hikaye yazilirken veya bir kitap
uyarlanirken ekibiyle ortak bir dil Uretmis olduklari, filmin genel halindeki uyumdan
¢cikarimsanabilir. Besteci Gato Berbieri disinda birgok 6énemli kamera arkasi ekip
beraber calismaya aligsik olunan sanatgilardir. Filmin karanhk c¢ekimlerindeki
belirginlik, dis c¢ekimlerle i¢c ¢ekimlerin kontrasti. Mduziklerin karakterlerin
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mizansenlerine goére sekillenisi, oyuncularin oyunculuklarini en belirgin sekilde
resmetmek, ortamlarin hikayeye en uygun sekilde hizmet etmesi ve kurgunun
belirginsizligi gibi bir ¢cok 6ge, mesel calismasinin basarisini goézler o6nlne
serebilmektedir. Her seyden Ote, Marlon Brando gibi alternatif bir oyuncunun,
sahnenin havasindan ¢ikmamak igin diyaloglarini ezberlemeyi reddetmesi ve setin
cesitli yerlerine konusmalarini yazmasi bile ¢gekimlerin muazzamligini bozmamigken
aksini sdylemek pekte muhtemel olmayabilir.

Epizotik Anlatim; Bu ybntemin filmde go6zlemlenmesinin yani sira, belli
Olcldeki bir katharsis yaratmanin énine gegemedigi distnulebilir. Clnkl ne olursa
olsun epizotlarin belirli bir noktada Jeanne lzerinden gelismis olmasindan dolayi
Jeanne’in Paul’u éldUrmesiyle ortaya ¢ikan bir tatmin olma duygusu ortaya cikabilir.
Jeanne’in  goérilmedigi her epizotta Paul agk iligkisinden siyrilarak
resmedilemeyecegi bir yer olan otelde gérilmektedir. Otelde Rosa vardir ve Paul ile
iliski icinde olmasi yénuyle Jeanne’i seyirciye ¢agristiriyor olabilir. Epizotlar sirasiyla;
Telefon kulibesinde karsilasma, apartman dairesindeki ilk temas, Tom’un film
ekibiyle geligi, Rosa’nin intihari, tanimsizligin apartmanindaki bulugmalar, Tom’un
film ¢ekimleri, oteldeki musgteriler olarak dislanmislar, metroda Tom’la yuzlesme,
Marcel'le yizlesme, Sadizm’in dorugu, Rosa’nin cesediyle ylzlesme, Jeanne'’in
apartmanda yalniz kaligi, son tango ve Paul'lin 6limi olarak siralanabilir. Bu
anlamda yaratilan boélumler katharsis duygusunu azaltsa da tamamen yok
edememis olabilir.

Gestus; Jestlerle diyaloglarin arasinda gergcegi saklama durumunun
gbzlemlendigi ve mesel ¢alismasi sirasinda ulasiimasi gerekilen bir yéntem olarak
filmin belirli bolumlerinde gdzlemlenebilmektedir. Jeanne ve Paul yataklarinda
uzanip gecmisten konustuklari ilk seferde Jeanne adama “senin yalnizhiginin agirhgi
Ustlime c¢oklyor, bu pekte hosgoriuli yada cdmertgce dedil, sen bir egoistsin!”
dedikten hemen sonra “Ben de kendimle yagayabilirim!” der ve arada duraksarken
g6zlerini adamdan kagirisindan onun gibi olmak istedigini ama olamadigi igin bu
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konuda Paul'u kabullenmedigi anlagiimaktadir. Paul’'in gencliginden bahsetmeden
once Jeanne'in babasinin neler yaptigini duymak istemedigini, bunun higbir anlam
ifade etmedigini soOyledikien sonra babasindan bahsetmeside ayni jestlerin
gorilebilmesine sebep olabilecektir. Ne olursa olsun herkes ge¢misine mahkdmdur.
Marcel'le ylzlesmeye giden Paul, Marcelin Rosa’nin bir gece ansizin duvar
kagitlarini yitmaya calismasini basitgce kendi odalarinin bir ev gibi gérinmesi icin
beyaza boyatildigiyla aciklarken, kadinin yuva 6zlemini karsilayamadidi hissi
gozlemlenebilecektir. Genel gecer bir gestus yonteminin varligi c¢ok belirgin
olmamakla beraber goérilebilmektedir.

Yabancilastirma; Bu yontemin diyalektik uzantilarina deginilecek olunsada
yabancilastirmanin en temel 6zelligi olarak modern donemdeki meta fetigizmi bu
filmde belirgin bir sekilde gorilmektedir. Meta fetisizminin temel noktasi olarak evlilik
yani gelinlik sembolii gbéze c¢arpmaktadir. Jeanne gelinlik denemesinden kagip
saganak yagmurda Paul'e kostuktan hemen sonra tabutunda ki Rosa’yi gelinlik
benzeri beyaz bir kiyafetin icinde goririz. Ayrica gelinliiyle yataga uzanan
Jeanne’de 6lU bir farenin yaninda resmedilmistir. Bunlarin hepsi toplumu evlilige dair
yabancilagtirmak adina bu kavrami 6lum kavramiyla yanyana ve arka arkaya
gbstermek adina &énemli bir gdstergedir. Bunun disinda yabancilastirmanin
diyalektik uzantilarina bakilmasi gerekir. Bir anlama yolu olarak yabancilagtirmaya
ornek olarak, Paul’in kimligini gézlemleyebiliriz. Paul en basta avare bir adam gibi
gorilirken daha sonra bir oteli oldugu anlasilir ve ardindan tekrar avare gibi
gérinmeye devam eder, reddin reddi onun avareligine ulasiimasina sebep olmasi
yonlyle bu 6zelligi temsil edebilir. Anlasilirhga kadar anlagsmazligin yidiimasinaysa,
Jeanne’in Tom’u sevip sevmedigiyle ilgili ortaya ¢ikan ikilem ornek verilebilir. Eger
Jeanne Tom'u seviyorsa neden Paul’le bulusmaktadir, yok sevmiyorsa neden onu
tamamen birakmamaktadir. Filmin sonuna gelindiginde Jeanne’in Tom’u sevmedigi
ama kurtulus yolu olarak onu segtigi anlagiimaktadir. Genel‘in icinde 6zel olansa

Jeanne’in “Elektra Kompleksi”dir. Her kizin babasina asik olmasi gibi Jeanne da
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Albay’a asiktir ve onu ¢ok begenmektedir. Bu konudan bir defa bahsedilir, tipik bir
durumdur ama filmin o sahnesi i¢in kendine 6zeldir. Gelismenin ani Jeanne’in metro
istasyonunda Tom’a bagirirken Paul'e karsi hissettiklerine disa vurmasiyla
orneklenebilir. Butliin duygular karsitiyla igice gecerken, her biri 6zdeglesir. Bir seyin
bir bagkasiyla anlasiimasiysa Paul’lin bir stire 6nce kayin validesine “ben buraya bir
gece kalmak igin geldim ve bes yilim gecti” derken o gece neden geldigini, bir hayat
kadininin kapiya dayanip “patronu ¢agir, o beni taniyor, biz eski arkadasiz, Rosa ve
ben!” dediginde Paul'iin o gece otele bir hayat kadiniyla beraber olmak igin
geldiginin anlasiimasiyla agiklanabilir. Sigrama, Paul’'lin yagmurda islanan kiza
banyo yaptirdiktan hemen sonra karisinin tabutunun yanindaki konugsmaya gegcisiyle
orneklendirilebilir.  Film, Paul’in ve Jeanne’in kendi hayatlarina doénup,
birlesmeleriyle bir ¢ok sigcrama yaratmis ve katharsis duygusunu azaltmistir. Zitlarin
birligi filmde Jeaane’in beraber oldugu iki farkli adamla resmedilmektedir. Birbiri
ardina gelisen olaylarda sirasiyla kizin yanindaki bu karakterlerin gdrtlmesi
Jeanne’in yarattigi baglanti Gzerinden zithklari bir araya getirir. Bu olanlarin
tamaminin Urettigi bilgi; toplumsal diretmelerin bir noktada tikanacagini ve insani
durtulerle ve yanilsamalardan siyrilarak yasamanin insanda oldukga korkung bir etki
yaratabilecegi seklinde pratiklestirilebilir. Fakat bu formUl ancak belirli bir modernite
tanimi iginde gecerli olabilecektir. Tezdeki sav temel alinarak dusunadlurse, tam tersi
bu etkinin korkung degil, 6zgurlestirici olabilecedi varsayilabilir.

Tarihsellestirme; Bu yontem filmin genel yapisi s6z konusu oldugunda ¢ok
belirgin degildir. Clnkl c¢ekimlerin gectigi zamanda 6zellikle apartman dairesinde
yaratilan algl zamandan ve mekandan soyutlanmig bir yapi ihtiva etmektedir. Hem
tanimlamalarin olmadigi1 apartman dairesindeki bulugsmalar, hem de otelde yasanan
olaylar zamansiziiga mahkum edilmigtir. Ama bu zamansizlik Tom’un c¢ekimleri
sirasinda sona erer ¢lnku Jeanne'in kir evinde gekimler sirerken Tom, kizdan sanki
kendi filmini geri vitese takarmis gibi hikayesini geriye dogru anlatmaya baglamasini
istemektedir. Bunun yani sira istisnai bir sekilde Jeanne’in babasindan bahsettigi

130



sahnede Paul'inde gecmisine dénmesi ve Albay’in Cezayir’deki 6limulyle Fransiz
sdmirge donemine geri donllmesi  bir tarihsellestirime  yapildiginin
g6zlemlenebilmesini saglayabilir.

Anlatimci  Yapi; Filmde ussal yada bilimsel bilgiye goétiren bir yapi
gbzlemlemek sb6z konusu olmayabilir,. Ama eger anlatilar seyirciyi toplumsal
kurallardan siyrilinarak insanin 6zgurlesebilecegi bilgisine ulastirabilecekse bu
yontemden bahsedilebilir. Fakat belki de bunun igin fazla erkendir. Paris’te Son
Tango’dan bdylesi bir bilgiyi ¢ikarimsayabilmek i¢in insanligin daha bir gok devrimle
yogrulmasi ve 6zine geri donmek i¢in daha bir ¢ok yanilsamadan kurtulabilmesi
gerekebilir. Toplumlarin su anki durumda ancak c¢ok ufak bir kesimi bunu
yapabilecektir ki bu da filmdeki yapinin anlatimci 6zelliklerini kargilamak agisindan
yetersiz kalabilir. Bu anlamda filmde seyirciyi bilinglendirecek tek 6zellik; “Toplum ne
kadar belirli durumlari kigilere dayatsa da, insan dogasina karsi gelemez.” Seklinde
okunabilir.

Gostermeci Oyunculuk; Filmde gostermeci oyunculuk teknigi gézlemlenebilir.
Paul her seferinde ¢ok belirgin bir sekilde karizmatik, mago erkegi yansitsada
cogunlukla duygularinin icinde kaybolacagi bir duygusalliga kapilir. Jeanne yetigkin
bir kadin gibi davranmaya her ¢alistiginda igindeki kiiglk kiz gocugu ortaya c¢ikar.
Tom duygu dolu ve heyecanli bir yonetmen tavirinda diretsede duygusal davranmasi
gereken her durumda donuk ve ifadesiz bir karaktere donismektedir. Oyuncular
karakterlerini gosterirken yarattiklari zitlikla katharsis’e engel olurken hikayenin
icinde yerli yerine oturan bir oyunculuk sergilemislerdir.

Bu yoéntemlerin sagladidi sonuglari temel alarak sinematik anlamda basaril
bir estetik altyapinin kurgulandigi anlasilabilir. Bertolucci, Paris'te Son Tango'yla
sinema tarihinde yeni bir ¢agi baglatmistir. Son imparator, Calinmis Guzellik ve
Hayalperestler’de birbirinden 6nemli saheserler olsa da Paris'te Son Tango’nun

yonetmenin en keskin ve estetik filmi oldugu sayilan sebeplerden 6tiru varsayilabilir.
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4.3.3. Paris'te Son Tango'nun Oryantalizmle Etkilegimi

Oryantalizm, filmin genel yapisi i¢cinde var olmamakla beraber, kavramla
etkilesimi oldukga belirgindir. Kavramin en temel oOnerilerinin tamami filmde
karakterize edilen Dunyayl gezmis gérmus Avrupa’da yagsayan bir Amerikal olan
Paul'de gobzlemlenebilmektedir. Oryantalizm sz konusu oldugunda psikolojide
gorilen iki sendromun yapisal anlamda kisileri analiz etmek igin teze ne denli uygun
oldugu dikkat c¢ekicidir. Bunlardan ilki bir savunma mekanizmasi olan psikolojik
yansitma, bir digeriyse narsisistik kisilik bozuklugudur. Psikolojik yansitma; “Birey,
toplum tarafindan onaylanmayan gidii ve isteklerini disa yansitarak, bunlari baska
insanlarda gérmeye baslamaktadir. Bireyin kendi Kisilik yapisinin 6gelerini baska
bireylerde  gbérme  edilimi  yansitma  sonucu  olusmaktadir”®  Seklinde
tanimlanmaktadir. Bu kavram toplumsal anlamda ele alinacak olundugunda
Avrupalilarin kendinde hoslanmadigi veya reddetmeye c¢alistigi tum sendromlarin
baskas! Uzerinden resmedilerek Ustunun kapatiimaya caligiimasi olarak algilanabilir.
Bu tavrin veya bozuklugun suregeldigi belirli bir donemin ardindan ise baska bir
psikolojik rahatsizlik tetiklenir ve Batililar arasinda politik ve karakteristik
yaklagimlar, narsisistik kigilik bozukluguyla denklestirilebilir. Bu kavram;

“Dustinceleri, hayalleri bliyiik bir gii¢, engin bir deha, kusursuz bir
glizellik ve milkemmel, sonsuz sevgi lzerinedir. Ozel ve esi bulunmaz birisi
olduguna ve ancak bagka 6zel veya toplumsal durumu Ustiin kigilerin kendisini
anlayabilecegine ya da ancak onlarla arkadaslk edebilecegine inanir.
Cevresindekiler tarafindan c¢ok begenilmeyi ister. Hak kazandigi duygusu
icindedir. (...). Kigilerarasi iliskileri kendi ¢ikari igin kullanir, amaglarina ulagsmak

icin baskalarinin zayif taraflarini kullanir.” diye agiklanabilir.

8 T.C. Milli Egitim Bakanligi, Cocuk Gelisimi ve Egitimi, Savunma Mekanizmalari, Ankara, 2014, s. 17
4T.C. Milli Egitim Bakanligi, Kisiligin Donemleri ve Kisilik Bozukluklari, Ankara, 2012, s. 41
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Narsisizm’in toplumsal karsiligi olarak yine Oryantalist yaklasimi destekleyen
bir tavra sahip olan Batililar ve Oksidentalist tavrin icinde gelenekselci bir cizgi
izleyenler ayristirilabilir. Bati felsefesinin Kant ve Hegelden, Marks ve Engels’e
kadar bulylk filozoflarinin tamaminda bu tavirlar gorulebilecektir. Oryantalist
ressamlarin ve gezi yazarlariyla filologlarin nerdeyse tamaminda bdylesi bir
toplumsal narsisizm gérmek olasidir. Bati toplumlarinin Dogu medeniyetlerini biraz
geriden izlemis olmalari, onlarin glinimizde yuksek teknoloji, bilim ve sanat
seviyesine ulastiklari gergegini biraz olsun bile kapayamayacaktir. Bdylesi bir
gelisim icinde bahsedilen toplumsal ¢arpikliklar ve ¢arpikliklarin esliginde dogan bu
psikolojik bozukluklara nelerin sebep olmus olabilecegi ilk bdlimde genis bir
perspektiften gdsteriimeye ¢alisiimistir. Simdi bu ¢arpikliklarin Paris’te Son Tango ile
olan bagina dikkat ¢ekilmesi gerekmektedir. Toplumsal normlardan ve tabulardan
tamamiyla bagimsiz bir adam resmeden Bertolucci, belki de o dénem kendi aklinca
olmak isteyipde olamadigi kisiyi yaratmistir hikayesinde. Bdylesi bir adam ne
Emperyalizm’in doldurusuna gelecektir, ne de Kapitalizm‘in kandirmacalarina
inanacaktir. Ne dirdstliginden 6din verecek, ne de toplumsal yanilsamalar da
kendini kaybedecektir. S6zU edilen psikolojik sendromlar, bireysel bir seviyede
goérilmese dahi modern dinya insaninin toplumsal hallsinasyonlari s6z konusu
oldugunda ¢ok net gériilebilecektir. insanlar, olusmasinda veya ihtiva edilmesinde
hicbir katkisi veya zarari olamayacagini bilmeden milliyetleri, etnik kokenleri,
inandiklari din, sahip olduklari politik gorislerle gurur duymakta ve bu kavramlar
Uzerinden kategorize ettikleri digerlerinden Ustin olduklarini zannetmektedirler. Bu
halUsinatif toplumsal haller sebebiyle moderniteden bahsederken en ilkel
Ozelliklerinde kaybolan insanlarin aksine Bertolucci objektif ve tarafsiz bir sekilde
hayalindeki Batiliy! iki karakter Gzerinden resmetmigtir. Bir ka¢ Avrupali ve bir
Amerikali toplumdasinin yanilsamalarina ve manipulasyonlarina bdylesine gulgla
karsilik verebilen bir kag yobnetmenden biri olabilme kudretini gostermistir.
Resmedilen karakterlerden digerine gore daha baskin olan Paul, ahlaksizligin,
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pisligin, depresifligin ve anlamsizhidin en derininde yasayan bir kisi olarak Doguya
zorla empoze ediimeye calisilan tanimin ¢ok net bir sembolizasyonudur. Bu
Ozelliklerini zamaninda fark eden Batili, yansitma ydntemiyle bu 6zelliklerinden
arinmaya c¢alismis olabilir ve bu durumun dolayli yoldan narsisizme sebebiyet
verdigi dusunulebilir. Bu narsisizm’in belirgin karsiligiysa Tom karakteridir. Cok genc
ve deneyimsiz olmasina ragmen, buyuk iglere kalkismigtir. Etrafindakilere
kontrolstiizce emirler veriyor ve c¢ok ylzeysel olan fikirleri ilk kez kesfetmis gibi
abartarak hayata gecirmeye calisiyordur. Bu iki karakter Uzerinden Batilinin toylugu
ve engin bilgisinin ardinda anlamsizlik icinde kendini romantik bir depresyona terk
edisi gozlemlenebilir. Egoist Paul ile Narsisist Tom'un sentezi olan Batili adam;

Oryantalizm’in Doguya direttigi tanimlamalarin bir buttnadur.

4.4 Teorema

Film oyle bir filmdir ki anlamak ve anlatmak ne kadar zor olsa da, izlemek bir
o0 kadar kolaydir. Bir sair'in film yapmasinin ancak bdylesine sairane bir sonucu
olabilir. Pasolini diger filmlerinde tarihi ortamlari yaratmak veya hikayenin 6zine
inmek gibi ¢abalardan siyrildigi Teorema ile bir saheser Uretmigtir. Sinemayla
ugragsmaya baslayana dek Avrupa’nin fagist, komunist ve dindar ¢evrelerinde gerek
bir politikaci, gerekse bir sanatgi olarak bulunduktan sonra insanin ¢irkinligini, Bati
kUltdrinin bos ve anlamsiz taraflarini iyiden iyiye igcinde sindirmis bir kisi olarak
belki de ¢6zimuU yepyeni bir sistem yaratacak metafizik bir gucin gereksinimine
yonelecek seviyelere ulastirmis olabilir. Yillar boyunca gerek babasinin gerekse
kendinin hep kanunlarla bagi beladadir. Pier Paolo Pasolini’nin zamansiz 6lumu tum
dinya icin aci bir kayip olsada, onu oldurenlerin hesaba katmadig bir durum s6z
konusudur ki Teorema ve diger sansasyonel filmleriyle gelecek nesillere biraktigi
sorular ve cevaplar, yonetmenin bedenen olmasada manevi olarak insanliga yol
gbstermeye devam edebilecegini dustindurebilir.
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Teorema, yeni bir teoridir. insanlik kiltiriine dair, yeni bir sistem yaratmak
adina kurgulanmis bir yapidir. insan denen yaratigin en ilkel arzularina ve en
modern ¢ikmazlarina cevap veren bir 6neridir. Bu dneriyi gérmek veya kabullenmek
istemeyenler, yuzyillardir toplumlarin gézunu kor ederek farkli kolelik cegitlerini
kitlelere dayatmak isteyenlerdir. Tezin temel goéristinde, bu diretmelerin arasinda
Oryantalizm’in daha baskin bir tarafi oldugu varsayilsa da, Pasolini’nin énerisi bu
kavraminda o6tesine gecer ve Batilinin kendine dair hilyalarininsa yok olmasina
sebep olur.

Neden yalnizca burjuva ydnetebilir? Neden sadece burjuva sanatgilari kolay
yoldan meshur olurlar? Neden sadece burjuva ailelerinin ¢ocuklari entelektiel
bilgiye erisebilir ve digerlerinden ayricalikli ve segkin bir konum elde eder? Bu
sorularin sorulmamasi igin is¢i kesiminin ve halkin yetersiz gelire, kalitesiz egitime,
saghk sorunlarina ve gec¢mise takintili bir sekilde yaklasiimasina sebep olan
geleneksel manipllasyonlara mahkum edilmesi s6z konusu olabilir!

Film, bir fabrika sahibinin isyerini iscilere biraktigiyla ilgili yapilan réportajlari
gOstererek baglar. Bir haber kanalinda gosterilecek gibi duran veya bir belgeselin
parcasi gibi gorinen c¢ekimler aslinda filmin sonunun baginda verilmesinden
ibarettir. Bu olaylar olmadan ¢ok 6énce, siyah beyaz ve sessiz bir hayatin igine
sikismis olan ailenin liseli kiz gocugu Odetta (Anne Wiazemsky) ve oglan gocugu
Pietro (Andrés José Cruz Soublette) okuldan c¢ikip, kiz ve erkek arkadaslariyla
vedalagir ve evlerine gelirler. Pietro kiz arkadasina daha yakin davranirken,
defterinden babasinin resmi cikan Odetta erkek arkadasinin onu Opmesine
calismasinin Uzerine kosarak uzaklasir. Filmin griligi ve sessizligi surmektedir.
Ardindan eve gelen c¢ocuklarla beraber evin babasi fabrikatér Paolo (Massimo
Girotti) ve ev hanimi Lucia (Silvana Magnano) bir masada oturup sessizce onlerine
bakarak yemek yemektedirler. Bu sirada kapi ¢alar ve evin hizmetgisi Emilia (Laura
Betti) kapiyi actiginda hoplayip ziplayarak mesajlar getiren postaci Angelino (Ninetto
Davoli)'yu gorar. Hizmetci Emilia’ya postayi verdikten sonra yanagindan onu dpmesi
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icin isaret eden postaci kadindan bir tepki alamadigi igin yine kosarak ve dans
ederek evden uzaklasir. Postayi evin reisine veren hizmet¢i “Yarin varacagim!”
yazan mektubu actiktan hemen sonra, ev renklenir, kalabaliklasir ve gizemli
ziyaretginin (Terence Stamp) etrafini saran kalabalikla el sikisan adama gerek
adamlar gerekse kadinlar hayranlikla bakmaktadir. Daha sonra i¢ mekandan disari
¢lkan ziyaret¢i bahgede oturup kitabini okurken gimleri bigen Emilia’'nin goézleri
adamin pantolonuna kayar. Pantolonun fermuarinin oldugu kisimdaki kabartiya
denk gelen yere ziyaretginin kilintin dékidimesiyle beraber Emilia kogup oraya eliyle
degerek kalU stpurdr. Ardindan kosarak mutfaga giden hizmetgi kadin, dnce ocagin
yanina yaklassa da vazgecip kisisel dolabini acar ve aynada kendine bakarak
kUpelerini ¢ikarip, Hristiyanlikla ilgili bir kisim cizimleri 6perek bahgeye c¢ikar.
Ziyaretciye bakmamaya calissada kendine hakim olamaz ve kontrolstzlUk hissiyle
basa ¢ikamayarak mutfaga geri donlp kendini gazla dldirmeye ¢alisir. Aglamaktan
eli yuza sirlsiklam olan kadini kurtaran ziyaretci, kadini yatagina goturup yatirdiktan
sonra kadin etegini agip onunla beraber olmak istedigini sdyler ve ardindan birlikte
olurlar. Ardindan ziyaretgi, evin oglu Pietro’nun odasi misafirlere verildigi igin
Pietro’yla beraber bagka bir odada uyumak durumunda kalr. Pietro soyunup
ardindan kiyafetlerini giyerken, ziyaretci cirilgiplak soyunup uyumaya baglar.
Merakiyla basa ¢lkamayan Pietro, gecenin ilerleyen saatlerinde ziyaretginin
yorganini agip onu seyretmeye c¢aligir. Bu sirada uyanan ziyaret¢i, hemen kosup
yatagina yattiktan sonra titreyerek 6zir dileyen Pietronun yanina oturup onun sirtini
sivazlamaya baslar. Daha sonra malikanenin devasa arka bahgesinde altindaki kisa
sortla, bir kdpekle oynayan ziyaretci gorilir. Evde hapis gibi duran fabrikatdrin esi
Lucia, disari, balkona cikip ziyaretgiyi seyretmeye baglar. Adami seyrettikce evden
uzaklasip bahceye dogru giden kadini bir seyler ¢cekimine almigtir. Ziyaretginin
yarattigl etkiye maruz kalan kadin ansizin soyunmaya baslar. Soyunup balkona
uzanan kadini bulan ziyaret¢i kadinin yanina yatar ve birlikte olmaya baglarlar.
Bunun ardindan karisiyla uyuyan fabrikatér Paolo gece bir sikintiyla uyanip
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gindogumunu seyretmek icin kendini disari atmak igin bir gididyle dolmustur.
Bahcede bir sire durduktan sonra sessizce oglunun yatak odasinin kapisini agcan
adam oglunun ziyaretgiyle yanyana uyudugunu gorur. Basta ayri yataklarda yatan
Pietro’yla ziyaretginin ayni yatakta resmedilmesi onlarin beraber oldugu durumunu
gosteriyor olabili. Bu goérdiklerinden sonra yataga doénidp uyuyan kadina
kontrolsiizce saldirip beraber olmak isteyen adam sonra ansizin igine girdigi
blylden kurtulup glgsuz bir gorintl sergileyerek geri cekilir. Sabah yatakta hasta
bir sekilde yatan Paolo’yu ve kizi Odetta’yr goruriz. Odetta, Elektra sendromunun
bir bagska sembolizasyonu olarak babasina olduk¢a duskindir. Ziyaret¢i adamin
odasina girer ve bir sure karsisinda oturduktan sonra adamin ayaklarini omzuna
alip onu iyilestirir. Bu sahnede bu olanlardan sairane bir birliktelik ¢ikarilabilecegi
gibi uygunsuz oldugu varsayilan bir iliskide c¢ikarimsanabilir. Pasolini'nin bu
sinematik siirinde olduk¢a az séz vardir. Ama zaten Pasolini’'ye gdre goruntilerin de
dilsel bir yapisi vardir. Ona goére goruntiler tek baslarina sézcukler gibiyken, onu
farkh sekillerde cumlelestiren yonetmenlerde kimi diuz yazi yazmaktadirlar, kimi
hikaye. Pasolinin durumundaysa onun bu film igin goruntllerle siirini yazdigi
soylenebilir. Filmin tanitim sloganinda “Teorema"da sadece 923 s6zcuk var, ama her
seyi soOyluyor!” dendigi de bilinmektedir. Ziyaret¢ci adamla etkilesime gectigi anda
adam iyilesir ve nesesi yerine gelir. Ziyaretcgiyle bahcede oturan adam kizini
seyrederken ¢ok mutludur. Ardindan bahgedeki Odetta ziyaretgiyi elinden tutup
odasina géturir. Odada kizla beraber olan ziyaret¢i ardindan Paolo’nun arabasiyla
sehir digina dogru gider. Yolda bir ara yer degistiren ikili, ziyaretcinin hizli gitmeyi
sevdigini soyleyerek arabayi! devralmasindan sonra bir gol kenarinda bitkilerle dolu
bir ormanin kiyisinda arabayi park ederler. Ziyaretci kosarak calilarin igine yatarken
Paolo’da onu takip edip basinda onu izleyedurur. Ardindan Dogday! resmetmek igin
filmin bir cok yerinde gorilen sadece topraktan ve sisten olusan bir dagin etekleri
gosterilirken arkadanda incil'in Jeremiah 20:8, 20:9 ile 20:10 numarali pasajlarin
okunusuna sahit olunmaktadir. Bu pasajlar herkesin peygamberle RAB’bin szl
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yiziinden dalga gectigini, giling duruma distiguni anlatir. insanlarin her yerin
dehset iginde oldugunu, onu suclamak istediklerini ve eger diserse onu yenip
Oclerini alabileceklerini séylemektedir bu pasajlar. Jeremiah’nin Tanrr’'ya yakarigi
burada, Yénetmenin Doga’ya yakarigina déndsir. Ziyaret¢i Dogayl temsil eden
taskin gl¢ olarak resmedilirken, onu reddetmeye calisanlarinda kiiltirel hayatin
yanilsamalarinda kaybolmus toplumun meta fetisi kisilerine génderme yapacak
sekilde eslestiriimesi mimkuin olabilir. Bu yénlyle manevi gucli Doga’ya bahseden
Pasolini, kendi Hristiyanlik gegmisini ateizme donugturarken nasil bir yol izledigini de
aciklamaktadir. Marksist yoninin agir bastigi durumlarda Hristiyanlikla bagdasan
metafizik yapilardan c¢ok fazla s6z edemedigini varsayarak onun manevi inang
bOtinliglinl dogaya doéndirerek sitrdirdiglu diastndlebilir. Bu olanlarin ardindan
evdeki herkesle bir etkilesime giren ziyaretginin gitmesi gerektigi anlasilir. Artik ev
ahalisinin masasi renklenmis, ¢ocuklar annenin tarafina gegerek olgunlastiriimis.
Ziyaretci ise anneyi ve babayi iki tarafina aldigindan ve mektup evin reisi yerine ona
teslim edildiginden, evin reis’i roline burinmus bir sekilde mektubu acmistir.
Ziyaretci haberi digerleriyle paylasmak igin hi¢ vakit kaybetmez ve yarin gidecegini
soyler. Karakterler tek tek ziyaretginin onlarda yarattigi etkileri itiraf etmeye baglarlar.
Ve ardindan ziyaretci Emilia’nin son ana kadar ona eglik edecedi bir sekilde tim aile
tarafindan ugurlanip malikéneyi terk eder. Bu olanlarin ardindan evi ilk terkeden
hizmetci Emilia olur. Halktan gelmesi yonuyle toplumsal normlari kolayca arkasinda
birakabilen Emilia’nin dini hassasiyetlerinden ayni kolaylikla kurtulamadigini
gorurlz. Ziyaretgi, insanlarin igindeki tagkin gicu ortaya cikaracak bir reaksiyon
yaratmis olsada, ge¢cmislerinden ve bakis acilarindan siyrilmalari mimkin olmayan
her karakter igin bu 6zgurlesme farkh sekilde vuku bulacaktir. Emilia énce kirsal
alanda bulundugunun anlagilacagi eski yerlesim yerine doner ve sadece otla
beslenmeye baglar. Ziyaretcinin yeni bir sistem kuracak reaksiyonu yaratmasiyla
ilgili yénetmenin o6nerisi, toplumu sembolize eden farkh siniflar olarak insanlari bir
aile Uzerinden karakterize etmis olmasiyla anlasilabilir. Hizmet¢i Emilia, dini
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koklerine bagli, calisan ve kendini digerlerine adayan is¢i kesimini sembolize
etmektedir. Bu kesime dair Emilia'nin halka yardim ettikce yiukselmesi ve Mesih
benzeri bir kisilige dénismesiyle anlatiimak istenen, halki birbirine destek olmanin
kurtaracagl ve manevi yonlerini yok etmemeleri gerektigidir. Ama bunun semavi
dinlerin geri kalmis Oneriyle kurgulanamayacagini anlatmak icinse, Emilia’'nin bir
anda saclarinin beyazlayip yaslanmasini goérebiliriz. Ardindan kadin’a yardim eden
halktan baska bir kadinin devrimi sembolize eden “orak ve ¢eki¢” resminin belirgin
bir sekilde goraldigu bir situnun altindaki dev toprak pargasina Emilia’yi gdmmesi
ve elindeki kazmayi attiktan sonra Emilia'nin gdzyaslariyla topradi sulamasi,
Hristiyanhgin artik gelisimini devam ettiremeyecedini gosterebilir. Devrim yapmak
icin 0 koca sUtun’un altina gémulen Din’in ise ne olursa olsun insanligin manevi
guglerini sulamaya devam edecegi Onerisi 0 sahnede gozlemlenebilir. Ardindan evin
kizinin temsil ettigi toplumun geng¢ kesimini sembolize etmek igin; ziyaretginin askin
glcuyle dzgurlestirilsede hig bir altyapiya sahip olmayan bir gengligin, bu enerjiyle
ne yapacagini bilemeyerek bos bos gezip ardindan odasindaki esyalara ve
ziyaretginin fotograflarina duydugu ilgi resmedilir. Pasolini’'nin Odetta Uzerinden
simgelemeye ugrastigi toplumun gen¢ kesimi bu maddi dinyada amacgsizca
gezerken Ozgurlestirici bir enerjiyle karsilastiginda histeri krizine girip fel¢ gegirecegi
sekilde okunabilecektir. En sonunda higbir ¢6ziim bulamayip kizi hastaneye kaldiran
aileside bu konuda higbir sey yapamayacaktir. Sanatgi kimligiyle 6ne ¢ikarilan evin
oglu Pietro, kiza gére daha normaldir. Ailesiyle vedalasip kendi kimligiyle bas basa
kalabilece@i bir kenara cekilir. Bu agidan hikayede sanatcgilara dair daha umutla
yaklagiimigtir. Ama Pietro'nun durumunda belirli bir altyapiya sahip olmadan
ziyaretginin yarattigi etkinin tikanabilecegiyse birgok deneysel ¢aligmanin sonunda
tablosuna tuvaletini yapan Pietro’da oldugu gibi bir anlamsizlik olugsmasiyla
anlasilabili. Ev hanimi Lucia ise bir nemfomanyaga doéndsmustir. Burjuva
hayatinda, etkinligi sifirlanan ev hanimi portresi tim cinsel baskilanmanin sonunda
akil almaz bir cilginhga sebebiyet verecegi Onerisiyle aciklanmistir. Etrafta gezip
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tanimadigi gencleri arabasiyla toplayan Lucia, 6nce ziyaretgiye benzeyen bir oglanla
bir otel odasinda beraber olmus ardindan, iki genci birden aldigi arabasiyla kirsala
gidip bir agac¢ dibindeki kazilmis toprak oyugun icinde oglanlarla iliskiye girmistir.
Oglanlari gidecekleri yere biraktiktan sonra o agacin oldugu bahg¢eden gegip
karanlik kilisenin icine girmis ve Doga’nin 1sigina kapilari kapayip Tanri'ya sorgular
bir bakis yoneltmistir. Butiin bu olanlarin ardindan filmin basinda gorilen fabrikayi
iscilere birakma etkinligini gerceklestiren fabrikatér Paolo, bir tren istasyonuna gitmis
ve oldukca glzel bir adamin mahrem yerlerini ve ylzinu seyretmeye koyulmustur.
Bir sure adami izledikten sonra soyunmaya baglayan Paolo, ardindan tim insan
kalabaligini ve kaosu arkasinda birakarak, yénetmen tarafindan ylceltilen toprak
ortusuyle kapli daga gidip varligin sert gigliklarina tekrar sahip olmanin verdigi glcle
bagirarak kendini dogayla butlnlestirmistir.

iste Teorema, biitiin bu karmasanin ters yiiz edildigi, Burjuva ailesinin tipik
bir prototipi Gzerinden toplumsal yapinin yapi bozuma ulastigi ve halkinda manevi
duygularini ve dinsel takintilarini artik yerin altina géomup 6zgurlesmesi gerekliliginin
bir dnerisi olarak kabul edilebilir. Burjuva ailesinin algisi agikken, toplumsal yapiya
bagimliigi onlari kendi yikilmigliklarina mahkum eder. Alt sinifin ise toplumsal
yapilya bagimlihdi kolayca yok edilebilecekken, algilar yeterince agik degildir. iste
bdyle bir topluma ancak bir melek, bir Mesih veya delilikten kurtulamayan bir Tanri

gerekmektedir.

4.4.1. Teorema’nin Oykiisel Altyapi Analizi

S6zu edilen Tanri acaba kim olabilir? Nietzsche ve Paglia’nin Onerileri
dahilinde bu Tanr’'nin Dionysos oldugunu varsaymak pekte zor olmayacaktir.
Pasolini kendi yarattigi karakterle ilgili sunlari séylemektedir; “Aslinda bu ziyaretginin
bir bereket tanrisi olmasini diistinmiigtiim. Sanayi 6ncesi dininin tipik tanrisi, glines
tannisi, Incil'deki tanri, Tanri Baba. Dogal olarak gerceklerle yiiz yiize gelince
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baslangigtaki fikrimden vazgegtim ve Terence Stamp'a bu diinyanin disindan gelen
metafizik bir goriniim verdim: O, seytan olabilirdi ya da Tanri'yla Seytan'in bir
kanisimi. Onemli olan 6zgiin ve durdurulamaz bir sey olmasiydi.”® Belki de giines
Tanrisiyla sb6z edilen Ra ya da yunan kdltirinde aldigr sekil oldugunun
varsaylilabilecegi Apollon, yénetmenin ilk sec¢imiydi. Ama bu Tanr’nin etkisinin
Avrupa’da belirgin olarak goéruldiguni fark etmis olsa gerektir ki onu bu sekilde
tasarlamaktan vazgecmistir. Ama Apollon’un kardes sanatgi Tanrisi Dionysos tam da
ikinci tarife uymaktadir. Zeus’la bir kadinin ¢ocugu, 6limdn ve yeniden dirilig’in
Tanrisi; tipki inci’de bahsedildigi gibi; insanlari bastan ¢ikaran Seytan ile onlari
ozgurlestiren Tanr’'nin bir karisimi; Dionysos. Bu Tanri Yunan sanatinda erken
dénemde tipki Terrence Stamp gibi yakisikli ve ince hatlara sahip bir sekilde
resmediliyordu. Daha sonralari Dionysos’'un kasli ve gugli bir sekil almasi belki de
kiskirtici cinsel guicin semboll olarak degismistir. Filmin en basinda gdsterilen yer
kaltd, tim akiskanhi@i icine ¢eken topraga génderme yapmasi yénuyle Dionysos’la
bagdastirilabili. Ve en belirgin sekilde toplumun c¢ekirdegini olusturan aile de
Apollon’'un dizen ve uyumun simgesi olmasi ydnlyle basta resmedilen standart
Avrupal aile portresiyle bagdastirilabilecektir. Geometrik muazzamhgdin resmedildigi
fabrika, sanayi dbéneminin tatsiz estetik yapisini ve cirkinligini resmetmek igin
kullanilirken, Dogayla Kultirtin arasindaki zithk bu sekilde resmedilmeye calsiimis
olabilir.

Kultir Elestirel Ust Séylemin Teorema’daki karsiligi tabiki de Avrupali burjuva
aile yapisinin bir prototipi olan; fabrikator aile reisi, guzel ve terbiyeli ev hanimi,
ahlakl ve egitimli cocuklar ve saygili ev galisanlaridir. Apollonik bir tavir tagimasi
yonuyle Batili toplum yapisinin modernitesi igcinde dondurulmus, duygusuzlastiriimis
ve hipnotize edilmig bir sekilde yasayan bu aile Kiiltiir Elestirel Ust Séylemin odak

noktasidir. Bu s@ylemin gerektirdigi bir agidan bakilirsa, toplum diizeni saglamak icin

% Latif Giiven, http://www.avrupasinemasi.com/2009/11/06/teorema/
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insanlari belirli bir yapi icinde hadim etmekte bir sakinca gorilmemektedir. Filmin
sonunda Emilia halka dénene dek, halkin portrenin disinda tutulmasi belki de
toplumsal yapi iginde gerekli normlara sahip olmayanlarin bu yapida bir 6nem teskil
etmediginin disinllmesine parmak basmak igindir. Her ne kadar Apollonik tavra
fayda saglasa dahi hizmetci Emilia’nin Kiiltir Elestirel Ust Séylem’in sinirlarina dahil
edilemeyecedi bu sekilde aciklanabilir. Burjuva cekirdek ailenin baba, anne ve
¢ocuklardan olusan yapisinin, mutsuz ve tatminsiz bir yasamin griligi iginde
kayboldugu filmin acilis sahnesinde go6zlemlenebilmektedir. Bu tatsizlik zaman
icinde ziyaretginin etkisiyle yokolsa dahi akabinde etkinin ortadan kalkmasiyla
bambaska bir donlUsum yasamak karakterler icin sonugta ayni bosluga ve
anlamsizliga yonlendirecektir. Odetta kdltlirin  zincirlerinden  kurtulmak igin
donusime daha baglamadan felg olup krize girmistir, ¢linkl gerek yasi gerekse
egitimindeki yetersizlik ve bayagilik onu bu ¢abayi basglatamayacak kadar glgsiz
kilmistir. Pietro sanatgi gicln etkisiyle biraz daha uzun sire dayansada sonunda
manasiz hareketleriyle ayni kaybolmusluga saplanmistir. Lucia, toplum tarafindan
kabul edilmeyecek hareketlerinden kolayca kurtulmak i¢in Dionysos’un ve
Apollon’un ikiliginin saptanabilecegi kitonyen sivilarla buytyen agacin ve Apollonik
Isikla kapli gékyuzianun varligina sirt ¢evirip, gunahlarindan kolaylikla kurtulabilecegi
ve kendini tekrar bastirabilecek topluma boyun egip huzurla yasayacagi bir sistem
icin kiliseden medet ummaktadir. Fabrikasini ve eril kimligini yok sayarak, radikal bir
degisimle kendine karsi ¢ikan baba Paolo ise kiltlirin tim etkilerinden kurtulsada
doganin kucaginda savrulup duran ve kendi yetersizliklerinin ¢igligiyla sarmalandigi
bir varliga slriklenerek belki de aklini kaybetmistir. Bu olanlarin tamami kalttrin
modern yapisindaki ¢arpikligin gozlemlenebilmesine yardimci olabilir.

Kurmaca Karsit Séylem ise belirgin bir Dionysos benzerligi tasiyan ziyaretci
olarak resmedilebilir. Yonetmenin tasvir ettigi sekilde Seytan Tanri karigimi bir varlik
olarak resmedilen karakter, durgun ve guzel haliyle masumiyeti cagristirirken, askin
glcinidn etkisiyle karakterlerin kendinden gegisi onun aldigi sekillerden biri olarak
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dagunulebilir. Belki de Dionysos, uzun zamandir gezmekte oldugu Dogu’nun
gizemlerini ve kabullenmigligini icinde tasidigi bir tevazuuyla Bati kiltirinde
uyumaya birakilan arzulari yansitiyor olabilir. Mektubunda “yarin variyorum” diyordu
ziyaretci, belki de iki bin yili agkin bir stredir Doda’ya hakim olmak adina Dogu’ya
surgline goénderilmis bir gliclin ve hayati bir enerjinin geri donlus haberiydi bu. Haberi
getiren haberci Angelino’nun ismi melege denk gelmektedir ve sanki Hermes’in
basliginda ve ayakkabilarindaki kiiclik melek kanatlarini sembolize eder bir sekilde
ellerini cirparak ve kosturarak Hermesvari Ozellikleri yansitabilmektedir. Hermes
Dionysos’un haberini verip ¢ok hizli oldugu bilindiginden geldigi gibi kaybolur. Tim
agirhgiyla Kurmaca Karsit Soylemi karsilayacak bir sekilde devreye giren ziyaretgi
ise gelir gelmez kultdrin etkisinde cansiz ve tatsiz bir hayat yasayan burjuva
insaninin hayatini degistirir. Ziyaretgi daha once evin i¢ine hapsolmus ve Kkultarin
zincirleriyle prangalanmis bu insanlari Doda‘ya ydneltmesi yonlyle kiltlire karsit bir
tavrin fark edilebilmesini saglar. Ayrica ziyaretgi karakterlere yaklastikga modern
toplum’un ahlaksizca oldugu dusunulen cinsel arzulari kontrolsiizce disa
vurulmaktadir. Sanata ve 6zgurlesmeye yonelttigi burjuva ailesinin yapisini kargi
clkamayacaklari bir sekilde yikan ziyaretgi, Bakkhalarin torenlerde kendini
kaybederek yasadigi taskinlhklari resmetmek adina maruz kalinan tim etkileri
ziyaretcinin onlara sundugu bir kutsama seklinde tevazu igcinde kabul etmektedirler.
Dionysos’u simgeleyen ziyaretciyse topluma direng saglamalari igin kultirel yikima
surikledigi aile yapisini bozup ardindan onlari 6zgurlestirdigini belirterek evi terk
etmektedir. Ziyaretginin Diyonizyak etkilenimiyle tek bagslarina kalan aile tyeleri, bu
yaratici enerjiyi hangi alana ne sekilde yénlendirebileceklerini bulamayarak bosluga
duguyor ve kulturel yapinin tum yanlighgini gézler 6nlne seriyorlardir.

Uzlastirici Séylemlerarasilik agisindansa, Diyonizyak toplumsal etkilesimin
hemen ardindan burjuva yasamini terkeden hizmetgi Emilia ele alinabilir. Filmin
konusu anlatilirken deginildigi gibi; bu etkilesimin ardindan is¢i sinifinin kirsal
béliminden gelen kadin hemen 6zglrlesmis, dinsel kodlarin etkisinden c¢ikip
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kendini halka adamig, butliin meta fetisinin yokoldugu bir yapida ylcelestiriimistir.
Kadin bu yéniyle uyumu ve dlzeni yarattigi icin kendinde Apollon’un isigini
yaratirken ardindan ziyaretcinin onda yarattigi Diyonizyak etkiyle bu alemi terk edip
yeni dogumlara sebebiyet verecedi topraga gémilmis ve dodaya dénmustir. Bu
sentezin yaratilabilecegini varsayan teori de teze goére filme adini veren teori olabilir.
Halk, isci sinifi ve burjuva etkisinden kurtulan entelektieller bu Dinyanin kurtulusu
icin yeni dogumlara sebep olacak bir metafizik altyapiyla Kiltirin Dogayla olan
sentezini kurgularken, insanligin kurtulusu icin yeni bir sistem yaratabilecek bir teori
geligtirebilirler. Kultirin insan dogasiyla uyumlu bir sekilde varolusu ile Apollonik ve
Diyonizyak sdylemlerin catismasi ortadan kalkabilecegi gibi filmin 6nerdigi sekilde

insanda kdklerine dénip yeni ve gugli devinimlere sebep olabilecektir.

4.4.2. Teorema’nin Estetik Altyapi Analizi

Filmin bir saheser oldugunu gérememek oldukca zor olsa da bunu Brecht'in
bakis acisindan tanimlamak tezin gecerliligi adina o6nem tegkil etmektedir.
Pasolini’nin 1961 yilinda baslayan film kariyerinin ardindan g¢ektigi altinci film olan
Teorema,; tarihi yapitlarina ve belgesellerine oranla ¢ok daha gizel, ayrintili ve ince
calisiimis bir filmdir. Terence Stamp, Silvana Mangano ve Massimo Girotti gibi
onemli oyuncular filmde yer alirken, Ennio Morricone’nun oldukc¢a basarili bestesi
de filmin kalitesini artirmistir. Cekimlerin estetik tasarimlari sadece oyunculugu degil
kompozisyonlarin kendi igindeki anlamlarini da guglendirmek adina incelikle
tasarlanmistir. Sairane bir yapi iceren filmde diyalog yok denecek kadar azdir. Zorda
kalmadikga kullanilmayan soOzlerin yerine anlam, davranig ve c¢ekimlerle yaratilan
mesajlar yer almaktadir. Aldig1 ddullerle estetik basarisini kanitlayan filmi analiz
etmek icin Brecht'in yontemini kullanmak oldukg¢a uygundur ¢inki Brecht'in sinema

estetigine dair dnermelerinin ¢gogu filmde gdzlemlenebilmektedir.
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Naivete; Bu yontem ile filmin iginde ziyaretginin burjuva ailesinin donuk ve
hissiz hallerini yok edisi gézlemlenebilir. Cocuksu bir neseyle dolduklari ve ardindan
buhrana ugradiklari naif tavirlarinda go6zlemlenebilecektir. Hizmetci Emilia,
ziyaretginin etkisiyle, goz yasglarina bogulup, duvardaki dini resimleri pmeye baslar,
onu ugurlarken ki tavirlari da naivete’'nin goézlemlenebilmesini saglamaktadir.
Pietro'nun ayni gekilde ziyaretginin yorganini kaldirmasindaki gocukgca meraktan
sonra korkarak oOzur dilemesi tekrar toplumsal maskelerin ortadan kalktiginin
kanitidir. Lucia’nin kendince isledigi birgcok gunahtan sonra sorgular bakiglarla
kilisenin duvarina bakisinin ardinda, inangsal bir bagkaldirma ve kendini kiguk
gorerek catismaya girmenin izleri gorulebilir. Paolo, gece yatagindan kalkip ogluyla
ziyaretgiyi ayni yatakta gordugunde tum cinsel kimlikleri ve gerceklikleri algilamaya
calismaktadir. Bu olanlarin tamami filmin oyunculuklarinda naif tavrin
gbzlemlenebilecegini gostermektedir.

Mesel Calismasi; Film ekibi Passolini ile bu film icin bir araya gelmistir,
prodiktorlerden Franco Rosselini ve gorintli yonetmeni Giuseppe Ruzzolini ile
birlikte calismaya devam edecek olsa da bu filmden &nce birbirlerini taniyacaklari
cok fazla calisma oldugu soylenemez. Ennio Morricone’da bu filmden o6nce
yonetmenle calismamistir. Filmin yazari ve yonetmeni olan Pier Paolo Pasolini’nin
bu film igin 6nemli dlgiide mesel ¢calismasi yaptigini disunebiliriz. Clnklu gekimlerin
filme en iyi sekilde hizmet edebilmesi icin renkler, senaryonun gerekliligine gore ig-
dis mekan karsithklari, oyunculuklarin yerine gére canlanip durgunlagmasinin filmin
gidisatina gore sekillenmesi, mizigin genel yapiya uygunlugu gibi bir cok konuda
gbze carpan uyum; mesel calismasinin gerektigi oranda gerceklestirildigini
gOstermektedir.

Epizotik Anlatim; Bu yontem filmde kullanilig sekliyle karakterlerin higbiriyle
seyircinin en ufak bir katharsis yasamamasi icin ¢ok basarili sekilde kullaniimigtir.
Filmin tamam ziyaretginin yarattigi etkilerin gozlemlenebilecegi; “bastan g¢ikma”,
“itiraf etme” ve “donlsim” olmak Uzere U¢ ana bélime ayrilirken, bu etkilerin bes
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ana karakter tGzerinden bélimlenmesiyle en az on bes epizotun gézlemlenebilecegdi
soylenebilir. Epizotlar sirasiyla; Fabrika’nin iscilere birakilisi, ziyaretcinin haberi,
ziyaretcinin varigi, Emilia'nin bastan cikisi, Pietro’'nun bastan cikisi, Lucia’nin
bastan cikisi, Paolo’nun bastan c¢ikisi, Odetta’nin bastan c¢ikisi, ziyaretcinin gidis
haberi, Pietro’nun itirafi, Lucia’nin itirafi, Odetta’nin itirafi, Paolo’nun itirafi, Emilia’nin
sessizligi, Odetta’nin doénisimd, Pietro'nun déndsimi, Lucia’nin déndsim,
Emilia’nin déntsimi ve Paolo’nun donlisumu olmak tzere bolimlenmistir.

Gestus; Bu yontem s6zu degil anlami ifade eden oyunculugu jestlerle
saglama ydntemi olarak tiretilmistir ve bu filmde en net sekliyle gézler dnlne
serilmektedir. Cunku filmde bini asmayan s6zclk sayisi ile diyaloglar o kadar azdir
ki; batin film jestlerle anlatiimak durumunda kalinmigtir. Hizmetgi ziyaretginin son
sahnede ellerini 6pup yukunu tasirken onun erdemlerini birakmayacagini ve bu
erdemleri tagimasina yardim ettigi icin, glicinid onunla paylastigi icin ziyaretciye ne
¢ok minnettar oldugunu gdrebiliriz. Pietro, ziyaret¢i ile oturup Francis Bacon’un
penisi andiran cizimlerine bakarken, cinsellijin ve sanatin sinirsizlii sebebiyle
Ozgurlestigini hissettigi algilanabilir. Odetta ziyaretcinin gidecedini 6grendiginde
adama hastaliginin farkina vardigini sdylerken hem Elektra sendromuna hem de
toplumsal baskillanmaya goénderme vyaptigi ve bundan duydugu Gzintl
gorilebilecektir. Paolo, onun yarattigi karmasayl sadece bu konuda konusarak
cOzebileceklerini belirttikten sonra ziyaretginin buna gulip hareketlenmesi ve
erkeklerin sorunlarini sadece dogal yollarla yani déviserek ¢ézebileceklerini anlatir
bir sekilde adamla yumruklagmasindan, Doga’nin karakterler Uzerindeki kontroll
yansitilabilecektir. Lucia, ziyaretgiyle itiraf konusmasinda c¢ocuklarinin ugrastigi
konulara higbir ilgisi olmadigini, eger gercgek bir hayat sevgisi varsa bunun kendinde
kimsenin ugramadigi bir bahge gibi kurudugunu ve igindeki boglugun yanlis ve koti
degerler ile cirkin fikirlerle dolduruldugunu sbylerken; kendi kualtGrinin onu ne
sekilde hezimete ugrattigi ve icindeki bogluga hapsettigi anlagilabilecektir. Jestler ve
oyunculugun gestus yéntemindeki yansimasi bu ylzden filmde oldukga belirgindir.
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Yabancilastirma; Brechtin yabancilastirma kuralinin da belirgin sekilde
goéruldugu film estetik basarisini kanittamak adina hi¢ bir belirgin 6zdeslesme
durumu yaratmazken, seyircinin toplumsal yapiyl sorgulamasi igin gerekli bitin
islevlerini de karsilamaktadir. Bir anlama yolu olarak yabancilastirma, ziyaretginin
neden geldiginin en basta anlasiimamasi ardindan karakterleri mutlu etmek igin
geldiginin zannedilmesi ve son olarakta onlari kendi gikmazlarinda terk ederek
konunun tekrar anlasiimamasi Uzerine reddin reddini saglamasi yonuyle
degerlendirilebilir. Anlagilirliga kadar anlagmazligin yigiimasi ise Emilia'nin evi terk
ettikten sonra basina gelenlerin géde ylkselisine kadar gizemini korumasina
verilebilir. Genel‘in icinde 6zel olan ev hanimi Lucia’nin gizemli ve yakisikli misafire
duydugu ilgi olarak duasundlebilir. Tipik bir durumdur, sadece bir defa beraber
olmalari yonuyle tek seferliktir ama filmin genel yapisi igcinde kendine 6zel olarak bu
durum kadinin esiyle olan sorunlarindan degil toplumun dayatmalarindan kurtulmak
adina yapilmigtir. Gelismenin ani igin duasltnUlebilecek en belirgin an Paolo’nun
soyunma anidir. Bu anda burjuva modernitesiyle ilkel hissiyatlar zithk yarattigi gibi
icicede gegmektedir. Paolo’nun igcinde durdugu tren istasyonu belki de Paolo’yu
O0zine gotirecek treninde kalkacagi salon olabilir. Celiski Paolo ve ziyaretginin
birlikteligidir. Paolo’nun tum otoritesini yikan ve tum kimlidini silen bir karaktere
boyun egisi ve onunla is birligi yapigindaki celigki seyirciyi yabancilastirmak icin
kullaniimig olabilir. Bir seyin bir baskasiyla anlasilmasina, basta bagimsiz gibi
gbziken burjuvalikla ilgili réportajlarin ve Fabrika'nin isgilere birakiimasinin filmin
sonunda Paolo’nun dénisimiyle aciklanmasinin ardindan ulagilabilecektir. Sigrama
ziyaretcinin gidis haberi gelmeden dénce ailenin sahip oldugu huzurun o gittikten
sonra aldi§1 karmasayla eslestirilebilir. Bu sahneler ¢ok kisa slrse dahi karakterlerin
psikolojik durumlari buyuk bir sigramayla resmedilmigtir. Zitlarin birligi, burjuva
dinyasinda kurgulanmis bir oyunu oynayan kari kocanin en kiguk bir etkiyle
birbirinden kopusuyla ve higbir baglarinin olmadiginin gorulmesiyle agiklanabilir. Bu
yaratilan yabancilagtirmalar filmin sonuna gelindiginde Batii modern toplumun
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icinde nasil bir yikimla yoluna devam ettigi ve yikimi géstermemek adina ne ¢ok
arzuya ket vurdugu go6zlemlenebilir. Bdylesi bir bilgi, bu ket vurmanin ve
bastirmanin, insanin temel arzularinin asiri haller almasina sebep vermekten baska
bir ise yaramayacagini ve burjuva toplumunun bu durumda insani 6zelliklerini
yitirecegi bir hale donlsecegi seklinde pratiklestirilebilir.

Tarihsellegtirme; Filmde zaman ve mekandan soyutlanmis bir yapi
g6zlemlenmektedir. Her ne kadar kiyafetler, arabalar ve diger gdstergeler ¢ekimin
yapildigi donemi betimlese de filmin epik tavri bu gdstergelerin gucunu
azaltmaktadir. Filmde tarihsel anlamda sorgulanabilecek kavramlar ise modernite ve
dindir. Modernite Tanrisal askin enerjinin etkisiyle icinde baskilanan butlin
¢curimusligu gdzler dnine sererken, din vakti gegcmis, yaslanmis ve topragin altina
gébmiilmesi gereken bir kavram olarak gdsterilmistir. insan maneviyatini Din,
gbzyaslariyla beslemeye devam edecek olsada tarihe gémulmelidir. Bu &Oneri
tarihsellik adina filmin estetik yapisini olusturabilir.

Anlatimci Yapi; Bu yontem ile Brecht'in yaratmayi hedefledigi etki Pasolini’nin
bu eserinde belirgin bir sekilde gdzlemlenebilmektedir. Kapitalist ve emperyalist
ideolojilerin dayattigi burjuva sisteminin kontrol mekanizmasi ile Uretilmig bir
realiteye kargl askin doga giclini simgeleyen ziyaretginin realitesine teslim olan
insanlarin resmedildigi yapida bu yontem rahatga gorilmektedir. Toplumsal yapinin
carpikhdr ve anlamsiziigi filmde bircok sekilde goézler 6nine serilirken, Lucia
karakteri tarafindan da belirgin bir sekilde dile getirilmistir. Anlatimci yapi ile seyirciyi
etki altina alan Pasolini, karakterleriyle 6zdeslesme yaratmanin 6nune gecgerken
anlattiklariyla bir ¢ok seyircinin iginde yasadigi realiteyi sorgulamasina imkan
saglamigtir.

Gdstermeci Oyunculuk; Diyaloglar ¢ok kisith oldugundan pandomima benzeri
bir tavirla calismak durumunda kalmis olan oyuncular; yer yer duygusuziugu yer
yerse coskunlugu ¢ok gugcli bir sekilde resmetmis olabilirler. Aksi takdirde filmin bu
denli buyldk bir etki yaratmasi s6z konusu olmayabilirdi. Epizotik yapinin da
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yardimiyla  katharsis'in  engellendigi  filmde bitin hikaye karakterlerin
oyunculuklariyla ve sessiz enstantaneleri kurgulayiglarindaki basariyla hayat
bulmaktadir. Boylesi az diyalogla, boylesi epik ve sairane bir hikayenin anlatilabilmis
olmasinda bu durum oldukga biylk rol oynamis olabilir.

Brechtci diyalektik estetigin yontemleri Gzerinden incelenen filmin tezdeki
diger Gc filme oranla bu yénteme daha uygun oldugu gézlemlense de aradaki farkin
cok buyuk olmadigi, bu yontemlerin diger filmlerde de belirgin sekilde bulgulanmis
olmasiyla agiklanabilir. Fakat filmin bu ydntemleri en belirgin sekilde karsiliyor
olmasindan yola c¢ikarak filmin estetik basarisinin en (st seviyede oldugu

gozlemlenebilecektir.

4.4 3. Teorema’nin Oryantalizmle Etkilegimi

Filmin sonunda Pasolini’nin bereket Tanrisi olarak gérmek istedigi Seytan-
Tanri karigimi varlik karakterleri ¢ildirtmis ve kalturlerinin keskin gizgilerle belirledigi
davranis sekillerini yilkmasina sebep olarak onlari Dogaya ydnlendirmistir. Doga
Kdltarin zittt olmamahdir. Tipki Dogu’nun Batr’nin zitti olmamasi gerektigi gibi.
Fakat Batr’'nin bakis agisi bunu Yunan kalturd‘nan yeserdigi, yaraticiigin ve sanatin
iki kardes Tanrisinin ayristirildig1 andan itibaren zitlastirmis ve insanhk kaltird bu
medeniyet tarafindan anlamsizlastiriimigtir. iki bin yili agkin sirenin ardindan bu
durumun aldigi sekil burjuva aile yapisinin tasarlandigi, sadece kontrol etmek adina
yasatilan insan surllerinin olusturdugu bir Avrupa ciftligidir. Bu ciftlikte insanlar
evlerinin igine hapsedilirken, kizlar babalarina ve erkekler annelerine asik olmaya
sartlanir ve ailelerinin yarattigi prototipi surdurmeye zorunlu bir sekilde bu gelenegi
surdurdrler. Dogu karanlik ve izbe evlerinde havasiz oluklarinda saklanan kisilerle
dolu resmedilirken, burjuva ailesi, malikanelerinin devasa bahgesi dururken hep
salonlarinda veya kuguk odalarinda hapsedilmis sekilde gorilmektedir. Hayal
dinyalarini serbest birakacak en klglk bir etkide, seviyesiz sehvetlerini ve
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cinselliklerinin kontrolsuzliUgunu hangi alana kanalize edeceklerini bilemez bir hale
gelirler. Doga’nin ilkelliginde yasamayi tercih ettigi varsayillan Dogulularin aksi
hareket edip kendilerini evlerine ve arabalarina kitlendiklerinde i¢sel bir yikilmaya
maruz kaldiklarini ancak ziyaretgi onlari Dogaya yonlendirdiginde anlayabilirler.
Dogulular belki sanayi devriminde ve teknolojik gelismelerde Batilinin gosterdigi
basariyl gdsterememis olabilir. Fakat bunu yapmak adina insani 6zelliklerine de ket
vurmayi tercih etmemistir. Belki bir yiz yil énce Dogulu’'nun insani arzulariyla igice
yasamasini mumkdn kilan bir kdlttrel altyapr mevcut olabilmis olsa dahi bu gin
Dinya capinda bir Avrupalilasma ve Burjuva kontrolinde seckinlerin ayricalikli
yasamlarini gézlemlemek mimkinddr. Bu yizden filmin mesajini kiresel anlamda
algilamak da ayrica 6nem teskil edebilir. Her ne kadar Bati kiltlrl ve toplum yapisi
artik dinyanin tamamina nifuz etmis olsa da Batr'nin yansitma yodntemiyle
bastirilmis duygularini Dogu Uzerinden resmedisini bu filmde de gdzlemlemek
mumkunddr. Artik dinya var olmayan bir digsmanin Uzerinden yaratilan nefret
algisiyla kontrol edilmekte ve s6zi edilen gelenekselligin bile Emperyalist guglerin
kontrol mekanizmasina doénustigl fark edilmelidir. Bu algi modern dinyada
birbirinden farki kalmayan insanlarin manasizca birbirini 6tekilestirip geleneksel
kGguk farkliliklar Gzerinden kendini yuceltme cabasindan vazgecip, Doguyla tabir
edilen agkin doga enerjisinin yarattigi arzulara ket vurmayi birakmasini gerektirir.
Ayrica Apollon’un 1sigini insanlik kudltirinde yikima sebebiyet verecek bir
ayristirmadansa, o6nerdigi batin guzellikleri, dodal &zelliklerini  bastirmayan
insanlarin en yiksek kapasite de kullandi§i bir altyapi Uretimeye caligiimaldir. iste

Teorema’nin buyik teorisinin bundan ibaret oldugu dastnulebilir.
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BOLUM 5. SONUGC

Oryantalizm, antik ¢gagda, modern ve postmodern dénemde ve devaminda
Globalist yapida kendini fakli sekillerde yasatmak igin farkli ¢éziimler Uretebilmistir.
Oncelikle antik cagda baglayan Yunan mitolojilerinin ve dolayh olarak bu altyapidan
faydalanan tragedyalarla devam eden zamanlarda kendini gdstermeye baslayan
kavram daha sonralari edebiyatin farkh sekillerinde kendini goéstermistir. Glinimuze
yaklasildikgca Oryantalist ressamlarin calismalarinda, insanhgin kolektif gorselligine
kazinmaya baslayan stereotipler guniumuze gelindiginde sinema sanatinin guglu
etkisiyle hayat bulmaya devam etmigtir. Bu sayilan kavram ve sanat tdrlerinin
geleneksel bir bag icinde organik olarak olustugu varsayilarak, bu gelenegin tim
mirasini sinemanin iginde topladidi ve bu yoninu gostermekte insanligin etik tavirlar
tasimadigi disunulebilecektir. Fakat calismada kimi sinema eserlerinde goérilen
bariz Oryantalist gOstergeleri ortaya c¢ikartmaya calismaktansa, konunun 6ziine
inilerek Oryantalizm kavramini yaratan bilincin Yunan paganizmine denk gelen
Ozellikleri sinema filmleri Uzerinden bulgulanmaya caligiimistir. Oryantalizm’in
Avrupa medeniyetinde en saf karsiligini buldugu bir ¢ok cevreler tarafindan kabul
edilebileceginden; bu kultirin kendini ve “Gteki’ni tanimlamak igin kurgulamis
oldugu dikotomi agilmak suretiyle filmlerin yansittigi kimliksel 6zellikler analiz

edilmistir. Bu analizler yapilirken, Doguya atfedilen “ sehevi, pis, karanlk ve
gelisimden uzak “ Ozellikler, Bat’'dan g¢ikan Pagan bir kultlr altyapisi ve Bati'dan
cikan estetik ve sosyolojik analiz yontemleri dahilinde incelenerek bu 6zelliklerin bir
karsiigi olmadig1 kanitlanmaya c¢alisilmistir. Bunun yani sira Batr'da kendini
tanimlamak adina “sehevi duygularini kontrol edebilen, temiz, aydinlik ve surekli

gelisime acgik” olarak gosteriimeye caligilan kimi 6zelliklerinde kimi sartlarda karsilik
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bulamayacak oldugu bulgulanmigtir. Bu analizler yapilirken Dogu’nun ve Bat’'nin
sinema dalinda cikardigi basarili ve sanat ¢evrelerince takdir edilen filmler segilmis
ve Dogu diye tabir edilen bélge bir Dogulunun géziyle, Bati diye tabir edilen bdlge
ise bir Batilinin gbézuyle incelenirken Oryantalist bir etkinin tersi durumdakinden ¢ok
daha az olabilecegi varsayilarak, konunun objektifligi amaclanmistir. Bu durumlar
dogrultusunda, Batili filozof ve sosyologlarin bakis agilariyla desteklenerek Yunan
Paganizm’inin iki sanat¢i Tanrisi Uzerinden Dogunun ve Batinin karakterize
edilebilecegi kanaatine varilmigtir. Apollon; Bat’nin sahip oldugu varsayilan
kontrolli, uyumlu ve vyaratmanin isi§iyla sarmalanmis sekilde tasarlanirken,
Dionysos; Dogu’nun sahip oldugu o6zellikleri tanimlamak icin vandal, kontrolsiiz ve
¢oskun sehevi duygularl ile dengesiz bir tavira sudriklenmistir. Tezde Apollonik
tavirlar ve uzlagsmalar Dogulu diye tabir edilen filmlerde bulgulanirken, Diyonizyak
Ozellikler Batili diye tabir edilen filmlerde gorulmektedir. Bu yonuyle tez Oryantalist
bakis acisinin savlarini ters ylz etmis ve insanlik medeniyetinin pargalanmasinin ve
ideolojik kurgularin sanat dallari Gzerinden iletiimesinin anlamsiz ve gereksiz olacagi
gosterilmeye calismistir.

Oryantalizm’in ve Oksidentalizm’in yonlendirmelerinden kurtularak insan
dogasindaki birlikteligi algilamanin insanligin gelecegi i¢in zaruri bir dnem tegkil
ettigi varsayilabilir. Analiz edilen filmler, Asya’da oldukga medeni yasamlar
surllebilecegini de, Avrupa’da oldukga anlamsiz hayatlar yasanabilecegini de
gOstermistir. Bu olasiliklarin Dinya’nin her yerinde ayni seviyede mevcut oldugu,
¢unkl insanin zamana ve mekana hapsedilemeyecegdi bir donemde yasandigi
algilanmalidir. Filmlerin estetik seviyelerinin birbirine yakinligi Dinya’nin uzak bu iki
kosesinde de esit yeteneklere sahip yonetmenlerin yetigebilecegini gostermektedir.
O zaman niye insanlar birbirini étekilestirmeyi birakamasin ki? Bunun yapilmasi igin
belki de ge¢ bile kalinmis olabilir. Yeni bir sistem gelebilecektir; herkesin gerek
gecmisini, gerek geleneklerini istedigi seviyede modern yasamin bogluklarina
serpistirebilecek 6zgurlige ulasacagi, herkesin esit oranda beslenme ve egitim
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sartlarina sahip olabilecegi ve her yerde sanat eserlerinin birbirine yakin olanaklarla
uretilebilecegi bir sistem. iste 0 zaman Oryantalizm yok olabilir. Oksidentalizm bir
direng gosterme gereksinimini kaybedebilir. Sadece filmler ¢ekilir ve insanlar bu
filmleri hicbir ideolojinin etkisi altinda kalmadan, arzularina ket vurmadan ve

toplumsal manipulasyonlarin kurbani olmadan seyredebileceklerdir.
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