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Iletisim, insanligin tarihsel gelisim siirecinde yasamsal onem tasiyan bir
eylemdir. Insanoglu iletisim 6rgiisiinii kurarken, duygu ve diisiincelerini aktarirken
cesitli semboller olusturmus; motifler, desenler, resimler ve siislemelerde karsimiza
¢ikan bu sembolleri zaman i¢inde dile doniistiirmiistiir. Resim sanatinin baslangici
sayabilecegimiz bu eylem sanatsal ifadeler ve iletisim arasindaki bagin derinligini

vurgulamasi bakimindan 6nemlidir.

Iletisimde yazinin kullanilmasi ise toplumsal, kiiltiirel, sanatsal, ekonomik, tarihsel
acilardan devrim niteliginde bir gelisme olmustur. Yazi insanlik tarihinin bellegi
olarak; dil, inang, ulusal kimlik, kiiltiir, sosyo-Kkiiltiirel yap1, ekonomi, cografi konum
ve benzeri gibi degiskenlere bagl olarak farkli bicimlerde gelisim gdstermistir. Tarihe

151k tutan belgeler yazi sayesinde giiniimiize ulagmstir.

Gelisen teknik buluglarla yazimnin kurgulanmasi siireci tipografinin dogmasina
olanak saglamistir. Yazinin grafik tasarim disiplini i¢indeki 6nemi; hem anlatim
giiciinden, hem de estetik-plastik degerlerle ele alinarak yorumlanabilmesinden
kaynaklanir. Bu baglamda fotografin gelisimi ve grafik tasarimda kullanilmasinin

yayginlagsmasi da tipografi ile birlikte ele alinmasini giindeme getirmistir.

Bu calismada fotograf ile tipografi, tarihsel gelisim siirecleri i¢inde ele alinarak
incelenecektir. Tipografi ve fotografin bir arada kullaniminin tarihsel ve giincel
ornekleri, bu alandaki belli bashi egilim ve teknikler degerlendirilecektir. Hem
fotografin hem de tipografinin kendine 6zgii gérsel 6gelerinin bir arada kullanilisi ile
grafik tasarim ve grafik sanatlarda ortaya konmus etkiler irdelenecektir. Boylelikle
tipografi ve fotografin birlikteliginin grafik tasarimdaki 6nemi ve gelismeye acik yonii

ortaya konulacaktir.

Grafik tasarim baglaminda fotograf ve tipografi birlikteliginin O6nemi,
tasarimdaki rolii, izleyici ile kurdugu etkilesim, bu calismanin temel arastirma
alanini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bu caligsmada; fotograf ve tipografinin birlikte

kullanilmastyla ortaya konan etki, iletim ve anlatim giicii izerinde durulmustur.
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Communiation is a vital activity in the historical development process of
humanity. While establishing the communication network of human beings, conveying
their feelings and thoughts, they created various symbols, these symbols, which we
encounter in motifs, patterns, pictures and ornaments, have been transformed into
languages over the time. This action, which can be considered as the beginning of the
art of painting, is to emphasize the depth of the link between artistic expressions and

communication.

The use of writing in communication has been a revolutionary development
in terms of social, cultural, artistic, economic and historical aspects. Writing as the
memory of human history; It has developed in different ways depending on variables
such as language, belief, national identity, culture, socio-cultural structure, economy,
geographical location and so on. Documents that shed light on history have survived

through writing.

The process of editing the text with the developing technical inventions has enabled
the birth of typography. The importance of writing in graphic design discipline; it
stems from both its narrative power and its ability to be interpreted with aesthetic-
plastic values. In this context, the development of photography and the widespread use

of it in graphic design also brought up the agenda with its typography.

In this study, photography and typography will be examined in historical
development processes. Historical and current examples of the use of typography
and photography together, major trends and techniques in this field will be evaluated.
The combination of the unique visual elements of both photography and typography
will reveal the effects of graphic design and graphic arts. Thus, the importance of
typography and photography togetherness in graphic design and their open aspects

will be revealed.

The main area of this work is the importance of the combination of photography and
typography in the context of graphic design, its role in design, and its interaction with

the audience.Also in this study; The effect, transmission and narrative power, which

il il



was put forward by using photographs and typography together, was emphasized.

Keywords: Graphic, Graphic Design, Typography, Photography, Tipofoto, Visual
Communication
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GIRIiS

Insanlik tarihi ele alindiginda, sanatsal ifadelerin tiimii, insanin doga karsisindaki
duyus ve dogaya bakisinin bir sonucu olarak gerceklesmistir. Plastik sanatlarda insan-
doga etkilesiminin sonucu olarak; doganin, diger bir deyisle dis gergekligin taklidi ya
da temsilinin, ¢aglar boyunca sanatin basat meselelerinden biri oldugu diisiiniilebilir.
Teknolojik bir yenilik olarak fotografin gelismesiyle, gergekligin temsilinde fotografik
imgenin plastik sanatlarda da 6n plana ¢iktig1 gozlenir. Resim sanatindan farkli olarak
fotograf, gergekligi belli bir anda tamamiyla yansitan, aktaran bir mecra olarak gorsel
kiiltiirimiizii derinden etkilemistir. Fotografin resim sanatiyla etkilesimi bagslarda
gercekligin ele gecirilmesi baglaminda kurgulanmis; fotograftan etkilen sanatgilar
ve eserlerinde fotograftan faydalanan sanatcilar olmustur. Bir anin oldugu kadar, bir
diisiince ya da duygunun da aktariminda dogrudan bir gorsel ara¢ olarak kullanilan

fotograf, zaman i¢inde kullanim alan1 genisleyen bir teknik olmustur.

Diger yandan, grafik alanindaki gorsel tasarim elemanlarindan en 6nemlisi yazidir.
Yazi insanligin tarihsel donemlerinin baglangicini belirleyen ayractir. Resimle iliskili
olarak ortaya ¢ikan ilk yazi 6rnekleri (resim yazi), dildeki kavramlarin gesitli gorsel
simge ve sembollerle ifade edilmesiyle gelismistir. Insanligin soyutlama ve bellek
olusturma becerisinden kaynaklanan yaz1 pek ¢ok farkli toplumda farkli goriiniim ve
anlamlar kazanarak cesitlenmistir. Tipografiyi ise temelde yazinin basili hale geldigi
donemle iliskilendirsek de, aslinda yazinin kurgulanmasi ve diizenlenmesi olarak ele
alarak ¢ok daha genis bir tanimlama yapabiliriz. Bu bilgiler 151ginda grafik tasarim
alaninda yazinin, bigimsel ve ifadesel olarak iistlendigi islevler bakimindan giiclii bir

arag¢ oldugu ortadadir.

Diger yandan resimsel gorliniimler de tasarim alaninda 6nemini yitirmeyen unsurlar
olmaya devam etmektedirler. Ozellikle gergeklige uygunluk ve hizlica elde edilmesi
acisindan fotograf ¢ok etkili bir tasarim 6gesidir. Gilinlimiizde teknolojik gelismeler
yoluyla yayginlik kazanan fotograflama yontemleri, hayatimizin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir. Gorsel sanatlardan, insanlarin giindelik hayatlarina kadar ¢ok genis
bir alanda kullanilmaya baslanmistir. Fotograf renk, doygunluk, doku, kompozisyon,
derinlik, netlik vb. bilesenleri dolayistyla grafik tasarim alani igin de etkili bir araca
doniigmiistiir. Tasarim yoluyla aktarilmak istenen mesaj fotograf ile en direkt ve pratik
sekilde iletilmeye baglanmistir. Ayn1 zamanda grafik dil olusturulurken, gorsel bilgi
olarak fotografin yiiklendigi islev, yazi ile desteklenerek giiclii bir anlatim bileskesi

olusturulabilmistir.

Fotografin gelisimi yaninda, yazinin tipografik baglamda degerlendirilmesiyle

ilgili gelismeleri de vurgulamak 6nemlidir. Basim yontemleri ile paralel olarak gelisen



tipografi sanati ile yazi; igerik ve bigimsellik agisindan yeni boyutlar kazanmis, sinirsiz
bir yaraticilikla degerlendirilmis ve islevselligi yogunlastirilmis bir eleman haline

gelmistir.

Grafik tasarimda tipografi ve fotografin bir arada kullanimi yani tipofoto (ilk kez
Laszl6 Moholy — Nagy’nin 1920’lerde kullandig terim) ise hem tipografinin hem de
fotografciligin saf bir iletisim bigcimine donlismesidir. Gorsel bir mesaj1 agik ve etkili
bir sekilde iletmek, gorsel iletisimde nihai hedefe ulagsmak, bir mesaji gondermek
i¢in cok etkili bir aractir. Ozellikle giiniimiizde tasarima dair siireglerde, yaraticiligin
onlindeki smurlarin kalktigi, teknik imkanlarin ¢ogaldigi, kabul edilmis kaliplarin
donistiiriildiigii diistintildiigiinde; fotograf ve yazi deneysel birer malzeme halini

almastir.
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BOLUM 1
YAZI

1.1. Yaz1 nedir? Yazinin icad1 ve Tarihcesi

Glinlimiizden yaklasik yirmi bin yil dnce, Lascaux’da, insanligin ilk resimleri
cizilmisti. Insanlik tarihinin en akil almaz &ykiilerinden birinin, yani yazinin dykiisiiniin
baslamasi i¢in daha beklemek gerekecekti. (JEAN, 2002; 11)

On binlerce yildan beri resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla mesaj iletmenin
say1siz yolu bulunmustur. Ama yazinin kendisi ancak, kullanicilarin diistindiikleri ve
hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi somutlastirip acike¢a belirleyebilecekleri

diizenli bir gosterge ya da simgeler biitiinii olusturulduktan sonra ortaya ¢ikmustur.

Hesap kaydi sozlii olarak tutulamaz. Yazi iste bu ¢ok basit nedenden dogmustur.
[k yazil gostergeler ziraat hesaplarindan olusmaktadir. (JEAN, 2002; 12)

&L &
VD&&LW
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Gorsel 1: Yazinn ilk kayitlari. Yazi Insanhigin Bellegi. (7. Bask1). Ankara: Yap1 Kredi
Yayinlari, s. 14

Hukuk yasalari, bilimsel incelemeler ya da edebiyat yapitlari: Bundan boyle yazi her
seyin kaydini tutabilir. Yazinin ilk kayitlari, bir 6kiizii ifade etmek i¢in bir 6kiiz bagini
(Gorsel 1, sekil 1), kadini ifade etmek i¢in vulva ¢izgili pubis tiggenini (Gorsel 1, sekil
2) belli bir iislup arastirmasiyla gosteren oldukca ilkel ve basitlestirilmis resimlerdir.
Bunlarin her biri bir nesneye veya bir varliga gonderme yapan piktogramlardir
(resimyazilar). Bir¢ok piktogram bir araya getirildiginde bir diisiince ifade edebilir. Bu
tip yazilara ideogram (diisiince yazis1) adi da verilir. Ornekse pubis iicgenine daglart
gosteren isaretler eklendiginde daglarin 6te yanindan gelen “yabanci kadinlar”, yani
disi koleler belirtilmis olur (Gorsel 1, sekil 3). (JEAN, 2002; 18) Piktogramlar sadece
nesnelerin degil kavramlarin da gostergesidir. Yanyana ¢izilmis 6rdek ve yumurtasi

“dogurganlig1”, capraz cizgiler “diismanlig1, paralel iki ¢izgi ise “dostlugu” belirtir.



Gorsel 2: 22 gostergenin kullanildigi Alfabenin ilk modeli Fenike ¢ivi yazisi. Yazi
Insanhigin Bellegi. (7. Bask1). Ankara: Yap: Kredi Yaynlari, s. 52.

Once cizgi, sekil ve sembollerle iletisim kuran insanoglu alfabeyi bulma siirecinde
piktogram ve kavram yaziyi siirekli gelistirerek kullanmistir.

Gilinlimiizde reklam sektoriinde, grafik tasarim alaninda, tanitim amagl
caligmalarda (afis, dergi, brosiir, amblem, logo, tabela vb.), bilgilendirme ve uyari
amagh tanitim irlinlerinde (trafik, havaalani, hastane, okul, iirlin ambalajlarinda vb.)

imgesel ve kavramsal igerikli benzer semboller, piktogramlar kullanilmaktadir.

Eski Misir’da yazi islevi goren ve resim 0zelligi tasiyan simgelere hiyeroglif
ad1 verilmektedir (10 3100). Sade, geometrik ve soyut ¢ivi yazisindan farkli olarak,
bu yazi biiyiileyici ve siirseldir, canli gibidir! Hayranlik verici bir lislupla ¢izilmis
resimlerden olusur ¢iinkii; insan baslarina, kuslara, ¢esit cesit hayvana, bitkilere ve
ciceklere rastlanir. (JEAN, 2002; 26)

Gorsel 3: Hiyeroglif Yazi. TC. Milli Egitim Bakanlig1 Grafik ve Fotograf Fikir ve
Mesaji Sembollestirme S.4

Stimerler ve Misirlilar diinyanin ayni bolgesinde yasadiklarindan uygarliklari
da birgok benzerlikler iceriyordu. Misirlilar, komsular1 Siimerlerden farkli olarak en
basindan beri her seyi ifade edebilen grafik bir sistem bulmuslardir. (JEAN, 2002; 27)
Konusma dilini neredeyse biitiiniiyle aktarabilmis, fikirleri ifade etmenin (Ideogram)

yani sira, seyleri ya da varliklari temsil eden ¢izimler (piktogram) ve seslere gonderme

10

Gorsel 4: 111 Yiizy1ll Roma yazisi. Yazi Insanligin Bellegi. (7. Bask1). Ankara: Yapi
Kredi Yayinlari, s. 51.

yapan fonogramlar (sesyazilar) ve hangi esya ya da varlik kategorisinin s6z konusu
edildiginin anlasilmasini saglayan belirtici gostergeler, birlikte tamamen yeni bir
kavram, “isim” olustururlar (JEAN, 2002; 28).

1.2 Alfabe Devrimi

Yaklagik 3000 yil 6nce devrim niteliginde bir degisim yasanir. Kokeninde
Fenikelilerin oldugu alfabe bulunmustur. Misir hiyerogliflerinde, Cin yazisinda
ylizlerce gosterge, altiyiiz gostergeli Siimer ¢ivi yazisi karsisinda; alfabe ilkece, otuz
kadar gostergeyle her seyi yazmayi saglar. (Gorsel 4)

Civiyazist olsun, hiyeroglifler ya da Cin yazisi olsun, tiimiiniin ortak 6zelligi
sOzleri ya da heceleri kaydetmeleridir. Dolayisiyla bu sistemlerde okuma yazma
bilmek ¢ok sayida gostergeyi ve harfi tanimay1 gerektirir.

Gorsel 5: Sardunya’da bulunan bir tagin {izerindeki yazit. Yazi insanligm Bellegi. (7.
Baski1). Ankara: Yap1 Kredi Yaynlari, s. 52.
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Arap ve Latin yazilar1 birgok alfabenin kaynagini olusturur. Arap yazilar1 sagdan sola, “Sekilli dizeler” adi verilen kaligramlar, bi¢im olusturarak kendisine bir dil
Latin yazistysa soldan saga okunmaktadir. Giiniimiizde hala kullanilan Arap ve ibrani gelistirmistir. Uzak dogu kiiltiiriinde resim veya heykel sanatina es deger tutulan
yazilarmin kdkenleri aynidir. Ibranice gibi Arapga da Fenike yazisindan tiiremistir. kaligrafi, Islam kiiltiiriinde “hat” veya “hiisn-ii hat” olarak varlik gdstermistir.
Cogunlukla tiiccar ve denizci olan Fenikeliler bu yolla alfabelerini diinyaya tanitma

olanagi buldular. Alfabenin bulunmasi1 ve gelismesi sonrasinda; insanlar diinyanin dort

de
bir yaninda tarihlerini kaydetmeye koyuldular (JEAN, 2002; 52). Q? v :
) Douces figures pol?” Chéres levres fleuries
1.3. Yaz1 Sanat1 ve Kaligramlar MIA MAREYE
. YETTE LORIE
Hem Dogu uygarliklarinda hem de Bati uygarlifinda ozellikle elyazma eser ANNIE et toi MARIE

cagmin genellikle adi bilinmeyen yazicilari, alimleri veya zanaatkarlar1 tarafindan ou étes-
resimsel hat diizenlemeli veya (20. Yiizyil’da “kaligram” olarak adlandirilan) kaligrafik vous o P N

eunes es
kompozisyonlar yapilmistir. Bunlardan en bilinen gorsel siir ve tipografik sanat ustasi ] MAIS

prées d'un

Guillaume Apollinaire’nin “Calligrammes” adli kitabinda yer alan kaligramlarinda . :
jet d'eau qui

yaz1 ile resimleme yaptig1 cok¢a eserine rastlanir. Apollinaire, igerik ile uyumlu kelime pleure et qui prie
ve climlelerin belirli bir diizen anlayisi ve kurguyla tasarimda kullanilmasiyla bigim cetie colombe s’extasie
olusturmakta, siirlerini bir nevi resimleme yoOntemiyle izleyicisine okutmaktadir. ° \es So Billy D
“Hancerlenmis Giivercin ve Fiskiye” adli siir resimlemesi de Apollianaire’nin °° eql. _3& VA
e
kaligramlarindan en iinliisii olarak bilinir (Gorsel 8). s ' de Q-z' ) e
amy e Me
o t(a %. & 0& d %
PG AR ans -
se tQ e 2 X
. &« iod ) bl N A ber e € \ﬁ ?
Araignée ﬁ’"ﬁ tﬂ\. .MM‘FCC,! {_0" \;‘ A P Qerr s &
0 e0 o ?
@B oy May QF  wnit? g o
© u g n 6 @) eo%
& @™ ““’"’“Couq My " C oS Morgy G,
\d Ue tb < e} a
ue m £
é. E,Qﬂ'aq €t May J & oS mon dm,,
» a. tR° v e
L& yeux griscom obd«‘,y@ s XK.
Dc"g E ©
BRE >
GUE AU o
qantts 12 5 SE 249,
Qﬂ‘ s°$1 ? %
Aty 2,
<F el ‘l"'?'
Yan, i o mpe WS gangto™ "
Ying . u“‘\e
) % sa pest
Gorsel 6: Daniel Brugés "Oriimcek" Sairlerle oynarken, Jacques Charpentreau. Sae bondamment 1e auricr vosé
http://ien.aurillac3.free.fr/IMG/pdf/calligrammes.pdf (Erisim 28.01.2020)
Gorsel 7: Guillaume Apollinaire, Kaligram, 9 Subat 1915’in siirinden alint1. (Lou’ya Gorsel 8: Guillaume Apollinaire, Hangerlenmis Giivercin ve Fiskiye, 1918, Kaligram.
siirler) Yazi Insanligin Bellegi. (7. Bask1). Ankara: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 162. Yazi Insanligin Bellegi. (7. Bask1). Ankara: Yap: Kredi Yayinlari, s. 163.
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Uzak Dogu ve Islam kaligrafisindeki formlarin kivraklig1, sik¢a kullanilan fircanin
hareketinden dogan serbest figiirler, bu kiiltiirlere ait kaligrafilerde etkileyici boyuttaki,
sanatsal ifadelere zemin olusturmustur. Uzak Dogu ve Arap yazisinin kendine 6zgi
dehasi, sayisiz bicimlere, beklenmedik doniisiimlere agik olmasinda yatar. Arap
hattatlig1 bugiine dek sinirsiz bir yaraticilikla, sonsuz ¢esitlilikte tisluplar tiretmistir
(Gorsel 9). (JEAN, 2002; 58)

Gorsel 9: XIX. yilizyildan kalma hat. Arap¢ca Kus formunda bir “Besmele”. https://
resim.fetvalar.com/besmele-resimleri/en-guzel-resimler-27.html (Erigim 28.01.2020)

Resimlemeler ile karsilastirildiginda, kaligrafik yazi ile bigcim olusturulmasi,
kavramsal bir ¢dziimleme gayreti oldugu soylenebilir. Ozellikle siir resimlemesi
olarak deginilen 6rnek calismalarda, misralar bi¢cimi olusturan ¢izgi, leke vb. resimsel
Oge gorevi gormektedir. Metinlerin igerigine uygun resimlenmesi ise bi¢imi olusturan
araci roliindedir. Boylelikle, siir misralarinin igerigine uygun giiglii gorsel bir etki

yaratilmakta.

1.4. Cin Yazis1

Gilinlimiizden iki binyil 6nce, Cinliler bugiin hala kullanilmakta olan diinyadaki

tek resimli yazi sistemlerini bulurlar. Cin yazis1 kaynaklarina sadik kalmstir.

Cin yazisinin bambaska bir niteligi vardir: 1.0. 2000 ortaya ¢ikan, zamanimizdan
1500 y1l 6nce belli bir diizene oturtulan ve 1.O. 200 1.S. 200 arasinda tutarli bir
sisteme doniigen bu yaz ¢inlilerin bugiin de okuyup yazdiklar1 farkli sézciik tiiretme
yontemlerine sahip biitiinciil bir yazi sistemidir (JEAN, 2002; 45). Binlerce yillik
tarihi, kiiltiirti, edebiyati, bilimi ve felsefi diisiincesi bu koklii yazi sayesinde giiniimiize
kadar zengin bir tarih birikimi saglamistir. Miihiir basma teknigi Matbaa bulunmadan
cok once cinliler tarafindan kullaniliyordu. Bu teknik matbaanin atasi olarak kabul
edilmekte. (Gorsel 10)
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Gorsel 10: Yesim tasindan yontulmus bu Cin miihrii matbaa harflerinin atasidir. https://
resim.fetvalar.com/besmele-resimleri/en-guzel-resimler-27.html (Erisim 28.01.2020)

BOLUM 2
FOTOGRAF

2.1. Fotografin Kisa Tarihcesi ve Gelisimi

Yunanca Photos ‘151k’ ve Latince Graphos ‘cizmek’, ‘iz birakmak’ sdzciiklerinin
birlesmesinden olusan fotograf kelimesi bir bakima “isikla resim ¢izmek™ anlaminda.
Icad: Fransiz Bilimler Akademisi‘“nce agiklanan fotograf tekniginin temelinde yatan
“Camera obscura”, Latince“de “karanlik oda” anlamina gelmektedir. Aygit, “bir

duvarinda delik a¢ilmis kutu veya oda” olarak da tanimlanabilir. (Gorsel 11)

. \_\w N

o i

Gorsel 11: Camera Obscura, https://etc.ust.edu/clipart/27900/27919/camera_ob-
scu_27919.htm (Erisim 28.01.2020)
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Camera Lucida ise, sanat¢ilara ¢izim yapmakta yardimci olan bir diizenektir ve
“Aydinlik Oda” olarak tanimlanir. Resim ¢izerken bu teknigi kullanan kisi prizma
iceren bir mercekten bakmaktadir; altina ¢izim tahtasi yerlestirilmis olan mercekten

iceriye bakildiginda hem tahta hem de ¢izilen goriintli goriilebilmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12: Camera Lucida. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Camera_Luci-
da_in_use drawing small figurine.jpg (Erisim 28.01.2020)

Joseph Nicéphore Niépce, Fransiz mucit. 1826 yilinda, tarihteki ilk fotografi
cekmistir. Camera Obscura kullanarak elde ettigi goriintiiyli ylizeyine giimiis kloriir
stirerek 1518a duyarli duruma getirdigi bir kagit iizerinde saptamay1 basardi. Ancak,
nitrat asidiyle kismen sabitlestirdigi bu negatif goriintiiden pozitif kopya almay1
basaramadi (Modiano, 2007; 22). “Bitumen” denilen ve graviirciiler tarafindan asit
ile agindirma yapildig sirada metali asitten korumak i¢in kullanilan maddenin giines
1s1g1inda sertlestigini bilen Niepce, bu maddeyi ¢ozerek bir levha lizerine kaplamis
ve 151k yardimiyla ¢aligmalar yapmistir. Niepce bu sistemi farkli levhalar {izerinde

deneyerek uzun pozlandirmalar sonucu ilk sabit kareyi elde etmistir (Gorsel 13).
Modiano, elde edilen goriintiiniin igerigini “1826 yilinin Haziran ya da Temmuz
ayinda, evinin ¢at1 katindan iginde birkag dam ve bahge goriintiisiiniin yer aldig: silik

goriintliyli saptadi” seklinde agiklamistir (Modiano, 2007; 23).

Teknik tizerinde bir ¢ok kisinin ¢aligma yaptig1 bilinmektedir; ancak fotografin

daha genis kitlelere yayilmasini saglayan kisinin Ingiliz bilim adami William Henry
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Fox Talbot oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Cok yonlii bir bilim adam1 olan Talbot,
1833“de karanlik kutuyu kullanarak Kuzey italyadaki Como Golii*“nde ¢izimler yapti.
O karanlik kutunun sagladig1 dogal goriintiiyli kagit lizerine sabitlemeyi diisiindii ve
kagit tizerinde ¢aligmalara yoneldi (Kilig, 2002; 21).

T

Gorsel 13: J. Niepce “Le Gras’in Penceresinden goriiniis” isimli bu fotograf 1826°da
cekilmigtir. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Camera Lucida in use
drawing small figurine.jpg (Erisim 28.01.2020)

Fotografin icadiyla degisen ortam, bazi sanatlarin sorgulanmasina sebep olurken
baz1 sanatlarin da gelismesine katki saglamigtir. 1840’larda fotografin icadinin,
0zellikle resim sanatinin kendini tekrar gozden gecirmesine yol ag¢ti1 ve sanat¢inin
ve tasarimcinin sorgulanmasina neden oldugu da o donemin iddialarindandir. Becer,
19. Yiizy1l sonlarinda endiistri devrimi ile birlikte tipo baski teknolojisinin de hizla
gelismeye basladigini, 1880’lerden itibaren baski kalibinin hazirlanmasinda fotograf
teknolojisinin kullanilmaya basladigini ve illiistrasyon alaninda 6nemli degisimlere
kap1 araladigina isaret eder (Becer, 2007; 21). Fotografin etkisi ve kiiresel olarak
kazandig1 6nem 20. yiizyilin sonlarindan beri artarak geligmistir. Tarihsel, ekonomik
ve toplumsal bakimdan kazandig1 6nem ve fotografa yonelen ilgi sanatsal yonden de
dikkat ¢ekicidir. Resim sanatinin gerekliliginin sorgulandigi donemde fotograf, artik
giindelik hayatin bir pargasi, akla gelmeyecek derecede onemli ve vazgegilmez bir

malzeme olmustur.

Insanlar arasindaki mesafeler zaman igerisinde farkli gerekgelerle ¢ok biiyiimesine

ragmen televizyon, gazete, radyo, sinema, internet gibi kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
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iletisim kurmak c¢ok daha hizli ve kolay hale gelmistir. Fotograf da bu kitle iletisim
araglarindan biridir. Freund, fotografin icadiyla birlikte vazgecilmez bir arag olduguna
isaret ettigi bir yazisinda, “Kitle iletisiminin 6rnegin sinemanin, televizyonun ve video
kasetlerinin temelini olusturdu. Her giin binlerce gazete ve dergi ile de ¢evremize

yayilmaya devam ediyor.” (Freund, 2007; 8)

Yasadigimiz ¢ag goriintiilerle ortilmiistiir. Bu goriintiilerden ve onlarin etkilerinden
kaginmak artik neredeyse olanaksizdir. Kiiresel capta diisiiniildiiglinde; her an
cesitli goriintiileri tireterek iletisim kanallarindan aktaran sayisiz basin yayin organi,
reklameilik sektorii gibi kurumsal yapilarin yaninda sosyal medyanin da bu iiretime
katkisi biiyiiktiir.

Gazete ve dergi sayfalarinin, reklam panolarinin ve ¢esitli afislerin, televizyon ve
internetin gorsel imgeler bombardimaninin yani sira oldukga bireysel paylasimlarin
yapildig1 sosyal aglarin her an giincellenen imgeler yigin1 diisiiniildiigiinde; bu
goriintiilerin artik giindelik yagamin ayrilmaz bir pargasi haline geldigi tartisilmaz bir

hal almastir.

Bu durumu; “Bizi saran bu fotografik imgeler agimin ¢agimizda yogunluk
kazanmasimin nedeni fotografik imgenin gercekligidir” (Altiok, 2001; 22) ciimlesi

Ozetlemektedir.”

BOLUM 3
TIPOGRAFI

3.1. Tipografinin Tarihcesi ve Gelisimi

Iletisim becerisi tim canlilarin ¢aglar boyunca gelistirdigi ve yasamsal dnem
tasiyan bir eylem olagelmistir. Insanlik tarihine bakildiginda, yazinm icadiyla
iletisimde yaganan sigrama insan yasaminin tiim alanlarina etki etmistir. Yazi 6ncesinde
de insanlar, motifler, desenler, resimler ve siisleme elemanlarindaki semboller yoluyla
iletisim kurabilmekteydi ancak yazmin icadi ile birlikte aktarilmak istenen mesaj
tizerinde ortaklasilmis, net ve herkes tarafindan anlasilabilir hale gelmistir. Buna
ek olarak bilginin yaziyla kayit altina alinmasiyla, zamana ve mesafelere meydan
okuyabilen bir sistemin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Yazi, diislincenin ve bilginin

goriiniir ve aktarilabilir bi¢imi olarak insanlik i¢in ortak bir dnem tagimaktadir.

Tipografi, yazinin ve gorsel iletisimle ilgili diger elemanlarin gorsel, islevsel
ve sanatsal Ozellikleri gozetilerek diizenlenmesiyle ortaya konan bir gorsel tasarim
alanidir. Tipografi, grafik tasarimda ve reklam amaci tasiyan her iriinde iletilmek
istenen mesaj1 ikna edici bir bigcimde aktarmak i¢in vazgecilmez bir unsur olagelmistir.

Yazinin kullanildig1 her alanda tipografik ilkeler ve dgeler karsimiza ¢ikar.
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Arkeoloji alaninda yapilan ¢aligmalar Stimerlilerin yazi sistemini ilk kullanan
toplum oldugunu ortaya koymustur. Siimer toplumunda yaz1; rahip sinifinin, tapinak
ve depolarda bulunan mallarin dokiimiinii yapmasi, kaydini tutmasi ve bu isi yaparken
adlarini belirtmeleri gerektigi i¢in kullanilmaya baslanmistir. Boylelikle kisi adlarinin
hecelerine uygun nesne isimleri ve seslerini ifade eden resimler olusturulmustur.
Nesne isimleri giderek sesleri ifade den sembollere ve isaretlere doniigmiis, boylece
zaman i¢inde giindelik konugsmalardaki sesleri imleyen isaretler meydana gelmistir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Yaz%C4%B1)

Ronesans donemiylebirlikte yazi bir tasarim iriinii olarak ele alinmaya baglanmigtir.
Matbaanin icadr kokli degisimlerin yasandigr bir doniim noktasidir. Bu sayede bilgi
genis inan Kkitlelerine aktarilabilmis, teknik ve toplumsal gelismelerle birlikte yazi
meselesine bakis da degisim gostermistir. Bu donemde ¢esitli yazi karakterlerinin
tasarlanmas1 ve kullanilmasi bu gelismelerle paralellik gosterir. “Tipografi terim
olarak, Johannes Gutenberg’in 1450 yilinda farkli bir anlayisla hazirladigr baski
sistemi ile ortaya ¢ikmis, insanligin gelisiminde 6nemli bir rol oynamis, artik baski

sistemi ve ¢ogaltma daha kolay hale gelmistir.” (Mazlum, 2017: 229)

Tipografi sozciigiiniin kaynagi ‘type’ ve ‘graphy’ kelimelerinden olusmakta.
“Type” metalden kesilmis veya dokiilmiis, kabartma baski amagl harfleri, *graph’ ise

asli Latinceden gelen ¢izgilerden olusmusg bi¢im, ¢izim vb. anlamdadir.

Metal harflerle dizgi ve baski ilk kez Kore’de gerceklestirilmistir. Fakat 1450
yilinda Johannes Gutenberg isimli bir Almanin metal yazilar1 kursun alasimlar
kullanarak olusturmasi ve kursun alagimlardan blok kaliplar elde etmeyi denemesi
baski sistemlerinin gelismesine olanak saglamistir. Bu gelisme Cinliler’ in uyguladiklari
birim harfler kullanarak yaptiklar1 baski sisteminden sonra gelen en 6nemli tarihi
gelismedir (Ugar, 2004:99).

Gutenberg tarafindan gelistirilen hareketli harf kaliplari, yaz1 karakterlerinin
tekrar tekrar kullanilmasini saglayarak harcanan zaman ve maaliyeti diislirmiis bir
ilerlemedir. (Harris, Ambrose 2012, b:18). Matbaa ve basim alanindaki teknik
gelismeler baski diislincesinde yeniliklere firsat saglayarak tipografinin modernizm

ve modern sanat anlayislari icinde yer bulmasina da ¢esitli olanaklar sunmustur.

19. yiizy1l sonlarina dogru baski teknolojileri giderek daha da gelismistir.
1796’da Aloys Senefelder tarafindan kesfedilen tagbaski yontemi basim diinyasi
acisindan ¢ok 6nemli bir gelismedir. Buna karsin tipografi alanindaki en belirleyici
asama Ottomar Mergenthaler’in 1886°da ‘linotype’ makinesini ve Tolbert Lanston’in
1893’te ‘Monootype’ makinesini gelistirmeleri ile kaydedilmistir. 1450’lerden
1950’lere kadar stiren 500 yillik klasik basim tekniklerinden sonra 1930’Iu yillarin
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sonunda fotomekanik yontemlerle gelisen foto dizgi makineleri daha sonra 1960’larin
ikinci yarisinda gelistirilen klavye ve gdsterim birimiyle harfler ve goriintiiler ‘foto-
diizenleme’ dizgilerine doniismiis ve 1970’lerden gilinlimiize gelistirilen bilgisayar
temelli teknoloji ile birlikteligi sonucu harfler sayisal goriintiilere dontistlirilmustiir
(Sarikavak, 2005:16-17). Toplum yasamina yon veren olaylarla degisen glindem
ve teknolojik gelismelerin toplum hayatina yansimasi gibi etkenlerle tipografinin
ele aldig1 konular ve tasarim dili de degisim gdstermistir. 20. yilizy1l baslarina
gelindigindeyse; tiim sanat ve tasarim disiplinlerinin gosterdigi gelisim ¢izgisi iletisim
stirecine katilarak, grafik tasarim ve tipografinin yeni bulgularla harmanlanmasina,
modern sanat akimlari ve yenilik¢i diislincelerle birleserek basili sayfa iizerine
uygulanmasina olanak saglamistir. Tiim bu gorsel elemanlarin herhangi bir tasarim
alaninda olusturulmus goriiniimleri ile iletilen mesajlara kadar her sey tipografinin

alani1 i¢indedir.

Bir ¢ok sanat¢inin modernlesme siireci boyunca tipografi alanma katki verdigi
su gotiirmez bir gergektir. Jan Tschichold, El Lissitzky ve Laszlo Moholy-Nagy gibi
sanatc¢ilar, 1923 ile 1925 yillart arasinda yayinladiklar1 manifesto ve makalelerle
“Yeni Tipografi’ diislincesini ortaya koymuslardir. Yeni tipografinin anlayisinin
kurucu sanat¢ilarindan olan Jan Tschichold asimetrik tipografi diizenlemelerini
matbaaci, dizgici ve tasarimcilara tanitmigtir. Yeni tipografi anlayisindaki bu oncii
sanat¢ilarin fikirlerinin kabul gérmesiyle asimetrik tipografi ve saf form anlayisi
kullanilmaya baglanmistir. Boylelikle tipografi sadece sozciiklerde, satirlarda ve sayfa
diizenlemelerinde sinirl bir etkinlik degil, ayn1 zamanda bir mesaj iletmek {izere bir¢ok
estetik ¢coziime sahip sanatsal bir yapi olarak degerlendirilmistir. (Becer, 2010:233-
235).). Boylece: “Icerik tarafindan dnceden saptanmis metnin her pargas, belirlenmis
vurgu ve degerlerin anlaml iligkisi i¢inde diger her bir parcaya bagh kalacak ve
tasarim bir biitiin olarak ele alinacaktir” (Sarikavak, 2003:8). Bu bakis agis1 sayesinde
grafik tasarimcisi; harf 6l¢iisii, harf aralig1 (espas), satir diizeni, renk, fotograf ve diger
unsurlar kullanarak grafik tasarimda klasik tipografik anlayisini degistirmistir. Cagin
yenilik¢i anlayisi; tasarimlarin saflastirilmast diger tasarim unsurlarinin bir biitiin

halinde ele alinmasini giindeme getirmistir.

Tipografi; giiniimiiz kitle iletisim yontemleri ve hizla gelisen reklam endiistrisi
g6z Oniine alindiginda artik sadece bir metin yazist islevi gérmenin Gtesine gegerek
bir tasarim unsuru olarak ele alinmaktadir. Tipografi belli bir amaca ydnelik olarak
kullanildiginda, artik sadece basili materyal olarak degil (afis, dergi, brosiir, gazete,
vb.), gorsel ve sanal medyay1 (web tasarim, televizyon, bilgisayar donanimlari vb.) da

icinde barindiran genis bir uygulama alaninda degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 14: Bauhaus fakiiltesi, Londra’daki ilk Modernist konut binasi. Lawn Road
Sitesi Reklami, Hampstead, Londra. https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-5-

spring-2006/biology-and-bauhaus (Erisim 18.03.2020)

BOLUM 4
FOTOGRAF VE TiPOGRAFI

4.1. Fotograf ve Tipografinin Gelisim Siirecinde Tipofoto Olgusu ve

Tipofoto’nun Tanim.

L4sz16 Moholy-Nagy, ilk kez 1925°te TIPOFOTO terimini kullantyor ve o yillarda
giiniimiiz tasarim anlayigina ilham olacak tanimlamay1 yapiyor, yaklasik yiiz yil 6nce.
Nagy, Tipofoto nedir? Sorusuna su kisa yanit1 vermis: “Tipografi, harf bi¢imindeki
iletisimdir. Fotograf, optik olarak algilanabilen gorsel temsilidir. Tipofoto ise iletisimin

gorsel olarak en keskin tezahiiriidiiv.” (Armstrong, 2012:33)
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Tarihsel siire¢ iginde yer etmis tiim sanatsal yaklasimlar, yontemler ve iisluplar;
gelistikleri donemlerde kendilerine 6zgii 6zellikleriyle ayirt edile gelmislerdir. Bu
baglamda Navy’nin yasadig1 donem olan 1925’lerde film sektoriiniin giderek dnem
kazanmasi belirleyici bir durum olarak 6ne ¢ikmaktadir. Film teknikleri araciligi ile
fotografik imgelerin hareketli bir gorsel solene donilismesi, sanatsal anlamda da ilham
verici bir gelismedir. Diger yandan reklam sektoriiniin bir gosterisi olarak sokaklarda
gosterigli tabelalarin artis1 ve gosteri diinyasinin sasali reklam figiirleri, donemin

yaraticilig1 ve tiretkenligi koriikleyen yapisini temsil etmistir.

Bununla birlikte resim, grafik ve diger sanat dallarinin bu déneme ayak uydurma
cabalari, tipografi icin de yeni ve gelismeye agik bir temel saglamistir. Gutenberg’in
giiniimiize dek ulasan tipografik anlayis1 yalnizca ¢izgisel dogrultuda hareket eden bir
yapidadir. Donemin gelismeleri bu kaliplarin asilmasi adina cesur adimlarin atilmasina
olanak vermistir. Fotografin gelisimi ve vazgecilmez bir malzeme haline gelmesinin
yani sira film sektoriindeki ilerlemeler; diger sanatsal disiplinlerle etkilesimi de
artirmigtir. Boylelikle plastik sanatla iligkili {riinler, grafiksel iriinlerle (6rnegin
resimli gazeteler, dergiler, film afisleri ve baski ile yapilmis grafik malzemeler, vb...)

derin bir iligski kurmustur.

Yakin bir gecmige kadar tipografik anlamda harf karakteri ve dizgicilik olarak
uygulanan sistem, ¢izgisel etkinin safligin1 kesinlikle koruyan ancak yasamin yeni
boyutlarint goéz ardi eden bir teknige tutunarak kaliplasmisti. Harfler, isaretler,
pozitif ve negatif ylizey degerleri gibi tipografik elemanlarla iligkili uygulamalar,
geleneksellesmis kaliplar1 esnetmekte ¢ok da basari saglayamamis, modern hayatla
iliskilenen direkt bir dil olusturamamisti. Bu noktada fotografin her seyi kapsama
ve icerme olanag: ile devreye girisi tipografinin kaliplarini esnetmesini miimkiin
kilmigtir. Bu durum esnekligin beraberinde, tasarimda estetik ve giizellik ile ilgili
yeni bir iligkiyi kurarken; yeni tipografik calismalarin da cizgisel tipografiden farkl
bir yolda gelismesini giindeme getirmistir. Bu anlayista tipografiyi yalnizca nesnel
bir ara¢ olarak kullanmak artik yeterli bulunmamaktadir. Onu ickin hale getirmek
ve potansiyel etkilerini igerigin 6znel varligina niifuz ettirmek yeni bir amag olarak

giidiilmektedir.

Tipografik bir malzeme olarak kullanildiklarinda, fotograflar son derece etkili
malzemelerdir. Metinlerin yaninda bir illiistrasyon gibi konumlanabilmekte veya
kelimelerin yaninda bir fotometin olarak yer aldiklarinda bireysel yoruma yer

vermeyecek kadar nesnel bir netlik ifade edebilmektedirler.

Moholy-Nagy, bu doénemde fotometin ve tipofoto terimlerini dile getirirken

fotograf ve tipografi birlikteligini 6zetlemektedir. Bu terimler dylesine giiglii ve dogru
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ifadelerdir ki; bu alanda pek ¢ok yeni ¢alisma yapilmasina ragmen giiniimiizde hala bu
kadar kesin ve giiclii tanim yapilamamistir. Bu tez, tipografi ve fotograf birlikteliginin
giiclinii ortaya koymay1 ve aslinda géz oniinde olanin farkindaligin artirilmasini amag

edinmektedir.

“Tipofoto, yeni gorsel literatiiriin yeni temposunu belirler. Tipografik yontemlerin
gelecegi, fotomekanik siireglerde olacak.” Laszlé Moholy-Nagy / 1925 (Armstrong,
2012:33)

Basarili bir fotograf, uzun ciimlelerden, iddiali sloganlardan daha ¢ok sey sdyler.

Tipografinin giiciinii de ekleyecek olursak, sonu¢ ¢cok daha basarili olacaktir.

4.2. Afis

Grafik alaninda 6dnemli bir anlatim arac1 olan afis; genellikle iletilmesi amaglanan
bir mesaj iceren, cesitli ebatlarda tasarlanabilecegi gibi agik ya da kapali alanlara da
sergilenebilen bir tasarim {iriiniidiir. Afis tasariminda kullanilan 6gelerin bir araya
getirilisinde; ele alinan konunun etkili bigimde aktarilmas1 ve iletilmek istenen mesaj
belirleyici rol oynar. Kullanim alani olduk¢a genis olan afis; sinema, tiyatro, sergi
gibi sanatsal konularla iligkili olabildigi gibi, reklam, tanitim, duyuru, sosyal, kiiltiirel
hatta siyasi amacli olarak da islev kazanabilir. Her biri farkli amaglara hizmet eder
goriinseler de -6zel amagl ya da sanatsal afisler disinda- temel hedef verilmek istenen

mesajin izleyiciye net ve dogru bir sekilde iletilmesidir.
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Gorsel 15: Bir dis mekan afis, Billboard. https://mindsparklemag.com/design/cam-
den-market-branding/?cn-reloaded=1 (Erisim 21.03.2020)
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Gorsel 16: Brezilya Ragbi Konfederasyonu. I¢ mekan Afis. https://www.clubedecria-
cao.com.br/wp-content/uploads/2017/06/magro.jpg (Erisim 21.03.2020)

Afiglerin bir¢ok farkli boyutta tasarlanabilmesi kullanim alanlarina da gesitlilik
kazandirir. Ornegin dis mekanlarda gordiigiimiiz billboardlar (Gérsel 15), ilan ve
reklam panolari, gesitli duvar ylizeylerindeki afisler biiyiik boyutlu tasarimlardir.
I¢ mekanlarda lobi, salon, koridor gibi alanlarda kullanilmak igin tasarlanan afisler
ise daha kii¢iik boyutlarda olabilir. Dis mekan afislerinin izlenme siiresinin kisa
oldugu diisiiniildiiglinde, alginin hizlica yakalanmasi tasarim agisindan bir gereklilik
olabilmektedir. I¢ mekanlarda yer alan afisler ise izleyici ile daha uzun siireler boyunca
etkilesebilir ve incelenebilir durumdadir. Bu nedenle daha detayli ve dikkat cekici
olarak tasarlanabilirler. Ozetlemek gerekirse; afisin sergilenecegi ve izleyici kitlesiyle
bulusacagi alan ve izlenme siiresi de tasarim siiresince dikkate alinmasi gereken
unsurlardir.
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Gorsel 17: “Neler Oluyor: Irak Savasi’ni Durdurun” Medya ve mesajin miikemmel
kullanim1, New York merkezli ajans1 Big Ant International, Kiiresel Barig Koalisyonu
calismalar1 ile One Show Tasarim Odiilleri’nde Altin Kalem kazandi. https://mymod-
ernmet.com/creative-ad-what-goes-around/ (Erisim 25.03.2020)

Tasarim agisindan 6nemli olan bu unsurlari tipografik olarak degerlendirmek
gerekirse; bir i¢ mekan afisi izleyici ile daha uzun siire etkilesim kuracagi i¢in daha
cok yazi, gorsel ve ayrint1 igerebilir (Gorsel 16). Duvar giydirme ve reklam panosu gibi
dis mekan afisleri ise; izleyicinin yoldan gecerken afisle etkilesime gegecegi kisa siire
icinde verilmek istenen mesaj1 algilayabilecegi sekilde net, ¢carpict ve acgik olmalidir
(Gorsel 17).

25



AT
AWUATER

FIUMENE AND PUASEPHING FICORIES PRESENTS & AUSEON PICTRSS PROGHCTION
Tell oMb MRS
FimR ST e WYL PG S SN KR B st o A, TN TN B AU A b ok i e R R P
—— T R0 Pl DI WL BN SN LTTLPLD Pl SOCRE DHRENELL NCILE SRT B GO UMLEN Bl SSRER (i) PR i LN

Gorsel 18: The Sunshine Makers (2015) Film afisi. Fotografik illiistrasyon ve tipograf-
inin birlikte kullanildigi ¢ok basarili bir 6rnek. https://www.imdb.com/title/tt4456270/
mediaviewer/rm3110536448 (Erisim 21.03.2020)
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Gorsel 19: Y&R, Arjantin tarafindan Fundacion Vida Silvestre i¢in olusturulmus
reklam Afisi. https://www.adsoftheworld.com/media/print/fundacion _vida_silvestre
add the ring 4 (Erisim 21.03.2020)

27



Dolayisiyla dis mekan afislerinde, tipografik olarak daha az yazi ve daha net
gorsel icerigin sade bir anlatimla diizenlenmesi tercih edilir. D1 mekan afislerinin bu
ozelligine karsin; izleyici ile daha uzun siire etkilesime girecegi bilgisi ile tasarlanan
i¢ mekan afislerinin yaraticilikta sinir tanimayan, 6zgiir diistincelerle tasarlanabilmesi
olanag1 vardir. Bu nedenle dijital ortamlarda kullanilan afisleri de dahil edebilecegimiz
ic mekan afisleri; mesaji dogrudan iletmesi yani sira, oldukca deneysel ve sanatsal

sonuglari olan bir ifade bi¢imi olarak da degerlendirilebilir.

Bu caligmada 6zellikle ¢aligmanin konusu ile iligski kuracak bigimde, tipografi ve
fotografin birlikte kullanildig1 afislerden 6rnekler verilmistir. Boylelikle afis tasariminin
giiclii bir anlatim bi¢imi olarak 6ne ¢ikmasinda, tipografi ve fotograf birlikteliginin

Oonemine ve tasarima etkisine bir kez daha vurgu yapilmistir.

BOLUM 5
GRAFIK AKIMLARININ TiPOGRAFIi VE FOTOGRAF KULLANIMINA
ETKIiLERI

5.1. Konstriiktivizminin Grafik Tasarima Yansimalari

Rus kokenli bir hareket olan Yapilandirmacilik/Konstriiktivizm, oncelikle bir

sanat ve mimari hareketti.

Mo BCEM
OTPACNAM

3HAHUA

Gorsel 20: Alexander Rodchenko, Ajitasyon ve Propaganda: Sovyet Siyasi Posteri
/ 1918-1929. https://tr.pinterest.com/pin/316800155009738416/ (Erisim 28.01.2020)
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Gorsel 21: Aleksander Rodchenko, SSCB Yapim Asamasinda Kapak, 1940. https://
tr.pinterest.com/pin/254946028877138191/ (Erisim 06.02.2020)

Sanat i¢in sanat fikrini ve sanatin ikram edildigi geleneksel burjuva toplum
siifini reddetti. Bunun yerine sanat1 toplumsal degisime yonelik ya da toplumsal bir
amaca hizmet edecek bir uygulama olarak tercih etti. Birinci Diinya Savagi’ndan sonra
gelisen hareket, insanlar1 savasa gotiiren modelden ziyade bir Utopya modelinde

toplumu yeniden insa etmeye ¢alist1 (Gorsel 20-21).
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Gorsel 22: ‘Sanatcr’ Tugayr ‘kitap kapagi tasarim (1931), El Lissitzky. http://
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www.designishistory.com/1920/constructivism/ (Erisim 30.01.2020)

Insaa sanatr terimi ilk olarak Aleksander Rodchenko’nun calismasiyla Kazimir
Malevich tarafindan iiretildi. Yapilandirmacilik hareketinde Grafik Tasarim, iirlin
ambalaj1 liretiminden logolara, posterlere, kitap kapaklarina (Gorsel 22) ve reklamlara

kadar uzaniyordu.
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Gorsel 23: Gustav Klutsis, “Tiim Diinyamin Ezilen Halklar”, 1924, fotomontaj.
https://nspitzel 70 1home.files.wordpress.com/2018/12/gustavs-klucis-oppressed-peo-
ples-of-the-whole-world-1924.jpg (Erisim 19.03.2020)

Rodchenko’nun grafik tasarim ¢aligmalari, Jan Tschichold dahil olmak {izere bati
diinyasinda bir¢ok insana ilham kaynagi oldu. Montaj ve fotomontaj tekniklerinin
stk kullanildigi, fotografin ana kurgu malzemesi olarak cokca tercih edildigi
yapilandirmacilarin tasarim motifi, bugiin hala grafik tasarim iriinlerinin ¢ogunda

etkisi goriinmekte (Gorsel 23).
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5.2. Jan Tschichold

Hitler’i rahatsiz eden tasarim ilkeleri ile Tipografi ve kompozisyon konusundaki
diisiincesi i¢in tutuklanan Tipograf, Jan Tschichold, 1928’de yazdigi “Die Neue
Typographie” (Yeni Tipografi) adli eserinde, tipografinin modernlesme hareketini
tarihsel bir perspektif icinde ele almistir. Kitapta 1440-1914 yillar1 arasini ‘Eski
Tipografi’ ile adlandirmistir. Tschichold kitabinda; kontrastin dengeden daha 6n
plana ciktig1 iki stitunlu dizgi anlayisini benimseyen eski Alman matbaacilar1 ve
Didot ailesinin (Tipografi tarihi lizerinde derin etkisi olan Fransiz aile) i¢inde yer
aldig1 18.ylizy1l Modern Matbaacilarin ¢aligmalarinda Yeni Tipografi’nin “izlerine”

rastladigini vurgulayarak belirtmistir (Becer, 2010).

Gorsel 24: Grafik Sanatgist Jan Tschichold, mevcut Grafik Tasarim’in kurucularindan.
https://medium.com/visual-design-history/the-design-principles-that-annoyed-hitler-
a2bb0580b727 (Erisim 06.02.2020)

Teknik agidan bakildiginda Eski Tipografi, Yeni Tipografiye gore daha islevseldir.
Fakat Yeni Tipografi’nin ‘iglevsel’ olma durumu teknik aginin disinda, basilmis olan
metnin alic1 ile daha iyi iletisim kurmasi ve bu iliskinin kurulmasinda olusan bagla
ilgilidir. Yeni Tipografi i¢in 6nerilen ya da olmasi gereken yazi tipinin serifsiz (tirnaksiz)
tipografi olmasi, donem sanatgilari i¢in “goriintli” kaygisi tasisa da Tschichold i¢in bu
karakterleri kullaniyor olmasi tipografide genis bir yelpazede (Didot ailesinin, kalin
ve ince harfler arasinda daha fazla kontrast saglayarak yazi tipi standardini degistirdigi

gibi.) kullanmasina neden olmustur (Diindar, 2005).

Rusya ve Hollanda’da baslayip Bauhaus’ta 6n plana ¢ikan, en net anlatimini
ise Jan Tschichold’la bulan grafik tasarimin bu yeni bi¢im dili 20.yilizyilin akilct ve
bilimsel anlayis1 ile yeni grafik tasarim ve yeni tipografi olarak bi¢imlenmistir. Yeni
Tipografi anlayisi, tasarimcilarin 6zgiir diisiincelerini sinirlandirmak yerine islevsel,
fakat gorsel kayginin 6n planda oldugu bir iletisim tarzi gelistirmelerini saglamaya
calismistir. Bu islevsel ve 6zgiir diisiince, yeni tipografi’nin yasadigimiz ¢agin grafik

tasarim anlayisini bugiin dahi etkileyebilmesinin temel sebeplerindendir.
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20. yiizyilin baglarinda Jan Tschichold ile baglamis olan “Yeni Tipografi”nin, 21.
ylizyila geldigimizde yerini yeni cagin yeni tipografi arayislarina biraktig1 goriiliir. Her
donem oldugu gibi bulundugumuz donem de gelisen teknoloji ile yeniyi bulma, iiretme
istegi icerisindedir. Bu donem de kendi tarzin1 ve dolayisiyla trendini yakalamaya
calismistir. 21. ylizy1l sanatina hareket 6gesini katan tasarimlarin olusmasi ile birlikte
baskiicin hazirlanmis hareketsiz birer form olarak gorebilecegimiz tipografi anlayislar
yerini enerjisi bitmek tiikkenmek bilmeyen, sonsuz tekrar giicline sahip, yasayan, daha
fazla akilda kalic1 tipografilere birakmaya baslamistir. Ornegin bir festival afisinin,
hareket imkani sunan bir internet sitesinde, duvara asili bir kagit pargasi gibi sabit
durma zorunlulugunun olmadig fikri, bugiinkii “Hareketli Tipografi” ve hareketli afis
kavramlarinin ortaya ¢ikmasinda ve hizla yayginlagmasinda etki etmistir. Teknolojinin

ilerlemesi ile her yeni donem kendi tarzini yakalayip ilerleyecektir.

GEDRG JACTITS WELTRESEFR

PHOEBUS-PALAST

ANFANSITEITEN 4 87 54 SONNTRRY' 144 1A

NTWURY JAN THORCHELD FLANLES B MEH. DSUSK. GEBA SHPACHER AL MENCHER

Gorsel 25: Jan TSCHICHOLD. “Isimsiz Kadin” film afisi, Almanya 1927. http:/
users.design.ucla.edu/~cariesta/designhistory/bauhouse.html (Erisim 06.02.2020)
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5.2.1. Jan Tschichold ve Yeni Tipografi Diinya Savaslar1 Arasinda Grafik Tasarim

Gecmis Sergi

Gorsel 26: Jan Tschichold ve Yeni Tipografi Diinya Savaslar1 Arasinda Grafik
Tasarim Gec¢mis Sergi’'nden genel bir goriiniim. https://www.bgc.bard.edu/gallery/
exhibitions/89/jan-tschichold-and-the-new (Erisim 03.02.2020)

1920’lerde grafik tasarimdaki devrimi takip eden bu sergi, tipograf ve tasarimci Jan
Tschichold tarafindan Weimar Almanya’da bir araya getirilen materyalleri sergiliyor
(Modern Alman tarihindeki en 6zgiirliik¢li donem olan Weimar Cumhuriyeti 1918°de
Alman Imparatorlugu’nun sona ermesinden 1933 te Nazi partisinin se¢imlerle iktidara

gelmesi arasindaki, sanatsal alanda 6zgiirliik¢li doneme denk gelmektedir.)
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Gorsel 27: Herbert Bayer, Reklam Tasarimi ve Yiiriitme Egitimi, 1928 Jan Tschichold

Koleksiyonu.https://www.bgc.bard.edu/gallery/exhibitions/89/jan-tschichold-and-the-
new (Erisim 03.02.2020)
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1928’de Berlin’de yayimlanan Tschichold’un “Die Neue Typographie” adli
kitabi, kismen Yapilandirmaci fikirleri ve yeni baski teknolojisini kavramasi
nedeniyle modern tasarimin temel metinlerinden biriydi, ayn1 zamanda, tasarimcilarin
pratik yapmak i¢in bir el kitab1 niteligindeydi. Yayinlanmasina kadar gegen yillarda,
Tschichold, Kurt Schwitters, El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy, Herbert Bayer,
Piet Zwart ve Ladislav Sutnar da dahil olmak tizere bircok Avrupali dncii-sanatgi
tasarimci ile yazismalarda bulundu. Bu sirada, Tschichold tasarim calismalarinin
bir¢cok Ornegini satin aldi ve bir koleksiyon olusturdu, simdi bazi parcalar oldukca
{inlii (El Lissitzky’nin Pro dva kvadrata [Iki Karelerin Hikayesi], 1920 gibi), diger
Ogeler miitevazi ve gegici, drnegin turist brosiirleri, el ilanlari, not defteri, iiriin
kataloglar1 ve dergi reklamlar1. Daha sonra, Philip Johnson tarafindan Modern Sanat
Miizesi’ne bagislanan bu koleksiyon, 1920’lerde grafik tasarimda devrim yaratan yeni
fikirlerin gelisimini izleyen bu serginin temelini olusturuyor. (https://www.bgc.bard.
edu/gallery/exhibitions/89/jan-tschichold-and-the-new) Bu sergi grafik tasarimindaki

devrim agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
5.2.2. Yeni Tipografi Sempozyumu

Bard Graduate Center Gallery’deki Jan Tschichold ve Yeni Tipografi sergisini
tamamlayan bu sempozyum Weimar kiiltiiriintin (1919-1933) daha genis baglaminda
grafik tasarimin roliinii inceliyor. Bu donem, basim endiistrisinde, oOzellikle
fotografciligin kitle iletisim araglarina uygulanmasinda ve Orta Avrupa tasarim
toplulugunda bir dizi yeni uygulamada 6nemli teknolojik yeniliklere tanik oldu. Bu
donemde “Grafik tasarim”in kendisi su anda sadece bir meslek olmasa da taninabilir
bir faaliyet olarak ortaya ¢ikmaya bagladi. Baski ve tasarim sektorlerindeki degisim
hizinin yani sira, bu ayn1i zamanda modern toplumda reklamin rolii, edebiyat, film,
miizik ve drama tarafindan sekillendirilen canli ve akic1 bir kiiltiirel sahneye kars1 yogun
bir tartisma donemiydi. Bu donemdeki grafik tasarim tarihi, Tschichold’un 1925°te
yaptig1 bir baglanti1 olan cagdas resim ile ilgilidir. Bununla birlikte, daha genis tasarim,
teknoloji, ekonomi ve estetik tarihi, modernist grafik tasarimin olusumunda benzer
sekilde belirleyici bir rol oynamistir. Sempozyumda, bu temalarin bir kisminin giin
boyunca yapilan goriismelerde arastirilmasi hedeflenmekteydi. Sergi ve sempozyum,
eserler ve yaklagim bakimindan fotograf ve tipografinin birlikte kullanimina iyi
ornekler sunmakta (Gorsel 28). O donemin tartigsmalari ve ortaya ¢ikan {irlinleri,
tipografinin esnek kullanimmna ve teknolojinin giiniimiizde sundugu imkanlardan
yoksun olmasina ragmen fotografin fotomontaj teknikleriyle ilham veren daha giiclii
bir ifadeye doniismesine vesile olmus. (https://www.bgc.bard.edu/events/984/22-mar-

2019-symposium-the)
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Gorsel 28: Max Burchartz. ikinci Alman Dans Kongresi'nde Dans Festivali posteri,
1928. Jan Tschichold Koleksiyonu. https://www.bgc.bard.edu/events/984/22-mar-
2019-symposium-the (Erisim 30.01.2020)

5.3. Isvi¢re Tasarmm

Genellikle Uluslararas1 Tipografik Stil veya Uluslararasi Stil olarak adlandirilan,
1940’larda ve 50’lerde Isvigre’de ortaya ¢ikan tasarim stili, 20. yiizyilin ortalarinda
grafik tasarim gelisiminin cogunun temelini olusturuyordu. Tasarimcilar Josef Miiller-
Brockmann, Ziirih Sanat ve Kraft Okulu ve Basel Tasarim Okulu’ndaki Armin

Hofmann tarafindan yonetilen stil, sadeligi, okunabilirligi ve tarafsizligi destekledi.

36

Gorsel 29: Josep Miiller-Brockmann, Isvicre Otomobil Kuliibii Posteri, 1955. http://
www.designishistory.com/home/swiss / (Erisim 30.01.2020)

Iki okulun grafik tasarima pek ¢ok katkis1 arasinda, sans-serif tipografi (tirnaksiz
yazi), gridler (1zgaralar, igerigi yapilandirmak ve diizenlemek i¢in kullanilan bir dizi
yap1) ve asimetrik diizenlerin kullanimi vardi (Gorsel 29). Ayrica gorsel iletisim aract
olarak tipografi ve fotograf¢iligin 6nemi de vurgulandi. Tipografi ve fotografin bir
gorsel iletisim araci olarak beraber kullaniminin 6nciisii de yine bu iki okul. En etkili
iletisim araci1 olarak goriilen posterler, goriilecegi lizere fotografik illiistrasyonlar ve

basit tipografik ¢oziimlerle oldukga etkili hale gelmisler (Gorsel 30).
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Gorsel 30: Eugene ve Max Lenz, Spor Posteri, 1958. http://www.designishistory.
com/home/swiss/ (Erisim 20.03.2020)
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5.4. Alexey Brodovitch

Alexey Brodovitch, en bagta Amerikan moda dergisi Harper’in BAZA AR’ indaki
calismalar: ile bilinir. 1898’de aristokrat ve zengin bir ailede Rusya’nin Ogolitchi
sehrinde dogan Brodovitch’in gengligi, Bolsevik Devrimi ile damgalanmisti. Carin

sadik bir destekg¢isi olarak, Car’in Beyaz Ordusu’nda ilk tegmenlerden oldu.
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Gorsel 31: Bazaar Dergi Kapagi. 1938. http://www.iconofgraphics.com/brodovitch/
large/bazaar4.jpg (Erisim 30.01.2020)
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Gorsel 32-33: Bazaar dergisi sayfalar. 1938. http://www.iconofgraphics.com/brodo-
vitch/spread3.jpg (Erisim 30.01.2020)

Two Guyve and T Desals Advacals 3
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Gorsel 32-33: Bazaar dergisi sayfalari. 1938. http://www.designishistory.com/1960/
bradbury-thompson/ (Erisim 30.01.2020)

1920’de Ekim Devrimi’nden siirgiin olarak Paris’e kacti. Rusya’da servet kazanan
diger bircok gogmen gibi, hem fakir hem de issiz oldu. Hayatinda ilk kez para kazanmak
icin ¢alismak zorundaydi. Kendini Montparnasse’de Rus sanat¢ilardan olusan bir

toplulukta buldu.
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Diaghilev’in “Rus Balesi” i¢in sahne setlerinin ressami olarak bir is buldu.
Diaghilev’in tasarima yaklasimi, ona daha ticari sanatlara yonelmesi i¢in ilham verdi

ve farkli sanatlar arasindaki sinirlarin eksikligi hakkindaki fikirleri onu etkiledi.
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Gorsel 35: Bazaar dergi sayfasi. 1938. http://www.iconofgraphics.com/brodovitch/
large/spread8.jpg (Erisim 30.01.2020)

Brodovitch, 1924°te bir sanat¢1 etkinligi ‘Le Bal Banal’ i¢in poster yarigsmasinda
birincilik 6diilii kazanan tasarim c¢aligmasiyla tanindi. Bu yarigmada Picasso’nun bir
¢izimini geride birakti. Tasarimi sembolik olarak siyah ve beyaz renkler arasindaki
geciste maskeleme fikrini temsil ediyordu. Bu ‘Le Bal Banal’ posteri (Gorsel 34),

cesitli tasarimcilarin ve ajanslarin dikkatini ¢ekti ve grafik tasarimci olarak kariyerine

baslamis oldu.

Gorsel 34: Alexey Brodovitch, Le Bal Banal, 1924. https://www.design-is-fine.org/
post/60536069646/alexey-brodovitch-le-bal-banal-1924-poster-for (Erigim 30.01.2020)
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Reklam ajanst Maximilien Vox, Brodovitch’ten Martini Vermouth i¢in bir tasarim
istedi. Kesin geometrik formlara ve temel renklere dayanan sonug, El Lissitsky’nin

calismasinda goriildiigii gibi yapilandirmaci (Konstriiktivist) stile benziyordu. Siyasi
olarak ¢arlik Rusya’ya sempati duydugu donemde, sanatsal ¢aligmalarinda avangard

diisiinceleri paylasiyordu.
ARIS / 93 5

by BEATRICE MATHIEU
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Gorsel 36: Harper's Bazaar'da Makale, Fotograflar George Hoyningen-Huene,

Mart 1938. http://www.iconofgraphics.com/brodovitch/large/bazaar9.jpg (Erisim

30.01.2020)
Kisa siire sonra ¢aligmalar1 biiyiik ilgi gordi, posterler ve reklamlar tasarladi.

Yaratict bir prodiiksiyonun tiim yonlerini yonetme firsati veren Athélia Studio’nun
sanat yonetmeni oldu. Paris’teki ticari sanatin en saygin tasarimcilarindan biri haline

gelmisti, ancak Paris baslangigta sahip oldugu macera ruhunu kaybetmeye basladi.
Atlantik 6tesinde yeni firsatlar arad1 ve Philadelphia Sanat Koleji’'nde tasarim dersleri

vermek i¢in Philadelphia’ya davet edildi.
O anda Brodovitch, Amerika’ya modernist fikirler getiren onciilerden biriydi.

Otuzlu yillarin baslarindaki tasarim muhafazakar, radikal ve deneylerden yoksundu.
Bu, o donem ekonomik durumla agiklanabilir. Bir¢ok sirket, istikrar gosterme
ihtiyacini hissetti ve reklam tasarimlarinda giivenilir yontemler kullandi. Maceraya

atilma liiksleri yoktu.
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Brodovitch, grafik tasarim egitiminde de Oncii bir anlayisa sahipti; Philadelphia
Sanat Koleji’'nde, Avrupa grafik tasarim Orneklerini kullanarak egitim verdi,
Ogrencilerine tasarim elemanlarinin yerlestirilmesi ve tasarimcilar tarafindan alinan
kararlar hakkinda sorular sordu. Bir keresinde “hata yaparak Ogreniriz. Kendimizi

elestirmeliyiz ve her basarisizliktan sonra bastan baglamak igin cesarete sahip
olmaliy1z. Ancak o zaman ger¢ekten Ozlimseriz ve gergekten dgrenmeye baslariz.”
dedi. Brodovitch, kendini 6grencileriyle ayni seviyeye yerlestirirdi. Sik sik sinifa

gergek tasarim ddevleri getirir ve 6grencilerinden diistinmelerini isterdi.

1933’te ‘Tasarim Laboratuvari’ olarak bilinen tiim mesleklere agik atolye
caligsmalarina basladi. Her 6devde 6grenciler kliselerden kaginmaya, 6zii yakalamaya,
hatalarim1 kullanmaya ve kendi ¢oziimlerini aramaya zorlandilar. Brodovitch’in
kendisiyle gelistigi biliniyordu. Bir sey soylerdi ve ertesi hafta aksini sdylerdi. Bu

sekilde 6grencilerini kendileri i¢in diisiinmeye tesvik ederdi.
Beklendigi gibi, ¢alismalart Amerika’da fark edilmedi. Harper’s Bazaar’da ¢alisan
fotografci Ralph Steiner, Brodovitch’in tasarimer olarak potansiyelini fark etti. Onu
derhal genel yayin yonetmeni Carmel Snow ile tanistirdi.
“Bir vahiy gibi beni vuran canli, yeni bir sayfa diizenleme teknigi (layout)
anlayis1 gordiim: giizelce akan sayfalar, kirpilmis fotograflar, tipografi ve
tasarim. Aksam onunla sanat yonetmeni olarak bir sozlesme imzaladim.*

(McGraw-Hill, 1962,90)
Brodovitch, deneysel fotografcilik, tipografi ve illiistrasyon kullanarak uyumlu
ve anlamli bir biitiin yaratti. Brodovitch, 1937 ve 1940 arasinda birgok BAZAAR

dergisinin kapagini yaratti. (http://www.iconofgraphics.com/Alexey-Brodovitch/)

Brodovitch, goriintli ve metni biitiinlestirerek kullanan ilk sanat yonetmenlerinden
biri olmasi bakimindan 6nemlidir. Brodovitch’in getirdigi yeni anlayis Oncesinde
Amerikan dergilerinin ¢ogunda, metin ve illiistrasyonlar ayr1 ayr1 kullanilmakta ve

genis beyaz kenar bosluklariyla boliinmekteydi.
Kariyerinin nispeten erken bir asamasinda bile, Brodovitch endiistriyel tasarim,

fotografcilik ve cagdas resim alanindaki gelismeleri Ozgiirce harmanlayan ve
calismalarina ekleyen yenilik¢i bir tasarimei olarak ortaya ¢ikiyordu. Gelistirdigi 6ncii
uygulamalardan biri de yazi tipini verilmesi amaglanan duygu ve etkiye uygun olarak
kullanmastydi.

Yazinin okunakli olmasi1 Oncelikli kaygis1 degildi. Brodovitch’in sayfa
diizenlemelerinde, bos beyaz alanlarin comertge kullanisi ayirt edici bir 6zellik
olmustur. Bu sayfa diizenlemelerinde fotograf ve tipografinin uyum i¢inde olusu ve

birbirlerinden etkilenir bi¢imde ele alinis1 dikkat ¢ekicidir (Gorsel 35).
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Brodovitch yasadigt donemde yenilik¢i yaklasimi ve modernist anlayisiyla
alaninda Oncli olmustur. Giliniimiizde bile hala tasarimcilarin cesaret etmedigi

uygulamalarn gerceklestirmekten ¢ekinmemistir.

Meslektaslart onun tasarimlarini estetik ve zarif bulmakla beraber; sayfa
diizenlemelerinde kullandig1  bosluklar1 alan kayb1 olarak degerlendirerek
elestirmislerdir. Gilinlimiizde bile gazete ve dergilerdeki tiim alanlarin doldurulmasi
kaygis1 hala mevcuttur. Bu sekilde bir diizenlemeyle haberin veya mesajin saglikl bir

sekilde algilanabilmesi ve dogru iletilip iletilemeyecegi konusunda tartigmak gerekir.

Brodovitch’in diizenlemelerinde sayfalarda yer alan bosluklar salt estetik
kayg1 acisindan degerlendirilmemelidir. Bu bosluklarin gdzii rahatlatan ve okurun
soluklanmasin1 saglayan alanlar olmasi ve algiyr tamamlamasi agisindan Onemli
uygulamalardir. Brodovitch’in kurdugu fotograf - yazi iliskisi; gorselin ve metnin
tasidigr mesajin ¢cok daha net ve saglikli sekilde algilamasini saglayan ¢oziimlerdir.
Birbiriyle iligkili fotograf ve metnin, kopuk ve alakasiz sekilde yer almasi tasarimci

icin kaginmasi gereken bir durumdur.

5.5. Grafik Tasarimda 60’h Yillar

1960’11 yillar Postmodernist egilimlerin gelistigi bir donemi isaret eder ve grafik
tasarim alaninda da bu egilimlerin etkileri goriiliir. Diger yandan 1950’li yillarin
sonlarindan itibaren grafik tasarim bir meslek olarak kabul edilmistir. Bu alanda
profesyonellesme siireci de ayn1 donemde baslamis ve Postmodern anlayisla uyumlu

bir gelisme gdstermistir.

Grafik alanindaki gelismeler tasarimcilar agisindan da yeniliklere agik olumlu bir
ortam olusturmustur. Tasarimcilar iglerinin bir meslek olarak kabul gérmesiyle birlikte
grafik tasarimi farkli boyutlariyla da ele almaya baslamislardir. 1960’larin baslarinda
tasarim alaninda 6zelestiri, tasarimin i¢sel anlami ve yeni duyarliklar gibi bakis acilari

ile caligmalar yapilmasi gerekliligi ortaya konmaya ve tartisilmaya baslanmistir.

1960’11 yillar Postmodern donemin etkisiyle toplum ve birey iizerine odaklanan
arastirma ve caligmalarin 6nem kazanmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu yonden
grafik tasarim alanimi etkilemesi de kacinilmazdir. Ciinkii postmodern diisiincenin
ortaya koydugu; toplum elestirisi, toplumsal analiz, yeni toplum yapisinin tanimlanmasi

gibi caligsmalar grafik tasarimin da dinamiklerini olusturmaktadir.

Bu calismalarin sonucunda 1. ve 2. Diinya Savaglar1 sirasinda propaganda araci
olarak kullanilan materyallerin, kitlesel manipiilasyonun ilk 6rnekleri oldugu ortaya

konmustur. Bu veriler 1518inda, 6zellikle postmodern donemde, medyanin ve kitle
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iletisim aygitlarinin; insan ve toplum tizerindeki etkileri ile toplum yapisinin belirleme
giicli acik¢a ortaya konarak tartisitlmaya baslanmistir. Toplumu kitlesel olarak
etkileyen bu olgularin ve degisen diinya algisinin tasarim alanina da yansimalari

olmasi kaginilmazdir.

JUNE 1964
PRICE 60«

Utt.

THE MAGATINE FOR MEN

N

5 A

Eannady withoul toars.
Seo page 108

Gorsel 37: George Lois Mtv, VH1, Esquire, ESPN, Tommy Hilfiger ve USA Today'deki
basarili caligmalar ile reklam diinyasina damgasini vurdu. http://www.designishistory.
com/1960/george-lois/ (Erisim 30.01.2020)
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Gorsel 38: Bradbury Thompson, Thompson'in ¢alismalarinin ¢ogunda saf CMYK
tonlarindan olusan cesur bir palet kullanilir. http://www.designishistory.com/1960/
bradbury-thompson/ (Erisim 30.01.2020)

Oncelikli olarak Avrupa’da ortaya c¢ikan Postmodern yaklasimin, tasarimci ve
sanatcilar tarafindan Amerika’ya tasinmasi grafik tasarim alanina yeni bir boyut
kazandirmistir. Postmodern diislincenin 6zgiir bir ortamda {iriin vermesi ile tasarim
alaninda yeni yaklasimlar ortaya konmustur. Boylelikle grafik tasarimi glintimiizdeki

anlamiyla profesyonelleserek, mesleki tanimina kavusmustur.
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Gorsel 39: Josef Miiller-Brockmann “Daha az giiriiltii” adli kampanya afisi / 1960.
Grafik Tasarim Dergisi Say1 2, Kasim 2006. S58
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5.6. Emigre Dergisi

Grafik Tasarrminda Ozellikle, Fotografin ve Tipografinin birlikte kullaniminda
onemli doniim noktalarindan biri de Emigre dergisi’dir. Dergi 1984 ve 2005 yillar
arasinda genellikle diizensiz bir sekilde toplam 69 kez yaymlandi. Macintosh
bilgisayarlar1 kullanan ilk yayinlardan biri olan Emigre, grafik tasarim toplulugunda
masaiistii yaymciligina gecis asamasinda biiyiik bir etkiye sahipti. Ama bu etkisi bununla
siurlt degildi. Sanat yonetmenleri Rudy Vanderlands ve Zuzana Licko, tasarimcilari,
fotografcilari ve tipograflari; deneysel mizanpajlarin ve fikirli makalelerin kullanilmasi

cercevesinde bir araya getirdi.

QLR (10 ™2

T Hssani

Bloa D

omEm 3 j
Gorsel 40: Emigre dergisi 1984 ve 2005. http://www.designishistory.com/1980/emi-
gre/ (Erisim 30.01.2020)

Emigre’nin odagin1 olusturan, tasarimcilarin dergiyi dizayn etmesi kiiltiiri,
giderek bir¢ok farkli yazarin ¢esitli konulardaki makalelerinin yayinlanmasi ve tanitimi

hedeflerine yonelmistir.
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Gorsel 41: Emigre Dergisi 25. say1. Hollanda Yapimi (1993). https://www.emigre.
com/Magazine/25 (Erisim 18.03.2020)

Dergi; yayin hayat1 boyunca biiyiik boyutlu yayindan multimedyaya pekcok kez
format degistirmistir. Daha sonra sadece tasarim odakli bir dergiye doniistii. (http://

www.designishistory.com/1980/emigre/)
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BOLUM 6
TiPOGRAFININ VE FOTOGRAFIN BiRLIKTE KULLANILDIGI CAGDAS
ORNEKLER

6.1. Giiniimiizde Dijital Ortamda Fotograf ve Tipografi Kullanimi

Giliniimilizde tasarim dijital ortamdan bagimsiz olarak distliniilemez. Fotograf
basli bagina dijital bir materyal haline gelmis, tasarim araclar1 teknolojik donanimlarla
sinirsiz olanaklara kavusmustur. Yine de temelde tasarima dair ilke ve elemanlarin
etkili sekilde kullanilmasinin 6nemi yadsinamaz. Bu diisiince grafik tasarim iirtinii
olarak dijital ortamda karsimiza c¢ikan tasarimlarda sinanabilir. Tasarim giicii,
fotografin uygunlugu, kalitesi, gorsel etkisiyle oldugu kadar, tipografik yapidaki

anlam, denge, vurgu, karakter vb. degerlerin aktif, dengeli, ¢arpici ve verilmek istenen

mesaj1 dolaysiz iletebilme 6zellikleriyle belirlenmektedir.

00z

bl

ENGHIEN-LES-BAINS DT ANO-FOLIES |:

RESERYATIONS » at-emg TEL - 0 B00 00 00 00

Gorsel 42: Michal Batory, Piano-Folies, 2006 Poster. https://wonderlina.files.word-
press.com/2013/04/piano-folies.jpg (Erisim 28.01.2020)
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AND FANTASY

Gorsel 43: Robert Brownjohn, Obsession and Fantasy Goldfinger'dan: ikonik Film
Basligimin Tasarimi, 2013. https://www.moma.org/collection/works/5343 (Erisim
28.01.2020)
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Gorsel 45: Tipografik Elbiseler, Tipografik kiyafet temasina uygun olarak, Iskandinav

kadin dergisi i¢in yeni bir konsept. https://blog.8faces.com/post/24630501257/type-
Gorsel 44: Joao Marques, Bir ayakkabi1 markasi i¢in afis. Tipografi ve Fotograf birlik- dress2 (Erisim 25.03.2020)

teliginin basarili bir 6rnegi. https://tr.pinterest.com/pin/480477853969723221/ (Erisim
25.03.2020)
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Gorsel 46: Michal Batory, Féte de la Musique, Poster, 2001. https://www.pixelcre-
ation.fr/galerie/voir/michal-batory-arts-deco2/47-michal-batory/ (Erisim 28.01.2020)

54

Mighal Baiaey

Gorsel 47: Michal Batory, Polonyali tasarimci, The Louvre'da. https:/tr.pinterest.
com/pin/433612270354177969/ (Erisim 28.01.2020)
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Gorsel 48: Michal Batory "Enfes pargalar. Aramizda bir beden var sergisi ", 2011.

https://madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs/dossiers-thematiques/

les-grands-noms-de-l-affiche/#&gid=1&pid=10 (Erisim 06.02.2020)
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Gorsel 49: Michal Batory, “Berenice. Chaillot Ulusal Tiyatrosu”, 2001. https://
madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs/dossiers-thematiques/les-
grands-noms-de-l-affiche/#&gid=1&pid=2 (Erisim 06.02.2020)
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Gorsel 50: Michel Bouvet, “Massy’nin Operasi, Mutlu Dul, Franz Lehar”, 2003.
https://madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs/dossiers-thematiques/ Gorsel 51: Michal Batory, Enghien-les-Bains Sanat Merkezi, Dijital Banyolar festivali,

les-grands-noms-de-1-affiche/#&gid=1&pid=26 (Erisim 06.02.2020) afis, 2005. https://madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs/dossiers-
thematiques/les-grands-noms-de-l-affiche/#&gid=1&pid=26 (Erisim 06.02.2020)
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Gorsel 53: Reza Abidini, Fars yazis1 ve “Tipografisi” semineri afis 2003. Gorsel
[letisim Kiiltiirii dergisi/Haziran 2008/Say1 21 s.42

Gorsel 52: Reza Abidini, “Baslangicta” sergi afisi / 2001. Gérsel Iletisim Kiiltiirii
dergisi / Haziran 2008 / Say1 21 s.40
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© Matteo Blaschich - Studio Pi Tre

Gorsel 54: Matteo Blaschich, “Satis” - Studio Pi Tre. https://i.pinimg.com/originals/
fe/tt/16/teftfof5773969db95d0999131318f6¢.jpg (Erisim 25.03.2020)

THEATRE NATIONAL DE CHAILLOT - 0153 65 30 00 - www.theatre-chaillot.fr
hotar [T e

Gorsel 55: Michal Batory Shakepeare'in Théatre de Chaillot'taki Julius Cesar adl
oyunu icin poster (2005). https://www.pixelcreation.fr/galerie/voir/michal-batory-
arts-deco/19-michal-batory/ (Erisim 06.02.2020)
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Gorsel 56: The Sunshine Makers (2015), Film afigi. https://tr.pinterest.com/
pin/320037117267969704/visual-search/?cropSource=6&h=671&w=530&x=22&y=15
(Erisim 25.03.2020)
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Sonu¢

Gorsel sanatlar ve bu disiplinlerde iiretilmis yapitlar giinlimiizde halen iletisim
acisindan geg¢miste de yiiklendikleri islevleri tasimaya devam etmektedirler.
Resim, fotograf, grafik sanatlar, illiistrasyon, film endiistrisi ve benzeri sanatsal
ifadeler, teknolojiye dayali gelismelerle desteklenip yeni 6zellikler kazanarak,

toplumsal iletisimde oynadiklar1 islevi devam ettirmektedirler.

Gelistirilmis yeni teknik-teknolojik bulgular, sanatsal baglamda kullanilmaya
baslandiginda iiretim bicimini gelistiren, doniistiiren ve yapilabilirligi artiran
etkileri de beraberlerinde getirmislerdir. Yeni olant deneylemek, daha oOnce
yapilmamis1 yapmak, hangi disiplinden olursa olsun sanatcilar i¢in degerli bir
arayistir. Grafik tasarim alani da bu baglamda {iriin, tiiketim, reklam ve pazarlama
gibi piyasaya yonelik hedefleriyle siirekli olarak yeniliklerin arandig1 bir ortam
olusturur. Teknik gelismeler tasarimin da gelismesine olanak tanidigi i¢in 6nem
kazanmig, grafik sanatlarda ve tasarimda yeni arayislarin, farkli tasarim dillerinin,

yordamlarinin olugmasinin 6niinii agmistir.

20. Yiiz yilin baslarinda grafik tasarimcilar 6zgiin ve deneysel tipografik
caligmalar ile geleneksel tipografi anlayisini kokten degistirmistir. Fotografin
icadi ve gelisimi Ozgiir ve yenilik¢i tavirda calismalarin yapilmasina firsat
saglayarak, grafik tasarim alaninda yepyeni ufuklarin agcilmasina olanak vermistir.
Gilinlimiizde teknolojik imkanlarin ¢coklugu tasarimcilar i¢in denenmeyeni deneme
cesareti vermekle birlikte, ge¢miste yapilmis iirtinlerin degerini ve 6zgiinliigiini
vurgulamakta ve bu ikonlagmis tasarimlara ve tasarimcilara duyulan hayranlig:

artirmaktadir.

Fotograf, grafik tasarimla iliskilendirildiginde bu teknik olanaklarin en
onemlisi gibi goriinmektedir. Grafikle iligkili olan, afis, reklam grafigi ve sanatsal
grafik caligmalar1 gibi bir¢ok alanda fotograf sik¢a kullanilmaktadir. Ancak tasarim
ilkeleri ve elemanlarinin dogru ve dengeli kullanim1 hem grafik hem de fotograf
alanlarinin ortak meselesidir. Grafikte fotograf; gorselin uygunlugu, boyutlari,
kompozisyondaki yeri, tasarimda kullanilan metin ile dogru iliski kuruyor olmasi
gibi, tasarim siirecini ilgilendiren degerlendirmelerle ele alinir. Bu baglamda

bilgisayar teknolojisinin grafik tasarima katkis1 yadsinamaz.
Teknolojik gelismeler ve bilgisayarin sagladigi olanaklar ¢ogaldik¢a grafik

tasarim alaninda da ilerlemelerin oldugu agiktir. Bununla birlikte bilgisayar

olanaklarinin artisiyla fotografin da grafik tasarimda daha fazla yer edindigi
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sOylenebilir. Hatta giinlimiizde fotograf, grafik tasarimin en 6nemli araci olmus,
tasarimdan ayr1 diisliniilemeyecek bir malzemeye doniismiistiir. Grafik sanatlar ve
tasarim ele alindiginda; fotograf teknikleri ve tipografinin gelisimi 6nemli doniim
noktalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograf, tipografi birlikteligi bugiin grafik
tasarimda ayrilmaz bir biitlin olarak degerlendirilmektedir. Teknolojik gelismelerle
i¢ ige gelisim ve degisim gdsteren bir alan olan grafikte bu yenilikler, tasarimcilar

icin siirekli genisleyen bir firsat yelpazesi islevi gormektedir.

Dijital cagda insanlar cep telefonlariyla yliksek kalitede fotograflar ¢ekebiliyor
ve bu fotograflar1 paylasmak konusunda oldukg¢a hevesli goriiniiyorlar. Sosyal
medyada durmaksizin paylasilan bu fotograflarin duygusuna goére degisim
gosterebilen, tipografik tepkiler verebilen bir uygulamanin iiretilebilecegi fikri
uzak degil artik. Belki de bu uygulama, insanlar fotograflarin1 paylasirken
iligtirdikleri ciimleleri veya kelimeleri anlayabilen, goérselin duygusunu yapay
zeka benzeri bir algiyla hissedebilen, kavrama uygun bir tipografiyle fotografin
duygusunu giiclendirebilen ozelliklere sahip olabilecek. isminde Typography,
Photography ve Sense kelimelerini barindiran, fotografta tipografik duygu’yu
giiclendiren bir uygulama olarak diisiiniilebilir. TIPOFOTO’nun giiniimiiz

teknolojik degisimlerine uyum saglamis yansimasi belki. “Typhosense 1.0”.
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