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OZET
CAKA KEMAN EGIiTiMi YAKLASIMININ DEGERLENDIRILMESI

Gonca GORSEV KILIC

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Nisan 2019

Damsman: Prof. Dr. Usur TURKMEN

Bu aragtirma, Cihat Askin ve Kiiglik Arkadaslari (CAKA) Keman Egitimi
Yaklagimimin felsefi temellerini tespit etmeyi ve ¢esitli 6l¢gme araglarmin gelistirilip
uygulanmastyla hem CAKA yaklagimindaki egitim siirecine hem de iilkemiz amator
calgt egitimine katki saglayacagi diisliniilen bir c¢alisma ortaya koymay1
amaglamaktadir. Genel itibariyle bir “durum ¢alismas1” olan bu arastirmada nitel ve

nicel yontemlerin bir arada kullanildigi karma yonteme bagvurulmustur.

Arastirma kapsaminda Cihat Askin ve CAKA egitimcileriyle goriismeler
yapilmis, ilgili kaynaklar tarandiktan sonra uzman destegiyle gelistirilen Glgme
araglar1 Afyonkarahisar, Besiktas, Manisa ve Trabzon CAKA subelerindeki

ogrencilere uygulanmistir.

Aragtirma sonucunda, alt problemlere gore veriler islenmis, CAKA Keman
Egitimi Yaklasiminin felsefi temelleri tespit edilmis ve gelistirilen Olgme

aracglarindan elde edilen bulgular yorumlanarak 6nerilerde bulunulmustur.

Arastirmanin CAKA’da keman egitimi siirecine ve amator miizik egitimine
katki saglayacagi diistiniilmektedir. Ayrica CAKA adina yapilmis ilk detayli ¢calisma

olmasi sebebiyle bundan sonraki ¢aligmalara kaynak teskil edecegi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: CAKA, keman egitimi, amator ¢algi egitimi.



ABSTRACT

EVALUATION OF THE CALF VIOLIN EDUCATION APPROACH

Gonca GORSEV KILIC

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

Nisan 2019

Advisor: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

It is aimed to determine the philosophical foundations of the Cihat Askin ve
Little Friends (CALF) Violin Education Approach as well as to put forth a study that
will contribute to both the education process in the CALF approach and the amateur
instrument education in our country by way of developing and applying various
evaluation tools. A mixed method making use of qualitative and quantitative

methods was used in this “case study”.

Interviews were carried out with Cihat Askin and CALF teachers within the
scope of the study, evaluation tools developed with support from experts following a
literature survey were applied on students in CALF Classes at Afyonkarahisar,

Besiktas, Manisa and Trabzon.

As a result of this study data arranged according to sub-problems were
processed, philosophical foundations of the CALF were determined and findings

collected through evaluation tools were commented and suggestions were made.

It is considered that the study will contribute to both Cihat Askin and Little
Friends (CALF) and amateur music education and set an example for future studies.

Keywords: CALF, violin education, amateur music practice.
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GIRIS

Ulkemizde miizik egitiminde dnemli bir yere sahip olan ¢alg1 egitimi hem
mesleki hem de amatoér anlamda giinden giline yayginlagsmaktadir. Cesitli miizik
kurslari, halk egitim merkezleri, genclik merkezleri, belediyeler ve cesitli toplum
kuruluglariin  destekledigi projeler, amator calgi egitiminin {ilke genelinde
benimsenip yayginlagsmasina katki saglamaktadir.

Calgi ¢almanin bireylerin ve 6zellikle kiigiik yastaki ¢ocuklarin yasamlarina
olumlu katkilar sagladigi giintimiizde bilimsel gergeklerle de desteklenmektedir.
Bir¢ok farkli arastirmanin sonucunda Ozellikle kiigiik yaslarda calgi 6grenmeye
baslayan bireylerin kas-hareket ve devinissel davranis, odaklanma ve konsantrasyon,
stres ve kaygiyla basa ¢ikma, Ozgiiven gelisimi gibi bir ¢ok farkli konuda galgi
egitimi almayan bireylere kiyasla daha basarili olduklari tespit edilmistir. Dolayisiyla
amator calgr egitimine talep gilinden giine artarak devam etmektedir. Miizik
egitiminde en cok tercih edilen calgilardan biri kuskusuz kemandir. Keman, ses
rengi, kolay ulasilabilir ve taginabilir olmasi, birgok farkli miizik tiiriinde aranan bir
calgl olmasi sebebiyle amator calgir egitiminde de siklikla kullanilan galgilarin
basinda gelmektedir.

Ulkemizde son yillarda miizik egitimini yaygilastirmak amaciyla gesitli
egitim modelleri uygulanmaya baglanmigtir. Bu modeller arasinda Ayvalik
Belediyesi’nin hayata gegirdigi “Zeytin Cekirdekleri”, “Baris I¢in Miizik (El
Sistema Tiirkiye)”, Tepebas: Belediyesi “Iki Elin Sesi Var Cocuk Senfoni
Orkestrast”, “Suzuki Miizik Egitimi Dernegi Egitim Programlari” dikkat
¢cekmektedir. Bu modeller genel olarak yurt disinda basarili olmus ve iilkemizde de
uygulanmaya baslanan (devlet destegi ya da belediyelerin, vakiflarin, sivil toplum
orgiitlerinin ve kimi zaman 0&zel sektoriin destegiyle gerceklesen) egitim
programlaridir.

Biiylk bir bolimii yurt dist menseili olan bu alternatif miizik egitimi

modellerinden farkli olarak CAKA, milli ve yerli bir egitim yaklasimi olmasi



bakimindan adindan sik¢a sz ettirmekte ve iilkemiz miizik egitimi adina 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir.

CAKA yaklagimi diinyaca iinlii Tiirk keman virtiozii Cihat Askin’in 2001
yilindan bu yana Tiirkiye’nin bir¢ok farkli ilinde hayata gecirmis oldugu keman
egitimi programidir. CAKA’ da, miizik egitiminin yaygmlastirilarak bireylerin
keman ¢almaya Ozendirilmesi ve yetenekli bireylerin kesfedilerek ulusal ve
uluslararas1 alanda desteklenmesi amaclanmaktadir. Ulkenin farkli sehirlerinde
keman c¢alan ya da ¢almayan bireyler yetenek ve yaslarina bakilmaksizin yaklasima
dahil edilmektedir. Yasam boyu 6grenmeyi esas alan bu yaklagimda, 7’den 70’e
egitim felsefesi benimsenmektedir. Miizigi ve keman calmayr seven, mesleki
amaglarla olmasa bile kendini miizik yoluyla ifade edebilen bireyler yetistirmek
hedeflenmektedir.

2001 yilinda Bursa’da baslayan CAKA, arastirmanin yapildigi tarih olan
2018 yilinda ilkemizin 11 farkli ilinde 13 subeyle (Ankara, Besiktas,
Kiiciikcekmece, Atasehir, Izmir, Afyonkarahisar, Manisa, Canakkale, Balikesir,
Trabzon, Bursa, Kayseri ve Bolu) aktif olarak egitimlerine devam etmektedir.
Ayrica bu siire zarfinda 6grenim gérmeye devam eden yiiz elliye yakin §grencinin
oldugu tespit edilmistir.

Bu calismada, CAKA Keman Egitimi Yaklasiminin degerlendirilmesi
amaclanmaktadir. Bu siiregte; konuyla ilgili kaynaklar belirlenmis ve arastirmaya
iliskin verilerin elde edilebilmesine yonelik goriisme formlart hazirlanmistir. Cihat
Askin ve CAKA egitimcileriyle goriismeler yapilmis, uygulanacak 6lgme araglari
gelistirilmis, uygulamalarin yapilacagi CAKA subeleri belirlenmis ve uygulamalar
gergeklestirilerek veriler toplanmis, elde edilen verilerin yazili ortama aktarilmasiyla,
veriler ¢éziimlenmis ve yorumlanmistir. Son olarak elde edilen bulgular ve yorumlar
Cihat Askin’a ve CAKA egitimcilerine sunularak gortisleri alinmustir.

CAKA {izerine daha 6nce detayli bir ¢alisma yapilmamis olmasi sebebiyle,
CAKA’ nin genel bir degerlendirmesinin yapilmasinin faydali olacagi ve gelistirilen
6lgme araglarinin CAKA’ da, amator ve mesleki keman egitiminde kullanilabilecegi
diistiniilmektedir. Ayrica arastirmanin genelde miizik egitimi, Ozelde ise amator

keman egitimi alaninda 6nemli bir bagvuru kaynagi olmasi ongoriilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMANIN iCERIiGi

1. EGITiM FELSEFESI

Felsefenin birgok alt disiplini oldugu bilinmektedir. Egitim felsefesi bu
disiplinler arasinda 6nemli bir disiplin olarak kabul edilmektedir. Gliniimiizde egitim
felsefesi; egitim isini, anlamini, amaclarini, konusunu, teori-pratik uygulamasi
arasindaki iliskiyi sorgulayan yani kisacasi egitimle ilgili her seyi inceleyen bir
disiplindir. Egitim felsefesi ayrica egitim sistemlerini elestiren, sorgulayan ve
ihtiyaclar dogrultusunda yeni egitim kuramlarinin ortaya ¢ikmasini saglayan dnemli
bir alandir.

Egitim, ¢ok farkli sekillerde tanimlanabilir. Sénmez (2011: 35-36) ¢esitli
diisiiniir ve egitimcilerin egitimi nasil tanimladiklarina isaret eder:

“Tyler (1950: 4)’a gore egitim, kisinin davranis Oriintiilerini degistirme siirecidir.
Ertiirk (1972: 12) ise egitimi bireyin davraniglarinda kendi yagantisi yoluyla ve
kasitli olarak istendik degisme meydana getirme siireci olarak ele almigtir. Yildirim
(1983: 12) insan davranislarinda bilgi, beceri, anlayis, ilgi, tavir, karakter ve sair
onemli sayilan kisilik nitelikleri yoniinden belli degismeler saglamak amaciyla
yiiriitiillen diizenli bir etkilesim olarak egitimi tammlarken, Ozgelik (1981: 3),
Ertlirk’in anlayigindan hareketle, kisinin davranislarinda, kendi yasantisi yoluyla
istendik yonde ve bir dereceye kadar kalici degismeler meydana getirme siireci
olarak tanimlanmaktadir. Fidan (1986: 6), egitim insanlar1 belli amaglara gore
yetistirme siirecidir derken, Ertlirk ve Tyler’in goriisiinii desteklemektedir. Alkan
(1980: 4) bu tanimlar1  “davranis degisikligi, bireyin belirli hedefler yoniinde
maksatli olarak kendi yasantilart yoluyla davramiglarini degistirmesi, kiginin
yeteneklerini ¢esitli yonlerden birey ve toplum igin uygun ve dengeli olarak
gelistirmesi” olarak siniflamaktadir”.



Yilmaz’a gore ise egitim bir siiregtir ve insanoglunun dogumundan 6liimiine
kadar hayatinin her alanimni etkiler, sosyal bir 6grenme faaliyeti Ozelligi tasir,
toplumlarin geleceginin belirlenmesinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir (2010: 1).

Felsefe terimini ilk kez Pythgoras’ 1n kullandig ileri siiriiliir (Gokberk, 1961:
17; Akt: Sonmez, 2011: 1). Felsefe, eldeki verilere gore 2500 yil 6nce eski Yunan’da
baglamistir. Yunanca Philosophia, teriminden kaynaklanan felsefe, iki sozciliglin
bilesiminden olusmustur. Philia sevgi; sophia, bilgi, bilgelik anlamindadir (Akarsu,
1979: 76; Akt: Sénmez, 2011: 1).

Eflatun felsefenin konularmi bilgi, bigimler 6gretisi, ruhbilim, ahlak, devlet,
fizik ve sanat olarak ele alirken; Aristoteles, mantik, metafizik, doga, ruh bilim, tore
bilim, politika, estetik basliklar1 altinda toplar. Hegel’ de konular; bilgi, mantik,
doga, tin, devlet, tarih, sanat ve din olarak sinirlanir (S6nmez, 2011: 9).

Felsefe ile egitim arasindaki iliskiyi 6nemli egitim filozoflarindan Dewey ise
sOyle aciklar: “Egitim, dogaya ve insanlara yonelik zihinsel ve duygusal temel
egilimleri gelistirme siireci” olarak ele alinirsa, felsefe de egitim kurami olarak
tanimlanabilir (Akt: Biiytikdiivenci, 1987: 2).

Philips ve Siegel’in (2015: 2) calismasinda insan toplumlarinin tiimiinde
simdi ve gecmiste egitime yonelik ilginin her zaman var oldugu, hatta bazi
anlayiglarda 6gretmenligin en eski ikinci meslek oldugu iddia edilmistir. Dewey
“Demokrasi ve Egitim” baglikli kitabinin giris kisminda egitime genis bir agiyla
bakildiginda yasamin sosyal devamliligini ifade ettigine vurgu yapmistir. Deweys;
yasam ve Oliimiin kaginilmaz baslica gergegi olan her bir bireyin sosyal bir grubun
bilesen iiyeleri olmasimnin egitimi gerekli kildigina isaret edip, egitimin sosyal
Oneminin altin1 ¢izmistir. Egitimin fazlaca karmasik meseleler igeren felsefi bir alan
olmast dolayisiyla binlerce yildir diisiiniirlerin dikkatini ¢eken sosyal bir alan olmasi
sasirtict  degildir.  https://plato.stanford.edu/archives/win2015/entries/education-
philosophy (Erisim Tarihi: 24.12.2018).

Yayla ise egitim biliminin ve egitim felsefesinin ¢alisma alanlarini asagidaki
sekilde agiklar.

“Egitim bilimleri egitimin “nasil” olacagi, egitim felsefesi ise “ni¢in” yapilacagi
sorulartyla ilgilenir. Diger bir taraftan her egitim anlayisinin, kuram ve
uygulamasimnin dayandigi felsefi bir temelin olmas1 gerektigi bilinmektedir.
Dolayisiyla egitimin dayandigi diisiinsel temeller onun kuramsal igerigini ve
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uygulamalarmi belirler. Bu nedenle felsefe ile egitim arasinda biitiinliik arz eden
zorunlu bir iligkinin oldugu bilinmektedir” (2010: 27).

Giinay ve Ozdemir (2006: 24) miizik egitimi felsefesini islevleri, yarar ve
cabalar1 bakimindan agiklamiglardir.

“Miizik egitiminde felsefe: 1. Egitimin hedeflerini iilke ve diinya gerceklerine gore
segmede, 2. Egitim siiregleri siiresince ve siirecler sonunda yapilan 6lgmelerden
alman sonuclara gore degerlendirmelerin yapilmalarinda, 3. Egitim sonrasinda
egiticinin gorev asamasinda kazandirilmis bilgi ve becerilerinin fonksiyonlariin
saptanmas1 ve buna goére egitim hedeflerinin iyilestirilmesinde, 4. Egitimde ise
kosulan G&grenme-6gretme  tekniklerinin, kullanilan her ¢esit materyalin
fonksiyonlarinin  incelenip sonuglar ¢ikartilmasinda, 5. Diger bilimlerin
bulgularindan yararlanarak, etkilenen egitimdeki yenilesmelerden, kendisi de
dogrudan dogruya incelemeler yaparak, biitiinlestirmeleri olusturmada yararli
olmaya c¢aligir. 6. Diger onemli islevlerden biri ise; tiim miizik egitimindeki
etkinliklerde, Ogretmen, Ogrenci, Ogretim teknolojileri, Ogretim materyalleri
baglamindaki iligkilerin ¢cagdas insan goriisiine uygun olarak diizenlenmesinde yol
gosterici ve denetleyici olusudur.”

Tura (2017: 228) ise miizigin insanlar ve insan topluluklar: tizerinde etkisi ve
islevleri oldugunu diisiinmektedir. Ona gore bu Ozellikler egitim ve yonetimde

degerlendirilmistir.

“Bu etki ve islev, disilinen, felsefe yapmaya baslayan kisilerce de g6z Oniine
almarak, ozellikle egitim ve yonetim agisindan degerlendirilmeye calisilmistir.
Platon, Confucius, Aristidis, Quintilianus, Boetius gibi diistiniirlerin miizik
konusundaki goriislerini bilmeyen yok gibidir. Ozellikle Platon (Devlet) ve Nomoi
(Yasalar) adli kitaplarinda, iyi vatandas olabilmeleri i¢in genclere uygulanmasi
gereken egitim programlarinda miizige biiyilk 6nem vermis, hangi tiir dizilerden
yararlanilmasi, hangilerinin disar1 birakilmas1 gerektigini ayrintili  bigimde
tartigmustir.”

2. MUZIK EGiTiMi

Miizik ilk insanlardan bu yana daima yasamin vazgegilmez bir olgusu
olmustur. Miizik yoluyla bireyler ve toplumlar kendilerini ifade eder, gelisir ve
kiiltiirlenirler. Dolayisiyla miizik eski c¢aglardan beri insanin kiiltiirel evriminin
ayrilmaz bir pargasidir. Miizik egitimi ise, insanlara egitim yoluyla beklenen ve
istenen miizikal davranislar1 kazandirma siirecidir.

“Bilindigi gibi, bireyleri ve toplumlari bi¢imlendirme, yonlendirme, degistirme,
gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siireglerin basinda egitim gelir. Cagdas
egitim, bilim, sanat ve teknik olarak adlandirilan ii¢ genel konu alanimi belli bir
felsefi bitiinliikk i¢inde kapsayan bir ger¢evede diizenlenip gergeklestirilmeye
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calisilir. Miizik egitimi ise, daha ¢ok sessel ve isitsel bir sanat egitimi olarak giizel
sanatlar egitiminin en 6nemli dallarindan birini olusturur” (Ugan, 2005: 14).

Ulkemizde miizik egitimi, “Amatdr Miizik Egitimi”, “Genel Miizik Egitimi”
ve “Mesleki Miizik Egitimi” olmak iizere ii¢ farkli egitim alanindan olusmaktadir.
Genel miizik egitimi, 6rgilin egitim kapsaminda okullardaki miizik derslerinde verilen
ve belli programlara gore sekillenmis egitim alanidir.

Mesleki miizik egitimi ise Ugan (2005: 32) tarafindan “miizik alaninin,
biitiiniinii, bir kolunu veya dalin1 o biitiin kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak
secen, secmek isteyen, segme egilimi gdsteren, segcme olasiligi bulunan ya da oyle
goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik kolun, dalin, isin ya da
meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglari ve birikimi kazandirmayi amaglar”
seklinde tanimlanmaktadir.

Amator miizik egitiminde ise birey ka¢ yasinda olursa olsun, ruhsal doyum
yasamak ve zevk almak amaciyla, cogu zaman herhangi bir mesleki beklenti i¢inde
olmadan bu yaygin egitim alanina dahil olmaktadir. Genel ve amator miizik egitimi
hedefleri ve amaclar1 dogrultusunda ¢ogu zaman mesleki miizik egitimine de kaynak

olusturabilmektedir.

3. CALGI EGIiTIiMi

Calg egitimi tiim miizik egitimi tiirlerinin temel ve 6nemli bir unsurudur.
Genellikle bireysel, kimi zaman ise toplu olarak gergeklestirilen Ogrenme
stiregleriyle, bireylere ¢algiya ait teknik beceriler kazandirmak amaglanir. Bireylere
calgisin1 kullanarak kalic1 ve istendik miizikal davranislar kazandirma siireci olarak
da nitelendirilebilir. Calgiya yonelik teknik becerilerin yani sira biligsel, duyussal
kazanimlarin da elde edilmesi amaglanmaktadir.

Ayrica bir ¢algiyt 6grenme siirecini, calgi ¢alma yetilerinin bir takim
becerilere doniistiiriilerek, bu becerilerin sistematiklesmesi ve kalic1 olmasinin
saglanmasi olarak tanimlamak miimkiindiir.

Calg1 egitimi genel, mesleki ve amator miizik egitimi alanlarinin tiimiinde

oldukg¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla ¢algi egitimini de ii¢ farkli baglik
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altinda incelemek miimkiindlir. Mesleki c¢algr egitimi siireci Orgiin egitim
ortamlarinda, amatdr ¢algr egitimi ise yaygin egitim ortamlarinda stirdiiriilmektedir.
Genel miizik egitiminde yapilan ¢algr egitimi ise Orglin egitim programlari

cercevesinde okullarda miizik derslerinde verilen ¢algi egitimini kapsamaktadir.

3.1. AMATOR CALGI EGITIMI

Amator ¢algl egitimi amator miizik egitiminin énemli bir koludur. Amator
calgi egitiminde bireyler genellikle biiyliik beklentiler i¢inde olmadan, zevk ve
doyum saglamak amaciyla O6grenim gormektedirler. Bu tarz egitim siirecleri
icerisinde, bireyin kendi istegi ve egitimcilerin olumlu goriisleri dogrultusunda
mesleki ¢algt egitimine yonelik hazirliklar da yapilabilmektedir.

Ugan, amator miizik egitimini su sekilde tanimlamaktadir;

“Ozengen miizik egitimi” olarak adlandirmakta, amatdr miizik egitimini genel miizik
egitimiyle yetinmeyip miizige olaganin 6tesinde ilgili, istekli, yatkin ve diiskiin olan
kisilere, olabildigince etkin ve yogun bir miiziksel katilim, zevk ve doyum
saglamalari i¢in gerekli miiziksel davranislar1 kazandirmay1 amaglar” (2005: 395).

Unlii piyanist ve pedagog Fenmen, amatér miizigin Snemini asagidaki
sOzleriyle vurgulamaktadir.

“Bir lilkenin miizigi kuskusuz ki profesyonel miizik¢iler elinde yasam bulur ve
gelisir. Ama amatorlerin katkisini da kiigimsemeyelim. Amator miizikgi sayisini
artirmak i¢in tiim diinya iilkeleri ¢aba harcamaktadir. Sanat alanindaki yeni ataklar
icin amatorlere biiylik gereksinim vardir. Biiyiik sanat ordusunun erlerini onlar
olusturur. Bir ulusun sanatsal diizeyi onlarla 6l¢iiliir” (1996: 82).

Amator calgr egitimi lizerine lilkemizde ve diinyada yapilan aragtirmalar son
yillarda giderek artmaktadir. Amator calgi egitimi almanin bireylerin yasantilari
tizerinde bir¢cok olumlu etkisi oldugunu kanitlayan galismalarin sayist giinden giine
artmaktadir. Ornegin; Hille ve Schupp (2014: 57) giiniimiizde sayisiz arastirmada
calgt 0grenmenin egitim hayatindaki basariya iligkin birgok farkli konu iizerinde
olumlu etkiler gosterdigini belirtmektedir. Arastirmalarinda ¢algi ¢almanin biligsel
beceriler lizerindeki olumlu etkilerini tespit etmeyi amaglamislar ve bu baglamda
ogrencilerin okuldaki notlari, zamani dogru kullanma, hirshi ve istekli olma gibi

durumlarini incelenmislerdir. Hille ve Schupp (2014: 67) arastirma sonucunda ¢algi
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ogrenmeyle; daha iyi biligsel becerilere sahip olma, vicdanli olma, agik olma, hirsh
ve azimli olma gibi durumlar arasinda olumlu iliski oldugunu tespit etmislerdir.
Aragtirmada ayrica calgi egitimi alan birey hangi aile yapisindan ve sosyoekonomik
diizeyden gelirse gelsin bu sonucun degismedigi belirtilmistir. Ozellikle alt ve orta
sosyoekonomik aile yapisindan gelen ve miizik egitimi alan ergenlerin gelecege
yonelik basart durumlart konusunda daha olumlu tutum sergiledikleri sonucuna
varilmstir.

Rickard, Bambrick ve Gill (2012: 58) arastirmalarinda benzer sekilde miizik
egitiminin akademik, biligsel ve psikolojik becerilere sagladigi katkiyl
vurgulamaktadirlar. Bu arastirmada (Akt: Rickard, Bambrick ve Gill, 2012: 58)
ornek olarak sunulan ilgili literatiirde miizik egitiminin sézel hafizaya (Ho, Cheung,
& Chan, 2003; Rickard, Vasquez, Murphy, Toukhsati, & Gill, 2010), genel zekaya
(Schellenberg, 2001, 2004), uzamsal 6grenmeye (Crnéec, Wilson, & Prior, 2006;
Orsmond & Miller, 1999; Rauscher & Zupan, 2000), okul devamliligi ve
motivasyona (O’Connell, 2005), duygusal hassasiyete (Teachout, 2005; Thompson,
Schellenberg, & Husain, 2004), sosyal gelisime (Harland et al., 2000; Rickson &
Watkins, 2003; Teachout, 2005), 6z benlige (Costa-Giomi, 2004; O’Connell, 2005;
Rickard et al., in press), akademik basariya (Anvari, Trainor, Woodside, & Levy,
2002; Gardiner, Fox, Knowles, & Jeffrey, 1996; Hodges & O’Connell, 2005;
Southgate & Roscigno, 2009), yaraticiliga (Hamann, Bourassa, & Aderman, 1991),
zihinsel sagligin gelisimine ve iyilesmesine (Hendricks, Robinson, Bradley, &
Davis, 1999) katkilar1 belirtilmistir. Bunlarin yani sira okul oOncesi ve ilkokul
donemlerinde miizik egitimi ya da calgl egitimi almanin okuma ve yazma
becerilerinin gelisimine olumlu katkilar sagladigi ortaya koyulmakla beraber,
ozellikle matematik basarisinda son derece belirgin ve 6nemli diizeyde olumlu
farkliliklar tespit edilmistir (Cheek & Smith, 1999; Fujioka, Ross, Kakigi, Pantev, &
Trainor, 2006).

Ulkemizde amatdr galgi egitimi gesitli kurslar, sanat merkezleri, halk egitim
merkezleri, belediye konservatuvarlart ve yine belediyelerin ¢esitli miizik egitimi
projeleri ve de diger 6zel projelerle giderek yayginlasmaktadir. Bu tarz ortamlarin
cogalmas1 ve daha kolay ulasilabilir olmas1 amator calgr egitimine yonelik ilgiyi de

oldukca artirmaktadir. Amator miizik egitimi ortamlarinda yapilan ¢algi egitiminin
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Ozellikle Giizel Sanatlar Liseleri ve Devlet Konservatuvarlarinin ortaokul, lise ve
hatta {iniversite birimlerine 6grenci kaynagi olusturmasi bakimindan 6énemli oldugu

distintiilmektedir.

3.2. MESLEKI CALGI EGITIMI

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri 2006 yili Keman Ogretim Programinda
mesleki sanat egitimi asagidaki sekilde tanimlanmaktadir;

“Mesleki Sanat Egitimi, 6rglin egitim kurumlarinda ya da bu kurumlardaki benzer
ortamlarda gerceklestirilir. Baz1 6zel durumlarda, baz1 dallarda ¢ok erken yaslarda
baslamakla birlikte, genellikle ilkdgretimin son yillarindaki yonlendirmelere de bagl
olarak ortadgretimde belirginlesir ve yliksekdgretimde kesin bigimini alir. Alan
bilgisi, genel bilgi ve meslek bilgisini birlikte kapsayacak bi¢cimde programlanir.
Programlarda, ortadgretimden yiiksekogretime dogru gidildikge alan ve meslek
bilgisine daha ¢ok agirlik verilir. Hangi diizeyde olursa olsun mesleki sanat egitimi,
bu is igin yetistirilmis ehil ve yetkili kisilerce yiiriitillir” (MEB, 2006: 1).

Ugan ise mesleki miizik egitiminin amaglarini su sekilde agiklamistir;

“Mesleki miizik egitimi miizik alaninin, biitliniinii, bir kolunu veya dalinmi o biitiin
kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, se¢cmek isteyen, secme egilimi
gosteren, segme olasiligt bulunan ya da Oyle goriinen, miizige belli diizeyde
yetenekli kisilere yonelik kolun, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel
davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1 amaglamaktadir” (1994: 27).

Mesleki calgi egitimi, ililkemizde ve diinyada mesleki miizik egitiminin
onemli bir alanidir. Bu egitim tiirlinde Ogrenci orglin egitim kurumlarinda, miizik
meslegine yonelik cesitli bilgilerle donatilir ve 6grenim hayati boyunca calgisiyla
aktif performans deneyimleri yasar.

Mesleki ¢algr egitimi, ¢ok kiiciik yaslardan baslayarak uzun yillar siiren zorlu
bir egitim siirecini kapsamaktadir. Ulkemizde mesleki calg1 egitimi, Giizel Sanatlar
Liseleri, Devlet Konservatuvarlari ve Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri basta
olmak tizere, Egitim Fakiilteleri ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Bolimlerinde
gerceklestirilmektedir.

Mesleki miizik egitim kurumlarinda verilen c¢algi egitimi titizlikle
yaklasilmas1 gereken bir siirectir. Bu kurumlarda verilen c¢algi egitiminde

profesyonel sanat¢1 ya da egitimciler yetistirmek amaglanmaktadir. Calgr egitimi
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siireci sonunda, Ogrenci kendi ¢algisinda profesyonellesir ve mesleki hayata

hazirlanmis olur.

3.3. GENEL MUZIK EGITIMINDE CALGI EGITIMI

Genel Miizik Egitimi, orglin egitim kurumlar1 olan okul Oncesi, ilkokul,
ortaokul ve liselerde belli bir 6gretim programina bagli kalinarak verilen egitimi
kapsamaktadir. Bu egitim tiiriinde teori, sdyleme, calma ve dinleme etkinlikleri
yapilir ve bu etkinliklerle 6grencilere miizigin temel unsurlarinin kazandirilmasi
amaclanir.

Ucan Genel Miizik Egitimi i¢in, “Her diizeyde, her yasta herkes icin
gereklidir, zorunludur ya da zorunlu olmak durumundadir. Ciinkii miizik, her
diizeyde herkese kazandirilmasi esas olan “asgari ortak-genel kiiltiir” iin basta gelen
ayrilmaz 6gelerinden biridir” demistir (2005: 31).

Ulkemizin giincel kosullarinda genel miizik egitimi kapsaminda miizik
dersleri; okul oncesinde ve ilkogretim kademelerinde zorunlu, ortadgretim
kademesinde 9. smnifta zorunlu, diger smiflarda da seg¢meli ders olarak
okutulmaktadir. Yiiksekdgretimde ise cogunlukla genel miizik ve miizige yonelik
cesitli dersler 6gretim programlarinda segmeli ders olarak sunulmaktadir. Genel
miizik egitiminin en 6nemli 6grenme alanlar1 arasinda ¢alma ve sdyleme etkinlikleri
yer almaktadir.

Genel miizik egitimi kapsaminda miizik derslerinde c¢alma etkinliklerinde
kullanilan ¢alg1 cesitliliginin ise imkanlar dogrultusunda oldukga kisitli oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Kolay ulagilabilirliginden dolay: siklikla kullanilan galgilar,
blokfliit ve melodikadir. Bu ¢algilarin egitimi genellikle miizik derslerinde toplu
olarak verilmektedir. Okullarin imkanlar1 dogrultusunda 6zellikle okul Oncesi
kademesinde olmak iizere Orff ¢algilarinin da kullanildig bilinmektedir.

Ozel okullarda miizik egitimi kapsaminda verilen calg1 egitimine bakildiginda
ise calgi gesitliliginin arttig1 goriilmektedir. Bu tip okullarin sundugu kurslarda
yukaridaki ¢algilarin haricinde o6zellikle keman, piyano, gitar ve fliit galgist

egitiminin yaygin oldugu bilinmektedir. Hatta bazi1 koklii ve tarihi eskiye dayanan
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0zel okullarda Ogrenci orkestralart ve iflemeli c¢algilardan olusan O6grenci
bandolarinin da varlig1 s6z konusudur. Bu okullarda verilen amator galgr egitimiyle
alakali okullarin web sayfalarindaki bilgiler disinda herhangi bir calismaya da

rastlanilmamustir.

4. KEMAN EGITIiMi

Ses alaninin genisligi ve timisinin zenginligi, genis repertuari, kolay
ulagilabilir ve taginabilir olmasi keman1 hem profesyonel hem de amator calgr egitimi
alaninda vazgegilmez ve aranan bir ¢algi durumuna getirmistir. Keman ayrica solo
calgi olarak kullanilmasinin yani sira orkestra ve gesitli miizik topluluklarinda da
siklikla kullanilmaktadir.

Ulkemizde hem mesleki hem de amatdr miizik egitimi alanlarinda kullanilan
calgilarin basinda keman gelmektedir. Basta klasik Bati miizigi ve Tirk miizigi
olmak iizere c¢esitli diinya miizikleri ve bircok farkli miizik tiiriiniin icrasinda
kullaniliyor olmasi, ayrica zengin bir repertuarinin olmasi egitim alaninda da
kemanin yaygin olarak kullanilmasini saglamistir.

Ulkemizdeki mesleki, son donemlerde ise 6zengen miizik egitimi alanlarinda
uygulanan calg1 egitiminin énemli bir boyutunu, yayl calgilar sinifi i¢inde yer alan
keman egitimi olusturmaktadir. Keman, insanin yarattifi en geliskin ve miiziksel
anlatim giicii en yiiksek calgilarin baginda gelir. Kemanin tek sesli/cok sesli,
geleneksel/klasik/modern, ulusal/evrensel, solo/eslik/orkestral vb. boyutlarda
kullanim amaglaria ve hemen hemen biitiin kiiltiirlerde, zengin bir literatiire sahip
olmasi, miizik egitimi kurumlarinda etkili bir egitim araci, dnemli bir egitim alani
haline gelmis olmasinin baglica nedenleri arasinda sayilabilir (Akt: Uslu, 2012: 2,
Ucgan, 2004 ).

Ulkemizde mesleki anlamda keman egitimi basta Giizel Sanatlar Liseleri ve
Konservatuvarlar olmak {izere Egitim Fakdltelerinin Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Miizik

Bolimlerinde verilmektedir.
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4.1. TURKIYE’DE KEMAN EGITIMI TARTHCESI

Kemanin iilkemiz miizik hayatina girisinin Osmanli Imparatorlugu
doénemlerine dayandig cesitli tarihi kaynaklarda belirtilmektedir.

“Giliniimiizde kullanilan modern Avrupa kemaninin Osmanli Imparatorlugu’na
girmesinden once 1khig, gicek, ki-yak, yayli kopuz ve kemence gibi tarihi cok
eskilere dayanan yayli ¢algilarin Tiirk miiziginde 6nemli bir yeri vardir” (Askin, t.y).
“Kemana bat1 dillerinde farkl1 isimler verilmis, Fransizca’da “violon” , Italyanca’da
“violona”, Almanca’da “violin” denilmistir. Keman, bir¢ok iilkenin geleneksel
miiziklerinde de kullanilan halk calgis1 olmus ve o {ilkelere 6zgii isimleriyle
anilmustir. Ornedin Macarca’da “hegedii”, Almanca’da “geige”, Rusca’da “skripka”,
Tirkiye’de ise keman soOzciigii ¢algiyr anlatmaktan ziyade yayi anlatmak igin
kullanilmistir” (Kurtaslan, 2009: 411).

Cumbhuriyet donemiyle beraber iilkemizde miizik egitimi veren kurumlar
acilmistir. Yurt disindan bu kurumlara egitimeci ve sanatgilarin davet edilmesiyle
beraber keman egitiminde daha sistematik bir yapiya gecilmistir. Istanbul Belediye
Konservatuvari, Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuvari
Tiirkiye’de keman egitiminin gelisimi a¢isindan ¢ok énemli kurumlar haline gelmis,
Cumbhuriyet donemi ve sonrasinda bu okullarda 6nemli keman sanatgilari yetigmistir.

Tebis, keman egitiminin Musiki Muallim Mektebi programinda yer almasin
su sekilde aciklamaktadir:

“Musiki Muallim Mektebi’nin kurulusundan giiniimiize gegen siirece bakilacak
olursa; miizik  Ogretmeni  yetistirmede  1924’te  Darlilmuallimin  ve
Dariilmuallimat’larin programindaki miizik derslerinde zorunlu tutulan keman ¢alma
ile baglayan yayli calgi egitimi, 1925 talimatnamesinde ‘talim edilecek aletler’
arasinda gecen keman ve viyolonsel ile boyut kazanmaya baglamig, 1932
talimatnamesinde “muallimlik edebilmek icin her talebe evvel emirde keman
ogrenmeye mecburdur” ifadesiyle miizik Ogretmeni yetistirmede yayli calgilar
egitiminde yerini bulmustur. 1941°deki Gazi Terbiye Enstitiisii programi
incelendiginde; oda miizigi ve 6grenci orkestrasi derslerinden yayh calgi egitiminin
kapsaml1 bir sekilde desteklendigi goriilmektedir. 1970 Gazi Egitim Enstitiisii
programinda ‘esas calgi/yardimer ¢alg’ adli dersler altinda yiiriitillen yayli galgi
egitimi yine toplu calgi ve orkestra dersleri ile desteklenmektedir. 1978 Gazi
Yiiksek Ogretmen Okulu programinda da ‘anadal egitimi’ kapsaminda yayl calgl
egitimi siiregelmistir.... 1997°deki yeni yapilanmayla ‘bireysel calgi egitimi’ adl
derste kendine yer edinen yayl ¢algilar, egitim siireci olarak incelendiginde de
miizik Ogretmeni yetistirme programlarmin onemli bir dilimini olusturmaktadir”
(2004: 493).

Unlii miizik egitimcisi Ugan ise, Cagdas Tiirk Keman Egitiminin ilkelerini

asagidaki sekilde siralamistir:
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“a) Insanin dogasina (yapisina) uygunluk, b) Kemanin yapisina uygunluk, c)
Insanin dogasi ile kemanin yapisi arasinda uyumluluk, ¢) Tiirk miizigine dayalilik, d)
Evrensel miizige acik olusluluk, ¢) Cagdas egitim ilkelerine uygunluk, f) Tiirkiye’nin
somut kosullariyla tutarlilik” (1980: 50).

Ulkemiz konservatuvarlarinda keman egitimi, oldukea kiigiik yaslarda ilkokul
doneminde yar1 zamanli, ilkokul sonrasi donemde ise tam zamanli olarak devam
etmektedir. Bu kurumlarin egitim programlari, keman egitimini tamamlayici gesitli
uygulama ve performans derslerini de kapsamaktadir.

Ozellikle son yirmi yil icerisinde iilkemizin bircok farkli ilindeki
tiniversitelere bagli olarak kurulmus konservatuvarlar bulunmakta ve egitim dgretim
faaliyetlerine devam etmektedir.

“Glinlimiizde Tirkiye’de birgok farkli ad ve yapilanmadan olusan konservatuvarlarin
varligl s6z konusudur. Bunlardan bazilan ilkokul sonrasi 6grenci kabul etmekte,
diger bir kismu ise lise sonrast 4 yillik lisans programm uygulamaktadir. Ilkokul
sonras1 egitim veren konservatuvarlarda Miizik ve Bale ilkoégretim Okullar1 ve
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Liseleri bulunmaktadir. Bu tarz konservatuvarlar 12 yillik
zorunlu egitim sistemi diizenlemesine gore (4+4+4) 4 senelik ilkokul egitimi
sonrasinda Ogrenci kabul etmekte, egitim lise sonrasi lisans devresini de
kapsamaktadir. Konservatuvarlar verilen egitimin tiiriine gore de ayrilmaktadir. Tiirk
miizigi ve klasik Bati miizigi egitimi veren konservatuvarlar olarak farkli
yapilanmalarin oldugu bilinmektedir” (Tas ve Goérsev, 2018: 239).

Giizel Sanatlar Liseleri ise giiniimiizde neredeyse iilkemizin tiim illerinde
egitim veren, sayist 70’1 gegen ortadgretim kurumlaridir. Bu kurumlarda ilkdgretim
mezunu olarak gelen bireylere mesleki keman egitimi verilmektedir. Bagta Egitim
Fakiilteleri olmak iizere, Konservatuvarlara, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltelerine
ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Bolimlerine keman sanatgist ve egitimci
adaylarn yetistirmek amaclanmaktadir. Giizel Sanatlar Lisesi egitim programinda yer
alan keman O6gretim programi konservatuvarlarin lise devreleriyle kiyaslandiginda
amagclar1 bakimindan daha az kapsamlidir, ¢linkii bu kurumlarda keman egitiminde
hedeflenen amaglar farklilik gostermektedir. Giizel Sanatlar Liselerinde, 6ncesinde
keman egitimi alarak gelmis Ogrencilerin yani sira hi¢ keman egitimi almamis
ogrenciler de bulunmaktadir. Konservatuvarlarda ise keman egitimine daha kiiciik
yaslarda baslanmaktadir. Ayrica performansa daha fazla 6nem verilen yogun bir

program cercevesinde egitim faaliyetleri siirdiirilmektedir.
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Egitim Fakiiltelerinin Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi
Anabilim Dallart da {ilkemizde mesleki keman egitiminin verildigi 6nemli
kurumlardandir. Bu kurumlarin 6grenci kaynagini ¢ogunlukla Giizel Sanatlar Liseleri
mezunlar1 olusturmaktadir. Dolayisiyla Egitim Fakiiltelerinde verilen keman egitimi
de, konservatuvarlardaki programa kiyasla farklilik gostermektedir. Ayrica bu
kurumlar 6ncelikli olarak miizik 6gretmeni yetistirmeyi amaglanmaktadir.

Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimleri ise mesleki keman egitiminin
yapildig1 diger egitim kurumlaridir. Bu boliimlerin 6grenci kaynaklarii da genellikle

Gizel Sanatlar Liseleri olusturmaktadir.

5. CIHAT ASKIN

Cihat Askin diinyaca iinlii Tirk keman virtiiozii, akademisyen ve bestecidir.
Ayrica Tirk Keman Okulunun uluslararasi temsilcisi olarak taninmaktadir. Hem
dogu hem de bat1 miiziginden beslenen, derin miizik anlayis1 ve sanatgr kisiligiyle

miizik otoriteleri tarafindan “Bu topragin kemancis1” olarak anilmaktadir.

Resim 1. Cihat Askin Portre

Istanbul’da dogan sanatci, 8 yasinda kendisine alinan mandolinle hi¢ nota
bilgisi olmadan ilk beste denemelerini yapmuistir. Ailesinin 6zel yetenegini kesfiyle

konservatuvara yonlendirilen Cihat Askin, 11 yasinda ITU Tiirk Miizigi Devlet
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Konservatuvari’na kabul edilmis ve 6zel yetenekli ¢ocuklar siifinda Prof. Ayhan

Turan’1n 6grencisi olmustur.

“12 yasinda ilk resitalini veren Askin, 15 yasina geldiginde tiim Paganini Kaprisler’i
yorumlayarak ve Tiirkiye Cumhurbaskanligi Orkestrasi ile ilk konserlerini vererek
yurt capinda tanindi. Daha sonra Londra’da bulunan Royal College of Music’de
Rodney Friend ve The City University’de Yfrah Neaman ile ¢aligmalarina devam
ederek Master ve Doktora programlarini bitirdi.

Menuhin ve Flesch yarigmalar1 dahil ulusal ve uluslararasi bir¢ok 6diiliin sahibi olan
Askin’a Roma Foyer des Artistes ve The Kennedy Center — Altin Madalya ve
Buenos Aires Fahri Hemsehrilik Madalyalar1 da tevdi edildi. Istanbul Teknik
Universitesi'nde 1998’de Dogent, 2006’da Profesér unvanlarmi alan sanatg1 ayni
cat1 altinda, 1999 ve 2012 yillar1 arasinda Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi’nin
(MIAM) kurucu ve es-baskani olarak akademik gorevlerini ve sanatsal faaliyetlerini
stirdiirdigii gibi 2008-2012 yillar1 arasinda da Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nin
Midiirliigiini yapti.

Miizik otoriteleri tarafindan giiniimiiziin 6nde gelen keman virtuozlarindan biri
olarak kabul edilen Askin; Jesus Lopez Cobos, Alexander Dmitriev, Yoel Levi,
Shlomo Mintz ve Ida Haendel gibi diinyaca iinlii miizisyenler ile ayni sahneyi
paylasti. Diinyanin dort bir yaninda, Kuzey ve Giiney Amerika, Avrupa, Ortadogu,
Uzak Dogu, Asya ve Afrika’da bulunan bir¢cok sanat merkezinde konserler verdi ve
cesitli festivallere katildi. Arjantin, Bulgaristan, Cin, Israil, Isvigre, Polonya, Rusya
ve Sirbistan gibi lilkelerde gergeklestirilen uluslararasi yarigmalara jiiri {iyesi olarak
davet edildi. Kuzey ve Giliney Amerika, Avrupa ve Ortadogu’da Onemli
iiniversitelere Masterclass ve ders vermeye de davet edilen Askin 1999-2011 yillart
arasinda Israil, Keshet Eilon Yaz Okulu’nda, 2011-2017 arasinda da Isvigre Crans
Montana Yaz Okulu’nda fakiilte iiyesi olarak gorev yapti.

2001 yilinda ¢ocuklarin erken yasta miizik estetigi ile tanismasini saglamak amaci ile
Cihat Askin ve Kiigiik Arkadaslart (CAKA) projesini kuran sanat¢1 bu hareket ile
Tirkiye’de ve yakin cografya da c¢ok sayida yetenekli sanat¢inin sahne kariyerini
bagslatti1 ve bu hareket biiyiik bir devrim hareketi olarak algilandi.

Kalan Miizik sanatc¢ist olan Askin, birgok Tirk eserinin ilk CD kaydim
gerceklestirdi. 2006 yilinda, diinya keman literatiiriinde bir ilk olan Kreutzer 42 Etiid
albiimii yayinlandi. Keman ve bagka enstriimanlar i¢in aranjmanlar ve film miizikleri
ile ilgili ¢aligmalar yapti, radyo ve TV kayitlar1 gergeklestirdi. Kalan Miizik’in
yanisira Warner Classics, Meridien, CPO, Marco Polo ve Naxos firmalarinda da
kayitlar1 yaymlandi.

Miizik hayatina kurumsal olarak bir¢ok yap1 kazandiran Askin 2001 yilinda istanbul
Oda Orkestrasi ve 2007 yilinda da Askin Ensemble’t kurarak sezon konserleri
diizenledi. Ayn1 zamanda 2013 yilindan itibaren ‘Diinyanin Kemanlar1® festivalini
diizenleyen Askin’a, Yal¢in Tura, Ertugrul Oguz Firat, Arda Agosyan, Oguzhan
Balci, Kamran Ince ve Hasan Tura eserlerini ithaf etmislerdir”.
https://www.cihataskin.com/biyografi/
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6. CAKA KEMAN EGIiTiMi YAKLASIMI

CAKA Keman Egitimi Yaklasimi, Tirkiye’'nin ©onde gelen keman
virtiiozlerinden Cihat Askin’in Tirkiye’de keman ¢almay1 yayginlastirmak amaciyla
2001 yilinda Bursa’da baslattigi ve sonrasinda iilkenin cesitli bolge ve illerine
yayilan miizik egitimi projesidir. CAKA ile tilkemizin ulusal degerlerinden hareketle
bir miizik egitimi modeli olusturmak amaglanmaktadir. Askin, iilkemizin ¢esitli
yerlerinde miizik egitimine ulasamayan ¢ocuklar1 6nemsemekte ve her bireyin sanat

egitimi almaya hakkinin oldugunu savunmaktadir.

Sekil 1. Cihat Askin ve Kiiciik Arkadaslart Logosu
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CIHAT ASKIN VE KUCUK ARKADASLARI
CIHAT ASKIN AND L E FRIENC

Askin, Anadolu’nun bir¢ok farkli sehrinde son derece olumlu tepkiler alan
birgok konser verdigini, fakat oralara gidip sadece konser verip donmemin yeterli
olmadigint diistinerek, egitim adma da girisimlerde bulunulmas: gerektigini

belirtmistir. CAKA’nin nasil bagladigini ve gelisimini su sekilde agiklamaktadir:

“Benim tek derdim Van’a, Konya’ya, Kayseri’ye gidip sadece konser vermek degil.
Van’a gittim, sag olsunlar, dinlediler, alkigladilar, ne olur yine gelin kulaklarimizin
past silindi dediler, iyi giizel de benim tek amacim oradaki insanlarin kulaklariin
pasini silmek degil ki! Olaya daha biitiinciil yaklasarak egitim boyutunu da ihmal
etmemek gerektigini zamanla anladim. “Peki nasil bir miizikal egitim?” diye sordum
kendime. Iste Cihat Askin ve Kiigiikk Arkadaslari Projesi” boyle hayat buldu.
1994°ten beri kafamdaydi bu ve Yehudi Menuhin’in Live Music Now projesini
kendime Ornek almistim. Bu projeyle miizigi dinlemek i¢in konser salonlarina
gelemeyen insanlarin ayagina miizigi gotiiriiyordunuz. Ben de gitmistim bu proje
kapsaminda hastanelere, huzur evlerine. Geng sanatgilar bu projede 27 yasina kadar
caligip yerlerini daha sonra kendilerinden genclere birakiyordu. Orada ¢ok sey
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o0grendim ve ilkeme bakinca sunu gordiim; bizim en biiyilk sorunumuz
egitim.....Cihat Askin ve Kiiciik Arkadaglar1 Projesine adini vermemin sebebi ise
suydu: Kiiciik kemancilarin kendilerine 6rnek almak isteyecekleri ve idol olarak
benimseyecekleri bir insana gereksinim duyduklarini, bdyle olursa enstriimana daha
motive olacaklarini diigiindiim ve o yiizden projeye adimi verdim. Kasim 2001°de
Bursa’ya konsere gitmistim. Konservatuvar Miidiirii Ismail Gégiis ve miizik bdliim
bagkan1 Koral Calgan ile goriistiim. Benden konservatuvarda ders vermemi istediler.
Kendi keman egitimi programimi uygulamam sartiyla kabul edecegimi soyledim.
Ikisi de ¢ok idealist insanlar, kabul ettiler... Karsilikli anlastiktan sonra ben her ay
gittim Bursa Devlet Konservatuvari’na. Her gidisimde 3 giin kaldim ve sadece
Ogrencilerle vakit gecirmedim hocalarla da oturup konustum, onlara nasil
Ogretmeleri gerektigi konusunda yol gosterdim.... Bir de hedef koyduk cocuklarin
ontine, dedik ki 2002’nin 15 Mayis’inda Bursa Tayyere Kiiltiir Merkezi’nde konser
yapacagiz. O gece 11-15 yaslar arasindaki 19 kiiciik kemanci ilk once tek tek
caldilar, konserin sorunda onde 19 kiicliik kemanci arkada biz hocalar1 birlikte
Beethoven’in menuet’sini ¢aldik. Cok gurur veren bir geceydi" (Bali ve Yedig,
2002: 14-15).

Resim 2. CAKA 2002 Yili Konser Afisi
CIHAT ASKIN ve KUCUK ARKADASLARI (CAKA)
BURSA'NIN KEMANCILARI

ULUDAG UNIVERSITESI DEVLET KONSERVATUVARI
OGRENCI ORKESTRASI

Sel: Prol. Koral CALGAN
Solist: Do¢. Dr. Ciliar ASKIN

lnmh 19 Aralik 200%
D Ferhive Koliir Muckw

6.1. FELSEFESI

Askin CAKA’nin temel felsefesini: “Keman Calmanin Yas1 Yoktur Tipki

Mutluluga Baslamanin Yasinin Olmadigi Gibi” seklinde aciklamaktadir. Yasam

boyu Ogrenme esas aliir, yas ya da yetenege bakilmaksizin 7’den 70’e herkes

CAKA’ ya katilabilir. Dolayisiyla 6grenciler CAKA’ya herhangi bir yetenek testine
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girmeden kabul edilmektedir. Ogrenci merkezlidir ve her bir 6grencinin bireysel
ozelliklerinin dikkate alinmasi 6nemsenmektedir.

CAKA’ da verilen egitimde iilkemizin geleneksel miiziklerinin de egitim
araci olarak kullanilmasi son derece Onemli goriilmektedir. CAKA’ya katilan bir
ogrenci bir yandan Klasik Bati miizigi formlarindan eserler ¢alisirken, diger bir
yandan halk tiirkiileri, ninniler, okul sarkilar1 da 6grenmektedir. Ogrencilerin Tiirk ve
Klasik Bati Miizigi basta olmak tiizere tiim miizik tiirlerini tanimasi, dagarciklarinin

hem ulusal hem de uluslararasi eserlerle donatilmas1 amaglanmaktadir.

6.2. GENEL AMACLARI

Askin, CAKA’ nin amagclarini asagidaki sekilde agiklamaktadir.

“Bu proje ile birlikte Tiirkiye’de yeni bir miizik egitim sistemi yaratma amaci
giidiilmektedir. Skolastik zihniyetten uzak, yaratict ve iiretici, yerel kiiltir ve
ozelliklere sahip ¢ikarak saygi gosteren, Ogrencinin yetenegini gelistiren,  yetenegi
Olciisiinde galigmalar yaparak bireysel olarak ilerleten, {iniforma olarak bigilmis
kaliplarin her biinyeye uymayacagini ifade ederek her yetenege saygi gosterilmesini
savunan ve her yetenegin kendine gore gelisecegine inanan bir egitim sistemidir”
(Bali ve Yedig, 2002: 18-19).

Ayrica CAKA’nin uzun vadede planlanan hedefleri de su sekilde
belirtilmistir:

“Projeye katilacak keman Ogrencilerinin yerel ve ulusal yetkililer ile uluslararasi
yetkililer arasinda iletisim kurabilmeleri, mevcut olan en yeni keman egitim teknik
ve metotlar1 ile kisisel bilgi ve becerilerinin gelistirilmesi saglanacaktir. Projenin
uzun dénemli amaci, benzersiz bir yerel egitim sisteminin kurulmasi ve iilkenin tiim
sehirlerinde olusturulacak CAKA Merkezleri ile tiim yurda yayilan bir sube sistemi
ve yerel yeteneklerin uluslararasi miizik ortamlarina taginmasi hedeflenmektedir.
Sonug olarak bu proje iginde yer alan ¢ocuklar {ilkemizin kiiltiir ve sanat elgileri
olacaklardir”. http://www.ankaracaka.com/images/stories/dosyalar/caka-tanitim.pdf

Yukarida belirtildigi tizere CAKA’ da bireyleri keman ¢almaya 6zendirerek,
sanat egitiminin yayginlagsmasi amag¢lanmaktadir. Daha 6nce keman egitimi almis ya
da almamis g¢ocuk, gen¢ ve yetiskin tiim bireyler CAKA’ ya katilabilmektedir.
Ayrica yetenekli bireylerin kesfedilip, mesleki miizik egitimine yonlendirilmesi

Oonemli goriilmektedir.
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Askin’in CAKA Keman Egitimi Yaklagiminin amaglarina yonelik asagidaki
ifadesi 6zellikle dikkat ¢cekmektedir:

“Benim bu projeyle amacim virtiioz yetistirmek degil. Yaygin keman
egitimini baslatarak keman ¢almasini bilen insanlar yetistirmek istiyorum” (Bali ve
Yedig, 2002: 15).

Askin’in ifadesinden anlasilacagi tlizere CAKA’da profesyonel sanatgi
yetistirmekten ziyade, keman ¢alabilen ve severek miizik yapan bireyler yetistirmek
hedeflenmektedir. Toplumsal olarak sanat egitimi yoluyla bireylere estetik anlayis
kazandirmak, yetenekleri ve istekleri dogrultusunda ulusal ve uluslararasi miizik
egitimi platformlarinda desteklenmeleri saglamak ise CAKA’nin diger 6nemli
amaglarindandir.

Yerel dinamikleri 6nemseyerek hem ulusal ve hem de evrensel unsurlar
icinde barindiran bir miizik egitimi projesi olan CAKA (Cihat Askin ve Kiiciik
Arkadaglart), iilkemiz miizik egitimi genelinde, ¢algi egitimi 6zelinde onemli bir
ac181 kapatacagi diisiiniilen egitim yaklasimlarindan birisi olarak goriilmektedir. Tiirk
keman egitimi ekolii olusturma siirecinde énemli bir rol iistlendigi diistiniilen CAKA,
2018 yilinda iilkemizin 11 farkli ilinde 13 aktif subeyle egitim faaliyetlerine devam
etmektedir.

6.3. DERS ISLEYISi

CAKA’da kur sistemi esas alinmaktadir. Bir kur {i¢ ay olarak planlanmakta
ve Ogrenciler grup ya da bireysel olarak derslere devam etmektedir. 3 aydan (12
hafta) olusan donemlerin 10 haftasinda ders, 1 haftasinda masterclass, 1 haftasinda
ise konsere yer verilmektedir. Kurun son haftasi olan 12. hafta ise “Donem Sonu
Konseri” olarak planlanir ve 6grenciler kur boyunca yaptiklar1 ¢aligmalar1 sahnede
sergiler. 12. aym sonunda yi1lsonu konseri verilir ve bu konserlerde 6grenciler piyano
eslikli pargalar seslendirir ya da topluluk halinde performans sergiler.

Yiirtitiilen keman derslerinin yan1 sira, bazi subelerde ise orkestra, miizik
kiltirti, birlikte ¢alma ve sdyleme gibi ¢esitli topluluk calismalarina da yer

verilmektedir. Ozellikle kiigiik yastaki Ogrencilerin  derslere ebeveynleriyle
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katilmalar1 tesvik edilir. Hatta ¢cocugun anne ya da babasi da CAKA’ ya dahil olup

keman egitimi alabilmektedir.
6.4. SUREC

6.4.1. Rotasyon Masterclass

CAKA’da her kurun 11. haftasinda baska bir CAKA subesinde gorev alan
egitimci ziyarete gelip, Ogrencilerle c¢aligmalar yapar ve gozlemlerde bulunur.
Masterclass caligmalar1 6grencilere hem siirekli ¢alistiklar: egitimci disinda farkli bir
ogretmenle de ¢alisma imkani sunmasi bakimimdan hem de performanslarinin farkl
bir bakis agisiyla degerlendirilmesi agisindan 6nemli goriilmektedir. Masterclasslar
tim CAKA subelerinde gergeklestirilmektedir ve tiim 6grencilerin katilimi zorunlu

tutulmaktadir.

Resim 3. Afyonkarahisar CAKA Rotasyon Masterclass
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Resim 4. Bursa CAKA Rotasyon Masterclass

6.4.2. Donem Sonu Konseri

Her 3 aylik kurun sonunda mutlaka bir konser gergeklestirilmektedir. Donem
sonu konserlerinde CAKA’ da ¢algi egitimi alan tiim bireylerin sahnede performans
sergilemesi amaglanir. Ister galg: egitimine 3 ay dnce baslamis olsun, ister yillardir
caliyor olsun, higbir fark gozetilmeksizin tiim 6grenciler donem sonu konserlerinde
calgisiyla performans sergilemek durumundadir. CAKA biinyesinde bir yili
tamamlayan bir dgrenci, yil igerisinde 4 farkli konserde yer alip sahne deneyimi
yasamis olur. Kongerto ve parca konseri, etiit konseri, diiet konseri, cocuk ve okul
sarkilar1 konseri ve grup konserleri gibi dénem sonu konserlerinin yani sira,
“Yasamak Giizel Sey”, “Asik Veysel Konseri”, “ilkbahar Konseri” vb. tematik
konserler de diizenlenmektedir. Ayrica donem sonu konserleri disinda basta 23 Nisan
ve 19 Mayis olmak f{izere milli bayramlarda da konserler ve etkinlikler

yapilmaktadir.
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Resim 5. CAKA Dénem Sonu Konser Afisleri
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6.4.3. Gala Konseri

CAKA’ da Gala konserleri yilda bir defa olmak {izere tiim subelerin
katilimiyla oldukca genis kitlelere hitap eden, biiyiik capli konserler olarak
planlanmakta ve diizenlenmektedir. Bir prestij etkinligi olarak diisiiniilen Gala
konserleri genellikle Ankara, istanbul gibi biiyiiksehirlerdeki CAKA subelerinin ev
sahipliginde gergeklesmektedir. Bu konserler, ilkenin dort bir yanindaki CAKA
subelerinden gelen egitimciler ve yine her subeden secilmis dgrencilerin katilimiyla
gerceklesmektedir. CAKA ogrencileri, solo ve orkestra performanslariyla gala
konserlerinde yer almaktadir. Cogu zaman egitimcilerde orkestraya katilarak
ogrencilere destek olmaktadir. Gala konserlerinde ayrica CAKA’ da yetismis, egitim
ve sanat hayatina ulusal ve uluslararasi platformlarda devam eden “Yildiz CAKA’

lilar” olarak tabir edilen virtiidz geng sanatcilar da yer almaktadir.

Resim 7. CAKA Tiirkiye Gala Konseri 2014 Ankara
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Resim 8. CAKA Tiirkiye Gala Konseri 2018 Bursa

6.4.4. Yaz ve Kis Okullar

CAKA egitim yaklasiminda yilda iki defa olmak iizere Yaz ve Kis Okullari
diizenlenmektedir. Bu okullar amatdr ya da profesyonel anlamda calgi egitimi alan,
CAKA iginden ya da disindan tiim katilimcilara agiktir. Yaz ve kis okullarinda
katilimcilar alaninda uluslararasi kariyer sahibi solist sanat¢1 ve egitimcilerle ¢calisma
imkan1 bulmaktadir.

CAKA Yaz ve Kig Okullari, giiniimiize kadar iilke i¢inde ve disinda Ayvacik
(2007), Sapanca (2008), Ordu (2008), Istanbul (2009), Beypazar1 (2010), Bursa
(2011, 2012 ve 2014), Hirvatistan (2012), Saraybosna (2013), Eskisehir (2013),
Italya (2015) ve Afyonkarahisar’da (2016, 2017 ve 2018) diizenlenmistir.

Yurt iginden ve yurt disindan yiizlerce 6grencinin katildigi CAKA Yaz ve Kig
Okullarinda, bugiine kadar Cihat Askin’in yani sira Suna Kan, Sevil Ulucan
Weinstein, Selim Giray, Senol Aydm, Hakan Sensoy, Atilla Aldemir, Giilen Ege
Serter, Seniz Aybulus, Orhan Ahiskal, Davide Alogna, Hagai Shaham, Ani
Schnarch, Angel Stankov, Peter Fisher, Nathaniel Vallois, Itzhak Rashkovsky,
Shlomo Mintz, Rodney Friend, Jiri Barta, Umit Isgoriir, Alexander Hiillshoff, Mehru

24



Ensari, Gokhan Aybulus, Aleksandr Mekaev, Can Okan, Melin Molla, Elena

Yusupova, Gorkem Calgan, Avshalom Weinstein egitimci olarak yer almiglardir.

Resim 9. CAKA Kis ve Yaz Okullart Afisleri

Diano Castello (IM), Italy

Chamber Music Masterclass 2015
CALF Violin Summer School
3 - 12 July

/‘C ALE elassiC‘Qsmllg >
ri]

KI S O KU LU Teachers:

AFYONKARAHISAR I
28 OCAK- 3 SUBAT 2018 CIHAT ASKIN violin
HAKAN SENSOY violin
SENIZ AYBULUS violin
) JESSICA KUHN cello
Egitmenler CLAUDIO FERRARINI flute
Cihat ASKIN JUAN PECHUAN RAMIREZ oboe
Giilen EGE SERTER GOKHAN AYBULUS piano
Sevil ULUCAN WEINSTEIN MARIO PANCIROLI piano
Senol AYDIN ROLAND PROLL piano
DOMENICO DEL GIUDICE guitar

Koordinator
Filiz YILDIZ
Gonca GORSEV

MESUT CASKA Jjunior section
ROBERTO ISSOGLIO chamber music

Event organiser: Roberto Issoglio

G

eAssociazione <Mozart Torino

Basvuru ve Bilgi igin
cakasosyalmedya@gmail.com

Yer
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvart
Son Bagvuru 22 Ocak 2018

and enrolment:

bl sone

6.4.5. Tetrakortlar

CAKA Keman Egitimi Yaklagiminda evrensel keman egitimi 6gelerinin yani
sira Tirk Miizigine ait unsurlarda 6nemli goriilmekte ve bu unsurlar tetrakortlar
araciligiyla ogretime dahil edilmektedir. Major ve mindr dizilere ilave olarak
Ogrencilere tetrakort dizileri ve bu dizilerden olusan cesitli egzersizler, etiitler ve
yerel ezgiler 6gretilmektedir. Bu sayede 6grencilerin bu dizileri devinigsel, biligsel ve
duyussal acidan kavramalari amaglanmaktadir. Tetrakort 6gretisi CAKA Keman
Egitimi Yaklasimina 6zgiidiir ve CAKA, tetrakortlarin materyal olarak kullanilmasi
bakimindan bir¢ok calgi egitimi modelinden farklilasmaktadir. Asagida Sekil 2°de
tetrakort 6gretimine yonelik baslangi¢ diizeyinde kullanilan ¢aligmalardan bir 6rnek

sunulmustur.
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Sekil 2. Baslangi¢ Diizeyi Tetrakort Calismalar:

MAJOR TETRAKORT (T-T-Y)

MINOR TETRAKORT (T-Y-T)

KURDI TETRAKORT (Y-T-T)

HICAZ TETRAKORT (Y-1/5-Y)
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6.4.6. Toplu Cahsmalar

CAKA’da yapilan bireysel derslerin yani sira toplu ¢aligmalar da oldukca
onemli bir yer tutmaktadir. Toplu ¢alismalar; grup dersleri, orkestra ¢alismalari,
solfej ve miizik kiiltiirii dersleri, koro ¢aligmalar1 gibi etkinliklerden olusmaktadir.
Ogrenciler toplu ¢aligmalar sayesinde akranlariyla kaynasma ve onlarla beraber
o0grenme firsat1 bulmaktadir. Ayrica bu tarz calismalar sayesinde 6grenciler 6grenme
siireclerine olumlu katki saglayacak etkilesimler yasamaktadirlar. Beraber ¢alma,
beraber sarki soyleme, birbirlerini dinleme ortamlarinin saglanmasiyla, bireylerin

slire¢ boyunca 6grendiklerini keyif alarak pekistirmeleri amaglanmaktadir.

6.4.7. Cahstay

CAKA biinyesinde, Cihat Askin tarafindan c¢algl egitimini konu edinen

bilimsel bir etkinligin yapilmasi 6nerilmis ve CAKA calistaylar1 diizenlenmeye
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baslanmigtir. 2015 yilindan bu yana senede bir defa diizenlenen calistaylar, sistemle
ilgili her seyin masaya yatirildigi, degerlendirildigi, egitimsel ve yoOnetimsel bir
takim kararlarin alindigi, bir sonraki yilin takvim ve programinin belirlendigi
toplantilardir. Calistaylara Cihat Askin basta olmak tizere tim CAKA sube
baskanlar1 ve egitimcileri katilmaktadir.

I. CAKA Calistayt “CAKA Egitim Sistemi Siireci” 17-18 Ekim 2015
tarihlerinde Afyonkarahisar CAKA subesinde, II. CAKA Calistay1 “CAKA Egitim
Siireci Fikir ve Paylagimlar1” 25-27 Kasim 2016 tarihlerinde Kayseri CAKA
subesinde, III. CAKA Calistayr “Calgi Egitiminde Olgme Degerlendirme” 25-26
Kasim 2017 tarihlerinde Istanbul Kiiciikgekmece CAKA subesinde, 1V. CAKA
Calistay1 ise 1-2 Aralik 2018’de Bursa CAKA subesi ev sahipliginde diizenlenmistir.

Resim 10. CAKA Calistay Afisleri

CAKA CALISTAY! e

- ) . DEVLET KONSERVATUVARI
\ CALGY EGITiMiNDE | CALISTAY
OLCMEDEGERLENPiRME CAKA EGITiM SiSTEMIi'SURECI

17-18 EKIM 2015

< \YER:/AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI DEVLET KONSERVATUVARI/
25-26 Kasim 2017 , ;
’ . | Iletigim
MIAM (Miszik lleri Arashirmalar Merkezi) ' ’ filizyldz88@hotmail.com

CALISTAY BILIM KURULU BASKANI
DOG. DR. UGUR TURKMEN

var

ilhan u*; bagSalonu - Macka / iSTANBUL

) Calistay Bilim Kurulu Baskani GALISTAY, TAKVIMI
P

rof. Dr. Ugur TURKMEN Ozetlerin Gonderim Tarihi 2] Eylil 2015}

I@jli[mlﬂcretlerinin Son Gonderim Tarihi

T

a [Galigtay, P ilan Tarihi
Katilim Ucretlerinin Son Gonderim Tarihi: 13 Kasim 2017 s Rnroaren fon Terih

,./ Ozetlerin Gonderim Tarihi: 27 Ekim 2017
y
: Calistay Programi ilan Tarihi: 16 Kasim 2017 | < {Galstay Torhi

anag ¥
MGZIK ATAYES
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7. EGITIMDE OLCME VE DEGERLENDiRME

Egitim kavrami, Ertirk (1972: 12) ’iin “tanmimlamasma bakildiginda,
bireylerin davranislarinda istendik degisim ve gelisim meydana getirilebilme siireci

olarak degerlendirilmektedir.

Erden ve S6nmez ise egitimi asagidaki sekilde tanimlar (Akt: Coban, 2017:
5);

“Egitim, bireyin dogumundan 6liimiine kadar siiregelen bir siirectir (Erden, 1998).
Siireg; birikik, ucu acik, tutarliya dogru gelisen dirik bir oriintii olarak tanimlanabilir
(Sonmez, 1993). Bu siirecte, bireylere ¢esitli bilgi, beceri, tutum ve degerler
kazandirilir. Bu 6grenmeler bireyin davraniglarinda gozle goriilebilen degisikliklere
neden olur. Ornegin, okuma yazma bilmeyen bir ¢ocuk, okuma yazma egitiminden
sonra kitap, dergi okuyabilir ve okumasi gézlenebilir (Erden, 1998)”.

Ogrenme siirecinin tamamlanmas:1 sonucunda bir takim davramslarin

kazanildig: ¢iktilar elde edilir. Demirel’e gore bu ¢iktilar ii¢ sekilde ortaya ¢ikabilir;

1) “Istendik veya yeterli diizeyde olusmus davranislar;
2) Istendik fakat yetersiz diizeyde kalmis davranislar;
3) Istenmeyen davraniglar” (1999: 182).

Sistemde ortaya ¢ikan davranislarin timiiniin gézden gegirilmesi ve kontrol
edilmesi i¢in 6lgme degerlendirme siireci devreye girer.

Olgme, herhangi bir niteligi gézlemek ve gdzlem sonucunu sayilarla ya da
baska sembollerle ifade etmektir (Eskicumali ve Isman, 2000: 13). Egitimde
degerlendirme ise belirlenen hedeflere ulasilip ulagilmadigini ya da ne derecede
ulasildigini gosterir (a.g.e., 2000: 29).

Tiim egitim alanlarinda oldugu gibi miizik egitiminde de 6grencilerin siirecler
sonucunda ulagilmasi1 beklenen kazanimlari elde edip etmedigine bakilir. Bu asamada
ogrenciler 6lgme degerlendirmeye tabi tutulur.

Olgme degerlendirmenin baslica islevleri su sekilde agiklanabilir:

“Olgme ve degerlendirme yontemleri &gretmene; (1) oOgrencilerin baslangic
davraniglart hakkinda bilgi saglamada, (2) her dgrenci i¢in gercege uygun amaglar
belirlemede, (3) basar1 getiren amaglarin basart derecesini  belirleyerek
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degerlendirmede ve (4) egitimsel teknikleri belirlemede, degerlendirmede ve ayirt
etmede yardimci olur. Olgme ve degerlendirme gretmenin amaglarim dgrenciye
bildirme, egitim-6gretim etkinliginde 6grenci istekliligini artirma, dogru 6grenci
aligkanliklarini cesaretlendirme ve 6grencinin giiclii ve zayif yonlerini belirleyerek
etkin geribildirimler saglama konusunda onemli iglevlere sahiptir” (Mehrens &
Lehmann, 1991, Akt: Dalkiran, 2008: 117).

Giinay ve Ozdemir’e gore (2003: 48) degerlendirme tiirleri tamlayicr,

bicimlendirici ve diizey belirleyici olmak {izere 3’e ayrilmaktadir:

“Degerlendirme, 0gretmenin kullanacagi kiyaslama esasina gore ve hangi amaca
yonelik olduguna gore yapilir. Degerlendirme ¢esitlerini siralayacak olursak:

A- Diizenli Degerlendirme veya Gelisigiizel Degerlendirme

B- Norma Dayali Degerlendirme ile Hedefe Dayali Degerlendirme

C- Yonelik Oldugu Amaca Gore Degerlendirme; bu tiir degerlendirmeler asagidaki
gibi tice ayrilmaktadir:

1- Tanilayic1 (Diagnostic) Degerlendirme: Ogrencilerin derse baslamadan énceki 6n
kosul niteligindeki biligsel davranig, duyussal 6zellik ve devinigsel becerilerini
tanilamak i¢in yapilan degerlendirmelerdir.

2- Bigimlendirici (Formative) Degerlendirme: Ogrencilerin ders siireci icerisinde
siirekli degerlendirilmeleri esasma dayanir. Ogrenme giicliiklerini ortaya gikarip
gerekli diizeltmeleri yapmak ve kontrol sistemi olusturmak i¢in kullanilir.

3- Diizey Belirleyici (Summative) Degerlendirme: Verilen dersler sonunda
ogrencilerin kazanilmig bilissel davranig, duyussal 6zellik ve devinigsel becerilerini
0l¢meye yarayan degerlendirme tirtidiir”.

Yukarida belirtilen degerlendirme yontemleri Ogretmenin Ogrenciyi
degerlendirdigi uygulamalardir. Bu yontemlerin yam sira, 6z degerlendirme, grup

degerlendirmesi, akran degerlendirmesi vb. yontemler araciliiyla 6grenci kendini,

akranlarini ve gruptaki calisma arkadaslarin1 da degerlendirebilmektedir.

7.1. CALGI EGITIMINDE OLCME VE DEGERLENDIRME

Egitimin her alaninda 6l¢me degerlendirme uygulamalariin kullanildig: gibi,
miizik egitiminde de performansa dayali 6l¢me degerlendirme uygulamalar1 olduk¢a
onemli yer tutmaktadir.

Gilinimiize kadar siiregelmis olan geleneksel 6lgme-degerlendirme teknikleri
genel olarak; yazili sinavlar, sozlii sinavlar, ¢oktan se¢meli testler, dogru yanlis
sorulari, kisa cevapl sorular, eslestirme gibi uygulamalardan olusmaktadir. Fakat

tamamen pratige dayanan ¢algi egitimi alaninda 6grenci performanslariin yukarida
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belirtilen tekniklerle dl¢iilemeyecegi bir gercektir. Bu alanda, alana 6zgii olarak anlik
performans belirlenen ¢esitli kistaslara gore degerlendirilmektedir.

Miizik egitiminde bireyin ¢alma ve sdyleme alaninda sergiledigi davranislar
miiziksel performans olarak adlandirilmaktadir. Calma ve sdyleme asamalar1 bireyin
psiko-motor becerilerini sergiledigi siireglerdir. Erden ve Akman’a gore “duyu
organlari, zihin ve kaslarin birlikte ¢alismasi sonucu ortaya ¢ikan davranislar psiko-
motor” olarak adlandirilmaktadir (1998: 224).

Performans, belli alanlar egitiminde biliyiik 6nem tasimaktadir. Sanat egitimi,
beden egitimi, teknik egitim, ev ekonomisi egitimi, performansin biiylik 6nem
tasidigr alanlar arasinda sayilabilir. Miizik egitimi de performansin énemli oldugu
sanat egitimi alanlarindan birisidir. Miizik egitiminde performans, temelde miizik
yapmay1 vurgular (Ugan, 1987: 291; 2005: 94-95).

Iusca, Ogrencilerin miizik performansini 6l¢gmenin ¢ok yonli bir eylem
oldugunu belirtmistir. Olgmede elde edilen sonuglarin, 6grencinin sadece miizikal
egitimiyle degil, degerlendirme aracinin durumu, degerlendirenlerin karakterleri ve
de performans gosteren bireyin kisisel ozellikleri ve psikolojik durumuna kadar
bir¢ok miizik disi unsura bagli oldugunu belirtmistir (2014: 120).

Diinyada standartlastirilmis performans testleri alaninda pek ¢ok c¢alisma
bulunmaktadir. Bir¢ok arastirmaci performans degerlendirmenin dogasinda bulunan
ortak sorunlara ¢oziimler getirmek amaciyla 6lgek gelistirmeye ¢alismuslardir. Fiske
(1983) performans degerlendirmede yaygin sorunlar oldugunu belirtmistir.
Hazirladig1 arastirmada bir dizi bilimsel ¢alismanin sonuglarini rapor olarak sunmus,
sonu¢ olarak performans degerlendirmedeki tutarliligimin deneyimli jiiri iyeleri
arasinda bile diisiik seviyede (%25 diizeyinde )bulundugunu belirtmistir (Akt:
Zdinski ve Barnes, 2002).

Miizik egitiminin tiim alanlarinda oldugu gibi, ¢alg: egitiminde de siireci tiim
yonleriyle ortaya koymak, verimliligini artirmak ve iyilestirmek amaciyla 6lgme
degerlendirme uygulamalarma yer verilmesi gerekmektedir. Olgme degerlendirme
uygulamalari ile ¢algr egitiminde &greten ve dgrenenin yasadigr siirecler nesnel bir
sekilde masaya yatirilmaktadir.

Goolsby (1999) c¢alg1 egitiminde dort farkli degerlendirme tiiriiniin
kullanilabilecegini belirtmistir. Bunlart: yerlestirmek, 6zetlemek, tan1 koymak ve
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bicimlendirmek amaciyla yapilan degerlendirme g¢esitleri olarak tanimlamstir....
Yerlestirme amaciyla yapilan degerlendirmelerin tiimii, 6grenciyi yetenekleri
dogrultusunda programda uygun bir yere koymak amaciyla yapilan se¢meler,
yarismalar ve yer belirleme smavlarmi igermektedir. Ozetleme amagli yapilan
degerlendirmeler ise; konserler, festivaller ve benzeri diger etkinlikler olarak egitim
stireci sonunda elde edilen iiriin ¢iktisinin topluluk oniinde sunulmasini igerir. Diger
iki tiir ise daha ¢ok egitim siirecinde giinii giiniine yapilan degerlendirmelerdir. Tani
koyma amagli yapilan degerlendirmeye Ogrenme siirecinin neresinde zorluk
yasanildigini tespit etmek amaciyla basvurulur.... Tan1 koyma amagli degerlendirme
O0grenmedeki problemleri tanimlamayr amagclarken, bi¢imlendirme amacglh
degerlendirmede ise 6grenmenin gerceklesip gerceklesmedigini ya da hangi diizeyde

gerceklestigini gormek amacglanmaktadir.

Ugan ise (2005: 102) miizik egitiminde performans testlerinin faydalarini
baslica 3 grupta toplamistir;

“l. Miiziksel performansin niteligi, siire¢ ve iiriin yonlerinden tasidig1 ozellikler,
egitimle gerceklestirilebilirlik ve dlgiilebilirlik dereceleri daha iyi anlasilir.

2. Ogrencilerin 6grenme diizeyi, eksikligi ve giicliigii ile 6gretimin etkililigi,
programin saglamligi, 6greticinin sagladigi 6gretim hizmetlerinin verimliligi
hakkinda daha gegerli ve glivenilir bilgiler (veriler) elde edilir.

3. Elde edilen bu bilgilerden yola ¢ikilarak;

a. Ogrenciler, dgretim, program ve dgretici daha nesnel yontemlerle degerlendirilir.
b. Ogrencilerin 6grenmelerindeki yanhshk, eksiklik ve giigliikleri gidermeye doniik
olarak daha etkili tamamlayic1 6gretim yapilir ve dgrencilere daha kolay kilavuzluk
edilir.

c. Ogretim ve kilavuzluk hizmetleri diizeltilerek daha iyi duruma getirilir.

¢. Performanslardaki gerekli degisikliklere daha kolay ve ¢abuk gidilir.

d. Performans testlerinin gelistirilmesi dogrultusunda yeni ve daha etkili adimlar
atilir”.

Bademci; “Miiziksel performans degerlendirmeyi birey hakkinda karar
vermek icin sistematik gozlem yoluyla veri toplama siireci” olarak tanimlamistir
(1998: 3).

Whybrew’a gore, (1962: 63) olduk¢a karmasik bir davranis olarak
tanimlanabilecek miizik performansini 6lgmede karsilasilan en biiyiik zorluklardan
birisi, yapilan degerlendirmelerin genellikle diizensiz ve kontrolsiiz gézlemler

tizerine yapilmis 6znel degerlendirmeler olmasidir.
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Miizik alaninda gelistirilen performans testleri iilkemizde son yillarda
yayginlagmaya baslamis olsa da, uluslararasi literatiir incelendiginde yapilan
calismalar 1950’lilere dayanmaktadir. Bu alanda yapilmis ilk ¢alisma, Watkins-
Farnum (1954) Performans Testidir. Tim bando calgilarina yonelik standart bir
Olclim araci gelistirmek amaciyla tasarlanmig ve sonrasinda Farnum tarafindan yayl
calgilara da uyarlanmistir.

“Bu iki olgegin yapisi genellikle performansi 6l¢ii-6lgiisiine takip ederek hatalari
saptama {izerine kurulmustur. Watkins-Farnum Olgegi, miizik egitiminde genel galgi
performansmin 6lgiilmesinde yaygmlikla kullanilmustir. Olgek yiiksek derecede
giivenilir bulunsa da (Stivers, 1972), miizikal yorum, entonasyon, ton kalitesi gibi
becerileri 6lgmiiyor olmasi gegerliligi agisindan oldukc¢a olumsuz goriilmektedir.
Ayrica Farnum tarafindan Olgegin yayli ¢algilara uyarlanmig halinin gegerlik ve
giivenirligi hakkinda calisma yapilmadigi bilinmektedir. Dolayisiyla Farnum Yaylh
Calgilar Performans Olgeginin de gegerliligi konusunda soru isaretleri mevcuttur.
(Zdinski ve Barnes, 2002)”.

Abeles (1973) yilinda gegerliligi ve giivenirligi yiiksek olan “Solo Klarnet
Performans Olgedi” ni gelistirmistir. Arastirmaci Maryland Universitesi Lisansiistii
Miizik Egitimi Programina kayitli 17 calgr egitimcisiyle goriismiis ve kendilerinden
lise klarnet 6grencilerine yonelik klarnet performansinin isitsel yonlerini tanimlayan
raporlar yazmalarin1 istemistir. Elde edilen verilerin analizini yapip klarnet
performansini tanimlayicit 54 madde elde etmistir. Abeles bu maddeleri Hosmer’in
(1949) onceden yaptigi smiflandirmaya gore ayristirmis ve daha Once yapilmisg
bircok arastirmay1 da inceleyerek calismaya 40 madde daha eklemistir. Sonrasinda
elde edilen 94 madde son halini almak {izere, puanlayicilar tarafindan tekrar gozden
gecirilmis ve 30 maddeye diisliriilmiistiir. Faktorel analizi yapildiginda; yorum,
entonasyon, ritmik siireklilik, tempo, artikiilasyon ve ton olmak {iizere 6 faktor tespit
edilmistir. Bu calisma gegerliligi oldukca yiiksek ve giiclii bir 6lgme araci olarak
rapor edilmigtir.

Ilgili literatiir incelendiginde ¢ok yonlii faktdrel yaklasim olarak
degerlendirilen bu o6lgek gibi bircok Olgme aracinin gelistirildigi goriilmektedir.
Bunlar baslica olarak; Cooksey (1977) Lise Koro Performans Olgegi, Decamp
(1980) Lise Bando Performans Olgegi, Jones (1986) Vokal Performans Olgegi,
Bergee (1987) Efonyum ve Tuba Performans Olgegi, Bergee (1993) Bakir Calgilar
Performans Olgegi, Nichols (1991) Trampet Performans Olgegi, Horowitz (1995)

Dogaglama Caz Gitar Performans Olgekleridir.

32



Yukarida 6rnek gosterilen dlgek caligsmalarinin ¢gogunun, genel olarak tifleme
calgilar ve vokal performansina yonelik gelistirilen uygulamalar oldugu ve 2002
yilinda Barnes’mn gelistirdigi “SPRS String Performance Rating Scale” olgegine
(Yayli Calgilar Performans1 Derecelendirme Olgegi) kadar yayli calgilarda
performans 6lgmeye yonelik 6l¢me aracina rastlanmadigr goriilmektedir.

Barnes (2002) Yayh Calgilar Performans: Derecelendirme Olgegi
yorumlama/miizikal etki, artikiilasyon/ton, entonasyon, ritim/tempo ve vibrato olmak
tizere bes faktorlii yapidan olusmaktadir. Bu faktorler kendi iglerinde yirmi sekiz
adet alt-dlcege ayrilmistir. Bu derecelendirme Olgeginin jiiri iiyeleri arasindaki
tutarlilik acisindan giivenirligi olduk¢a yiiksek, gegerliligi ise orta diizeyde tespit

edilmistir.

72. CALGI EGITIMINDE ULUSLARARASI TANINIRLIGI OLAN
PERFORMANS TESTLERI

Amator ¢algr egitiminde cogunlukla biiyiik beklentiler i¢inde olmadan
stirdiirtilen egitim siireglerinden dolay: sertifikali programlar ya da seviye belirleyici
testlerin yapilma oraninin oldukga az oldugu goriilmektedir.

Milli Egitim Bakanligina bagl cesitli miizik kurslart ya da 6zel miizik
okullarinda yurt dist mensgeili bir takim performans testlerinin yapildigi ve bu
testlerde basarili olan bireylerin sertifika almaya hak kazandigi bilinmektedir. Bu
performans testlerinden iilkemizde en yaygin olanlari ABRSM (The Associated
Board of the Royal School of Music) ve LCM (London College of Music) sertifika

programlaridir.

7.2.1. Associated Board of the Royal School of Music Performans Testleri

Ingiliz Kraliyet Miizik Okullar1 Birlesik Kurulu’'nun 90°dan fazla iilkede
yapmakta oldugu seviye belirleme sinavlaridir. Uluslararas: diizeyde akredite olmas1

ve sunulan derece sertifikalarinin basta Ingiltere olmak iizere Avrupa, Amerika ve
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diinyanin farkl yerlerinde tiniversitelere kabul siirecinde gegerli olmasi sebebiyle son
derece yayginlagmustir.

“ABRSM, Birlesik Kralliktaki en 6nemli miizik egitimi kurumu ve 6nemli bir miizik
yayincist olarak gergeklestirdigi miizik sinavlariyla diinyada bu alanda 6nde gelen
kurulustur. Her yil 90’dan fazla {ilkede 650.000’in iizerinde katilimciyla siavlarim
gerceklestirmekte, derecelendirilmis miizik testleri, degerlendirme ve diploma
olanaklar1 sunmaktadir. Tiim diinyada gecerliligi kabul edilen ABRSM dereceleri
her yastan ve diizeyden 6grenenleri motive etmek amaciyla tasarlanmig, 6grenenler
icin gergekei hedeflerin belirlendigi ve basari karsiliginda somut ddiillerin verildigi
programlardir.

Bu programlar baslica; Piyano ve Miizik Teorisi, Yayli Calgilar, Tahta Nefesli
Calgilar, Bakir Nefesli Calgilar, Arp, Diger Calgilar (Ses Egitimi, Gitar, Org,
Vurmali Calgilar, Harpsikord, Klavye), Caz Icrasi, Uygulamali Miizisyenlik ve
Toplu Icra alanlarim kapsamakta ve genel olarak 8 seviyeden olusmaktadir. Ayrica
ileri diizey diploma adi altinda, performans, seflik, calgi ve ses egitimi pedagojisi
alanlarinda da dereceler sunulmaktadir” https://gh.abrsm.org/en/our-exams/(Erisim
Tarihi: 24.12.2018).

Ulkemizde de 1992 yilindan itibaren yapilan bu smavlara, 6zellikle amator
miizik egitimi alan bireyler seviyelerini belirleme ve sertifika alma amaciyla
katilmaktadir. Performans smavlart ABRSM temsilciliklerinin oldugu kurum ve
kuruluslarda, sistem biinyesindeki jiiri iiyeleri tarafindan o6nceden belirlenmis

takvime gore yapilmaktadir.

7.2.2. London College of Music Performans Testleri

London College of Music, Birlesik Kralliktaki Miizik ve Sahne Sanatlar
alaninda diger 6nemli kurumlardan birisidir.

“Miizik egitiminde 1887 yilina dek uzanan eski bir tarihe sahiptir... 1991
yilinda Thames Valley Universitesine baglanmis, 2001 yilinda ise bu kurumun adinin
University of West London olarak degigmesiyle glinlimiizdeki halini almigtir.

Universite tarafindan 1887 yilindan bu yana yapilan miizik alaninda seviye
sinavlari, giiniimiizde Birlesik Krallik, Irlanda ve deniz asir1 birgok iilkede
gerceklestirilmektedir.... Seviye sinavlart ve diplomalart Ofqual (formerly the
Qualifications and Curriculum Athority, QCA) tarafindan akredite edilmistir.

LCM performans testleri oldukc¢a derece genis bir sinav formatina sahiptir.

Bu sinavlara; Piyano, Orkestra Calgilari, Sarki S6yleme, Tiyatro Miizigi, Popiiler
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Miizik Sarkiciligi, Gitar, Elektronik Klavye, Davul, Vurmali Calgilar, Kilise Miizigi,
Irlanda ve Isko¢ Geleneksel Miizikleri, Caz, Toplu Seslendirme, Erken Miizik
Egitimi, Teori ve Kompozisyon alanlarinda  katilmak  miimkiindiir”
http://peterson.co.th/fordocument/Woodwind/Music%20Performance%20and%20Te
aching%20Diplomas%20Syllabus.pdf( Erisim Tarihi: 24.12.2018).

Ulkemizde LCM performans testleri her yil Ingiltere’den gelen komisyon

tiyeleri  tarafindan, smav merkezi yetkisine sahip kurumlarda birebir
gergeklestirilmektedir. Genel olarak amator miizik egitimi alan bireylerin basvurdugu
bu smnavlar, 8 seviyeli sertifika ve daha ileri diizeyde diploma programlarindan

olusmaktadir.

7.3. TAMAMLAYICI OLCME DEGERLENDIRME UYGULAMALARI

Tamamlayic1 6lgme degerlendirme uygulamalar1 6grencinin nasil 6grendigini
ve Ogrendigi bilgiyi nasil kullandigini inceleyen olgme araglaridir. Ogrencinin
ogrendiklerini giinliik yasamda kullanmasi ve bu esnada karsilastigi problemleri
cozmede edindigi bilgilerden ne Olglide faydalandigini ortaya koymak
amaglanmaktadir. Tamamlayict 6lgme degerlendirmede, hedeflenen kazanimlardan
¢ok siirecin degerlendirilmesi tizerinde durulmaktadir.

Tirkmen, (2016: 141) 6lgme degerlendirmenin giiniimiizde yeni ve farkli bir

anlayisla ele alinmasi gerektigini belirtmektedir;

“Olgme ve degerlendirme giiniimiiz egitim sistemi igerisinde, egitime dair verdigi
ipuclar1 ve Ogrencilere iligkin sagladigi ¢ok acik, sliphe gotiirmez bilgilerle,
eskisinden ¢ok daha 6nemli bir isleve sahiptir. Oncelikle eskinin not verme amacini
tagiyan Olgme degerlendirme materyalleri artik Ogrenciyi daha iyi egitme ve
kazanimlar1 daha kalici bir sekilde yerlestirme, en iyi davramis degisikligi
olusturabilme amacini tasimaktadir. Yeni yaklasim 6grencinin, derste yapilanlari ne
kadar basardigimin sayilarla ifade edilmesi degildir. Biitiin bir siirecin
degerlendirilmesi anlamma gelen ve basarmin daha iyi bir diizeye getirilmesi
caligmalarim kapsayan, yine 6grenci merkezli, 6grencinin lehine karar veren bir
yargiya doniigmiistiir.”
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Geleneksel 6lgme degerlendirme yontemlerinden farkli olarak tamamlayict
Olcme degerlendirme uygulamalart 6grenci merkezlidir ve degerlendirme siirecinde
Ogrencinin rolii son derece 6nemli goriilmektedir.

Tamamlayici Olgme Degerlendirme Tekniklerinden en yaygin olanlari;
Performans Degerlendirmeleri ve Rubrikler, Oz Degerlendirme ve Akran
Degerlendirme, Ogrenci Uriin Dosyas1 (Portfolyo), Tanilayici Dallanmis Agac,
Yapilandirilmis Grid ve Kavram Haritalar1’ dir (Sozbilir ve Neacsu, 2014: 29).

7.4. ARASTIRMA KAPSAMINA ALINAN TAMAMLAYICI OLCME
DEGERLENDIRME UYGULAMALARI

Ilgili alan yazin incelendiginde, iilkemizde miizik egitimi alaninda
tamamlayict 6lgme degerlendirme uygulamalar1 {izerine en cok dikkat g¢eken
calismalarin, dereceli puanlama anahtarlar1 oldugu anlasilmaktadir. Az sayida
olmakla beraber, mesleki ¢algi egitimine yonelik sinavlarda kullanilmak iizere

dereceli puanlama anahtarlarinin gelistirildigi ¢alismalar mevcuttur.

Ulkemizde amatdr calgr egitimi veya konservatuvarlarm yari zamanl galg
egitimine yonelik detayli 6lgme degerlendirme uygulamalarini igeren yazili herhangi

bir belgeye ulagilamamaistir.

Cihat Askin ve CAKA egitimcileriyle yapilan 6n goriismelerde tamamlayici
Ol¢me degerlendirme yontemleri sozlii ve yazili olarak agiklanmis, CAKA’da bu

yontemlere yer verilmesine yonelik Askin ve egitimcilerin goriisleri alinmastir.

Bunlarmn yani1 sira daha 6nce yapilmis olan tamamlayici 6lgme degerlendirme
calismalari incelenmistir ve CAKA Keman Egitimi Yaklasimi1 On CAKA diizeyinde
onemli goriilen 4 temel uygulamanin degerlendirilmesine yonelik yontemler su
sekilde belirlenmistir. Bunlar;

1. Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu

2. Topluluk Calismalar1 Akran Degerlendirme Formu

3. Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme Formu

4. Donem Sonu Konserlerine Yonelik Dereceli Puanlama Anahtari’dir.
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7.4.1. Dereceli Puanlama Anahtarlar:

Dereceli Puanlama Anahtarlar1 (Rubrikler) belirli bir galismayi, gorevi ya da
performans1 degerlendirmek amaciyla agik bir sekilde belirlenen kriterlerden
olugsmaktadir. Puanlama anahtarlari degerlendirme sonucunda elde edilen puanin
yaninda, degerlendirmenin daha detaylandirilarak yapilmasini saglar. Dereceli
puanlama anahtarlar1 ayn1 zamanda performansa dayali seviyelerden olusur ve
Olciitleri agik bir sekilde tanimlanmistir, dolayisiyla puanlamada yanilsama oran
azdir.

Demirel, tamamlayict 6lgme degerlendirme yontemlerinden olan dereceli
puanlama anahtar1 olan rubrikleri “Ogrenci performansi hakkinda karar vermek igin
kullanilan ve performansa iliskin ¢esitli 6lciitleri tanimlayan, herhangi bir ¢alismanin
puanlanmasi i¢in gelistirilmis Olgiitleri iceren bir aragtir” seklinde tanimlamistir
(2007: 270).

Giintimiizdeki kullanimida “Rubrik” terimi bir derecelendirme rehberi
olarak Ogrencinin yazili kompozisyonlar, sozlii sunumlar, bilimsel projeler gibi
performanslarin kalitesini degerlendirme anlami tagimaktadir. Bir rubrik 3 temel
Ozellik barmdirir. Bunlar: degerlendirme kriteri, nitelik tamimi ve puanlama
stratejisi’ dir. Degerlendirme kriteri egitimde kabul edilen 6grenim ¢iktilarini kabul
edilmeyen ¢iktilardan ayristirmak amaciyla kullanilir... Nitelik taniminda ise 6grenci
davraniglarindaki niteliksel farkliliklarin nasil tanimlanacagina karar verilir....
Puanlama stratejisinde ise puanlamanin holistik mi analitik mi olacagina karar verilir
(Popham, 1997: 72).

Cepni (2014: 259-260) analitik ve holistik rubrigi asagidaki sekilde
tanimlamaistir;

“Holistik rubrikler genellikle yazma ve diger yaratici veya sanatsal galigsmalar i¢in
kullanilmaktadir. Holistik rubrik, iirlin veya siireci boliimlere ayirmak ve her
beceriyi veya kriteri bagimsiz olarak degerlendirmek yerine, iriin veya siirecin
biitiiniine odaklanir. Bu ydntem &grenme iriinleri toplam puan olarak
degerlendirilmek istendiginde kullanilir.

Analitik rubriklerde iiriin veya siire¢ boliimlere ayrilir ve her beceri veya kriter
bagimsiz olarak degerlendirilerek ve sonrada bu puanlari toplayarak toplam puanin
hesaplanmasi1 gerekmektedir. Bu 6l¢ekler, ¢alismanin ya da {iriiniin farkli boyutlarina
farkli notlar vermek amaciyla hem toplam puan1 hem de kategoriler veya kriterlerin
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ortalamasini bulmak igin toplanabilir.... Ogrencilerin becerilerinin zayif ve giiclii
yonleri hakkinda holistik rubriklere oranla daha fazla ve etrafli bilgiler
saglamaktadir”.

Lund’a gore (2000), dereceli puanlama anahtarlart degerlendirmede &znelligi
azaltmakta; performans, {riin ve siirece iliskin 6grenme oranlarinin

belirlenmesindeki giivenirligi artirmaktadir (Akt: Pamukcu, 2015: 46).

Dereceli Puanlama Anahtari (Rubrik) gelistirme siireci belli basamaklardan
olusmaktadir.

1) Degerlendirilecek Performans ya da Gorevin Belirlenmesi:  Rubrik
gelistirmenin ilk basamaginda neyin degerlendirilecegine karar verilir.

2) Kriterler Listesinin Olusturulmasi: Degerlendirilecek olan performans ya
da gorev kriterleri tiim boyutlar1 ve 6zellikleriyle standardize edilir.

3) Kriterlerin Tanimlarinin Yapilmasi: Belirlenen kriterlerin agik ve anlasilir
bir dille tanimlar1 yapilarak agiklanir.

4) Puanlama Olgiitlerinin Olusturulmast: Puanlamada kag¢ diizeyin
kullanilacagina karar verilir.

5) Rubrigin Yeniden Diizenlenmesi: Uygulama sonrasinda gerekli goriilmesi
halinde rubrigin bilesenleri, kriterleri ve puanlama diizeyleri yeniden gozden gegirilir
ve gereksinimlere gore tekrardan diizenlenir.

Rubriklere yonelik iilkemizdeki alan yazin incelendiginde holistik (biitiinciil)
ve analitik rubrikler olmak tizere iki tip rubrigin daha sik kullanildigi goriilmektedir.
Uluslararasi literatiirde ise bu rubrik gesitlerine genel rubrik ve gérev bazli rubrik de
eklenmektedir. “Gorev bazli rubriklere belirli bir 6dev {izerine 6grenci performansi

degerlendirilmek istenildiginde bagvurulur” (Dornish ve McLoughlin, 2006: 2).

7.4.2. Ogrenci Degerlendirmelerinin Olcme Degerlendirme Siirecine Katilmasi

Ogrenciler egitim siirecleri boyunca aktif deneyimler yasamaktadirlar.
Ogrencinin bu siireci nasil gegirdigine, gelisimine, kazanim ve eksikliklerine dair

kendi goziinden yaptigi degerlendirme “Ogrenci Degerlendirmelerinin  Olgme
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Degerlendirme Siirecine Katilmasi” olarak nitelendirilmektedir. Giiniimiizde
yapilandirmaci egitim kuramina gore sekillenen Ogretim programlarinda bu tip
degerlendirmeler son derece Onemsenmektedir. Yapilandirmaci yaklasimda
O0grenmeyi O6grenme vurgulanmakta ve siire¢ boyunca 6grenenin daha etkin olmasi
amaclanmaktadir. Race (2001: 6-7), Ogrencileri 6z degerlendirme, akran
degerlendirme ve grup degerlendirmeleri uygulamalarina katmanin neden onemli
oldugunu su basliklar altinda incelemistir;

1. Ogrencilerin zaten egitim siirecinde dogal bir sekilde kendilerini ve
akranlarini degerlendirdiklerini,

2. Ogretmen degerlendirmelerinin kimi zaman yeterince gecerli, giivenilir ve
anlasilir olmayabilecegini,

3. Ogrencilerin grenme deneyimini derinlestirecegini,

4. Ogrencilerin degerlendirme kiiltiiriinii tanimalarina katki saglayacagmni,

5. Ogrencilerin bagimsiz dgrenenler olmasina katki saglayacagmni,

6. Yasam boyu Ogrenmeye yonelik becerilerini gelistirmeye katki
saglayacagini,

7. Ogrencilerin miimkiin oldugundan daha fazla geri bildirim almalarin
saglayacagini belirtmistir.

Ogrencilerin ¢cogu zaman 6grenme siirecindeki deneyimleri {izerine yaptigi
geribildirimler, 6gretim yontemlerinin etkililiginin dogrudan olgiilebilmesine katki
saglamaktadir. Dolayisiyla 6grenci geri bildirimlerine sadece egitim siirecinin
sonunda degil, siire¢ esnasinda da basvurulmalidir. Bu sayede s6z konusu programin
eksik taraflarinin ve 6grencilerin gereksinimlerinin giderilerek siire¢ tamamlanmadan
programin yeniden tasarlanip daha verimli bir hal almas1 miimkiin olabilmektedir.

CAKA’da yapilandirmact kurama 6rnek olarak Askin’in, gerceklestirdigi
bireysel ders, masterclass ve benzeri ¢alismalarda Ogrencilerden, kendi
performanslarint  ya da arkadaglarinin  performanslarini  degerlendirmelerini
beklemesi gosterilebilir. Dolayisiyla CAKA’da 6grenci degerlendirmelerine ortiik bir
bicimde yer verildigi diigiiniilmektedir. Bu sayede 6grencilerin degerlendirme kiiltiirii
edinmeleri ve elestirel bir diisiince yapisi kazanmalart amaglanmaktadir. Fakat bu

alternatif uygulamalar giiniimiize kadar el yordamiyla sozlii olarak gergeklestirilmis
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olup, yazili kaynak bulunmamaktadir. Bu yiizden 6z degerlendirme ve akran

degerlendirmeye yonelik bir yazili 6lgme araci gereksinimi duyulmaktadir.

7.4.2.1. Oz Degerlendirme

Oz degerlendirmede 6grencinin neleri iyi kavradigini, neleri 6grenmede
problem yasadigini ortaya koymak amaclanmaktadir. Bu tip degerlendirme,
ogrencinin  kendi performansin1  degerlendirerek giiglii ve ¢ksik yanlarim

gorebilmesine yardimci olmaktadir.

Nartgiin’e (2006) gore 6z degerlendirme; Ogrencilerin 6gretim siireci igerisinde
gergeklestirdikleri galismalar1 ve bu caligmalar neticesinde elde ettikleri 6grenme
durumlar1 ve triinlere dair kendilerini degerlendirmeleri olarak tanimlanmistir.
Bunun yam sira Giinel, Hohenshell ve Hans (2006), 6z degerlendirmenin {ist bilig
icin merkezi bir kavram oldugunu belirtmislerdir. Ayrica Milne (2009), 6z
degerlendirmenin; kritik diisiinme, konunun iizerine daha derin bilgi edinme, yasam
boyu 6grenme, degerlendirmenin sirrin1 ¢ézme, gelisimin bilincinde olma, iletisimi
gelistirme, gozlem yapma ve bireysel elestiri yapma becerilerini destekledigini
belirtmistir (Egmir ve Ocak, 2017: 142).

Oz degerlendirme &grencilerin kendilerini kesfetmesine olanak saglamasi
acisindan onemlidir. Ayrica 6grencilerin, kendilerini giinliikk hayatlarinda bagimsiz
ve gergekei bir bigimde degerlendirmelerine yardimct olur ve bu sayede yasam boyu

ogrenme gerceklesir.

7.4.2.2. Akran Degerlendirme

Akran degerlendirme her tiirlii ¢aligma ve performansa yonelik yapilabilir. Bu
tarz degerlendirme, Ogrencilere olumlu ve yapici elestiri kiiltiirii kazandirma,
elestirilere agik olma, degerlendirme kiiltliriinii 6grenme gibi kazanimlar saglamasi
acisindan 6nem arz etmektedir.

“Akran  degerlendirme, Ogrencilerin  birbirlerinin  yaptiklar1  calismalar
degerlendirmelerini ifade eder. Ogrencilerin akran degerlendirme yoluyla diger
ogrenciler tarafindan degerlendirilmesi ve geribildirim almasi, 6grenme siireclerine
¢ok onemli katkida bulunur. Akran degerlendirme ¢ogunlukla hem {iriiniin hem de
siirecin degerlendirildigi durumlarda ve grup calismalar1 s6z konusu oldugundan
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gerceklestirilmektedir. Akran degerlendirmenin yararlar1 asagidaki gibi ifade
edilebilir:

Ogrencileri daha elestirel diisiinmeleri konusunda destekler.

Ogrenme sorumlulugunu &grencilere birakir.

Digerlerinin basarili ve zayif yonlerinden 6grenmeler gerceklesir.

Ogrencilerin konu ile ilgili neye ihtiyaci olduklar1 konusunda farkindaliklar: artar.
Biiyiik siiflarda tiim 6grencilere uygun geribildirimler verilmesine olanak saglar.
. Ogrencilerin toplulugun bir parcasi olduklar1 inancim destekler “(Alici, 2010:
149).

ocukrwnhE

CAKA’da bireysel olarak yapilan ¢alismalarin yani sira, isbirlikli 6grenmeye
uygun olarak toplu ¢alismalarin da siklikla yapildigi goriilmektedir.

“Kisaca igbirlikli 6grenme degisik yetenek, cinsiyet, irk ve sosyal beceri
diizeylerinden gelen 6grencilerin ortak bir amag¢ dogrultusunda kii¢iik gruplar halinde
calisarak ve birbirlerinin 6grenmesine yardim ederek 6grenmeyi gerceklestirmeleri
stirecidir” (Yildiz, 1999: 154). Buna 6rnek olarak, CAKA subelerinde yapilan
orkestra ¢alismalarinda: farkli cinsiyette, ayni ve yakin yas gruplarinda, farkli beceri
ve yeteneklere sahip, calgisinda farkli diizeylerde olan birgok 6grenci belli bir amaca
yonelik beraber ¢alismakta ve beraber 6grenmektedirler.

CAKA’ da toplu c¢alismalara yonelik herhangi bir degerlendirme
uygulamasimin yapilmadigi tespit edilmistir. Dolayisiyla akran degerlendirmeye
yonelik bir aracin gelistirilmesinin 6grencilerin elestiri kiiltliriinii 6grenmelerine

katki saglayacag diistiniilmektedir.

8. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Ulkemizde genelde miizik egitimi, Ozelde ise calgl egitimine yonelik
tamamlayict Olgme degerlendirme uygulamalari iizerine yapilan c¢alismalara
bakildiginda olduk¢a az sayida aragtrmanin  bulundugu  goriilmektedir.
Yiiksekogretimde mesleki ¢algi egitimine yonelik calismalar genel olarak “Dereceli
Puanlama Anahtarlari-Rubrikler” baglhigi altinda toplanmaktadir. Ortadgretimde ise
Glizel Sanatlar Liseleri programlarinda mesleki g¢algi egitimi kapsaminda
kullanilmas1 onerilen tamamlayic1 6l¢gme degerlendirme tekniklerine 6rnek olarak,

0z degerlendirme formu, 6grenci gézlem formu, proje degerlendirme Slgegi, akran
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degerlendirme formu, ogrenci {irlin dosyast ve calgt dersi tutum Olgegi yer
almaktadir. Konservatuvarlarda mesleki c¢algi egitimine yonelik hazirlanan herhangi
bir tamamlayici 6l¢gme degerlendirme ¢aligsmasina rastlanmamustir. Ayrica lilkemizde
amator calgi egitimine yonelik tamamlayici 6lgme degerlendirme uygulamalarini
iceren bir ¢alismanin da yapilmadig tespit edilmistir.

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin “Tiirk ve Bati Miizigi Calgilar1 Dersi
(Keman) Ogretim Programi (2006)” &nerilen dlgme degerlendirme uygulamalari
acisindan incelendiginde; 6grencilerin devinissel, biligsel ve duyussal becerilerine
yonelik 6rnek dlgme araglarinin yer aldigi goriilmektedir. Bu formlarin hazir oldugu
sekilde ya da degisiklikler yapilarak kullanilabilecegi belirtilmistir. Programda,
tamamlayici 6lgcme degerlendirme uygulamalar1 kapsaminda 6rnek sunulan araclar;
0z degerlendirme formu, 6grenci gézlem formu, proje degerlendirme 6lgegi, akran
degerlendirme formu, 6grenci lriin dosyasi, ¢alisma takvimi ve keman dersi tutum
Olgeginden olugmaktadir. Ayrica programda 6z degerlendirme, grup degerlendirme
gibi formlarla amaglananin puan vermekten ziyade, eksikliklerinin belirlenmesi ve
bu eksiklikleri gidermeye yonelik 6nlemlerin alinmasi olduguna vurgu yapilmistir.

Yine “Giizel Sanatlar Lisesi Calgi Egitimi Keman Dersi Ogretim
Programinda” (MEB, 2016: 7), bireysel farkliliklar1 g6z 6niinde bulunduran, dgrenci
merkezli 6grenme ve Ogretme stratejilerin benimsenmesinin onemi belirtilmistir.
Uygulanacak o6lgme degerlendirme tekniklerinin 6grencilerin bilgi, beceri ve

tutumlarini sergilemelerine yardim edecek araglar olmasi gerektigi vurgulanmustir.

Devinissel ve duyussal alanlara iliskin kazanimlarin degerlendirilmesinde,
tamamlayic1 6lgme degerlendirme tekniklerinden dereceli puanlama anahtar1 ya da
derecelendirme Olgekleri seklinde tasarlanmig gozlem formlarinin yani sira 6z ve
akran  degerlendirme  formlarinin, bilisgsel ve devinigsel kazanimlarin
degerlendirilmesinde ise bireysel ya da grup ¢alismasi seklinde tasarlanmis proje ve

performans etkinliklerinin kullanilabilecegi belirtilmektedir.

42



8.1. TEZLER

Ulkemizde miizik egitiminde &lgme degerlendirmeye yonelik ilk
calismalardan biri Ugan’ m 1982 yilinda tamamladigi “Gazi Yiiksek Ogretmen
Okulu Miizik Boliimii Miizik Alan1 Birinci Y1l Programimin Degerlendirilmesi”
konulu doktora tezidir. Ugan caligmasinda miizik boliimii birinci yil programini
detayli olarak incelemis, programin gelistirilmesine yonelik onerilerde bulunmustur.
Ayrica, girig, ara donem ve donem sonu sinavlarina yonelik 6lgekler gelistirmis ve

bu Olceklerin gecgerlik ve giivenirliklerini sinamistir.

Akbulut (1996) “Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Boliimii Keman Ogretim Programinda Ongoriilen Temel Hedeflerin
Gergeklesme Durumu” konulu doktora tezinde, psiko-motor, bilissel ve duyussal
davraniglar1 belirlemeye yonelik dlgek gelistirip 40 6grenci lizerinde uygulamistir.
Arastirmanin ilk asamasinda keman 6gretim programina iliskin psiko-motor, biligsel
ve duyussal hedef ve davraniglarin birbirleriyle olan iligkileri ele alinmis, ikinci
asamasinda ise Ogrenim yasantisi (sif diizeyi), cinsiyet ve yas degiskenlerinin,

gerceklesen hedef ve davranislar lizerindeki etkileri incelenmistir.

Ozdogan (1999), “GUGEF Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim
Dalr’'nda Piyano Ogretim Elemanlarmin Piyano Egitiminin 1. Yilinda Ulasilmasi
Amaglanan Performansin Olgiilmesi ve Degerlendirilmesine Iliskin Gériis ve
Onerileri” konulu yiiksek lisans tezinde, piyano egitiminde dgrenci performansiin
Olclilmesi ve degerlendirilmesinin 6nemi iizerinde durmus ve bazi taslak test
onerileri sunmustur. Ayrica, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali'nda gorevli piyano &gretim
elemanlarmin konuya iliskin goriis, diisiince, yaklasim ve oOnerilerini belirlemek
amaciyla bir anket uygulamasi yapmistir. Anket sonucunda, 6gretim elemanlarinin
Olgme degerlendirmeye yonelik kriterlerin biiyilk oranda ortak olmasi gerektigini

diistindiikleri sonucuna ulagilmistir.

Gorsev 2001 yilinda, ‘Piyano Ogretmeninin Sahip Oldugu Egitim Psikolojisi

ve Olgme Degerlendirme Bilgisi Alanlarma Yénelik Birikimin Piyano Egitimine
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Yansimalar1” isimli yiiksek lisans tezini tamamlamigtir. Bu arastirmada piyano
ogretmeninin dlgme degerlendirme bilgisinin, piyano egitimi siirecinde &grenci
basarisina  etkisinin  6nemini  vurgulamak amaglanmistir. Ayrica Glgme
degerlendirmeye yonelik temel kavramlara ve onemli yaklasimlara yer verilerek,

bunlarin piyano egitimi siireciyle olan iliskileri ele alinmistir (Akt: Dalkiran, 2006:
20).

Yayla 2003 yilinda tamamladigi “Miiziksel Yetenegin Olgiimii” konulu
doktora tezinde, Miizik Egitimi Anabilim Dallar1’ nin giris yetenek sinavlarimi
incelemis, diinyada bu konuda hazirlanmis Olgekleri arastirmis, bu dogrultuda
miiziksel algilama ve performansa yonelik 6lgme araglar1 gelistirmeyi amaglamistir.
Arastirmanin bagka bir boyutu olan Ogretim elemanlarina uygulanan anket
sonuglarinda ise, egitimcilerin bir¢ogunun performans degerlendirme Olgekleri
hakkinda fikir sahibi olmadigi, standart olmayan ve el yordamiyla kendi

gelistirdikleri 6lgeklerden kismen faydalandiklari tespit edilmistir.

Dalkiran (2006) “Keman Egitiminde Performansin Olgiilmesi” konulu
doktora tezinde, keman egitimine yonelik yariyil sonu sinavlarinda yapilan dlgmede
mevcut durumu tespit etmeyi, giivenilirligi ve kullanisliligi yiiksek bir 6lgme araci
ornegi gelistirerek, egitim-6gretime katki saglamayr amaglamistir. Arastirma
sonucunda keman performans 6l¢timii igin gelistirilen 6l¢me aracinin, Miizik Egitimi
Anabilim Dali yariyill sonu sinavlarinda kullanilmasinin yararli olacagi sonucuna
vartlmistir.  Ayrica diger bireysel c¢algi derslerine yonelik bu tarz oOlgeklerin

gelistirilip, yartyil sonu sinavlarinda kullanilmasi 6nerilmistir.

Nalbantoglu (2007) “Yayli Calgilar Ogrencilerinin Performansimi Etkileyen
Bazi Faktorler ve Olgme Degerlendirme Ydntemleri Uzerine Bir Arastirma” konulu
doktora tezinde, gegerli ve giivenilir bir performans 6lgme degerlendirme araci
gelistirmeyi amaglamistir. Buna ek olarak, 6grencilerin derse ve g¢aligmaya olan
tutumunu, zihinsel alistirma ve betimlemeleri kullanim durumlarini, miiziksel
performans kaygis1 gibi faktorlerin 6grencilerin performansina etkisini de
incelemistir. Arastirma kapsaminda Tirkceye kazandirilan “Yayli Calgilar
Performans Derecelendirme Olgegi” nin geleneksel dlgme ydntemlerinden daha

saglikli, gecerli ve giivenilir bir ara¢ oldugu saptanmistir. Ayrica yayh calgilar
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dersine karsi olumlu tutuma sahip 6grencilerin basarisinin daha yiiksek oldugu
sonucuna ulasiimistir. Ogrencilerin calgi ¢alismaya olan tutumunun okul, smif ve
cinsiyete gore farklilik gosterdigi, miiziksel performans kaygisi diizeyinin okullara
gore farklilik gosterdigi ve kaygi dilizeyi azaldikg¢a performans basarisinda artis

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Minez’in (2012) “Piyano Egitiminde Rubrik ile Geleneksel Olgme-
Degerlendirme Y&ntemlerinin Karsilastiriimas1 (Inénii Universitesi Ornegi)” baslikli
yiiksek lisans tezinde, piyano performanslarinin Ol¢lilmesinde komisyonun ortak
karar1 ile verilen puanlarla, rubrik puanlarinin karsilastirilmasi amacglanmistir.
Arastirma sonucunda iki ayr1 fakiiltede, farkli gruplara ait performanslarin
birbirinden bagimsiz puanlayicilar tarafindan 6l¢iilmesi sonucu elde edilen rubrik
puanlar1 ile komisyon puanlarinin aritmetik ortalamalari ve standart sapmalar
almmistir. Sonug¢ olarak gruplar-arasi farklilasmanin ¢ok diisiik miktarda oldugu
sonucuna varilmigtir. Ayrica komisyon puanlari ile rubrik puanlarinin birbirine ¢cok
yakin oldugu ve komisyon puanlarinin ¢ok az miktarda rubrik puanlarindan yiiksek

oldugu belirtilmistir.

Umuzdas (2010) “Piyano Egitiminde Siire¢ ve Uriin Degerlendirilmesinin
Ogrencilerin Erisi Diizeylerine Etkisi” konulu doktora tezinde piyano egitiminde
kullanilmak {izere nesnel, duyarli, gecerli ve gilivenilir bir 6lgme araci gelistirerek,
piyano 0grencilerinin basart durumlarin1 6lgmeyi amaclamistir. Arastirmada deney
ve kontrol grubu dgrencilerinin piyano dersinden aldiklar1 6n test puanlart ile son test
puanlar1 arasinda anlamli farklilik olup olmadigina bakilmistir. Sonug¢ olarak
ogrencilerin deney Oncesi ve deney sonrasi aldiklari puanlara bakildiginda, deney
grubunun puanlarinin kontrol grubundan daha yiiksek oldugu ve anlaml bir farklilik

bulundugu saptanmuistir.

Kaynak, (2010) “Piyano Egitimi Yariyrl Sonu Sinavlarinda Ogrenci
Performansmin Rubrik ile Olgiilmesi” konulu doktora tezinde, piyano sinavlarida
kullanilabilecek bir 6lgek gelistirmeyi amaglamistir. Calismada piyano sinavlarinda
olgiilebilecek kriterler 37 piyano &gretim elamani tarafindan puanlanmustir. Veriler
dogrultusunda piyano rubriginin olusturulmasinin ardindan, piyano egitimi yariyil

sonu sinavlarinda 6grenci performanslarin 6lgiilmesine yonelik kurulda 2 6gretim
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eleman1 gorevlendirilmistir. Diger yandan, alisilageldigi iizere 5 kisiden olusan
komisyon ile beraber rubrik anketi yariyl sonu smavlarinda uygulanmistir.
Birbirinden bagimsiz iki 6gretim elemaninin puanlamalarinin birbirleriyle ve jlirinin
puanlamalariyla karsilastirilmasi sonucunda beklenildigi gibi, istatistiksel olarak

anlaml bir fark olmadig1 tespit edilmistir.

Oztiirk (2014) “Viyolonsel Ogretiminde Oz Degerlendirme Uygulamalarinin
Performansa ve Tutuma Etkisi” baslikli yiiksek lisans tezinde, Umuzdas’ a ait (2012)
“Viyolonsel Dersine iliskin Tutum Olgegi” ve gelistirilen “Viyolonsel Dersine
Yénelik Dereceli Puanlama Anahtar” n1 uygulamistir. Ogrenciler uygulama 6ncesi
ve sonrasinda tutum Olcegini doldurmustur. Ayrica 6grencilere 6z degerlendirme
uygulamalari 6ncesi ve sonrasindaki kendi performans kayitlari izlettirilip kendilerini
rubrik ile puanlamalart istenmistir. Elde edilen sonuglara gore, viyolonsel
performansini yiiksek giivenirlik diizeyinde, tutarli ve kararli olgebilen bir dlgme

aracinin gelistirildigi belirtilmistir.

Birel (2014) “Viyolonsel Ogretiminde Performansi Degerlendirmeye Y 6nelik
Hazirlanan Dereceli Puanlama Anahtarinin (Scoring Rubric) Simanmast ve
Degerlendirilmesi” baslikli doktora tezinde, Tirkiye’deki Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda yapilan, bireysel calgi (viyolonsel) egitimi donem sonu performans sinavi
degerlendirmesindeki genel durumu tespit etmeye c¢alismistir. Bu dogrultuda
gecerliligi ve giivenirligi test edilmis standart bir Olgme aract olusturmayi
amaclamustir. “Fiziksel beceriler”, “teknik beceriler” ve “miizikal beceriler” olmak
izere li¢ ana boyutta ve buna bagli olarak 18 Ol¢iitten olusan dereceli puanlama
anahtar1 gelistirilmis ve uygulanmistir. Uygulama sonucunda elde edilen bulgular,
dereceli puanlama anahtarinin giivenilir, gecerli ve tutarli bir Olgme yaptigim

gostermektedir.

8.2. MAKALELER

Giinay’in (1973) Filarmoni Dergisi’nde yayinlanan “Yayl Calgi Ogretmede
Bir Grup Ozel Hedefler, iki Ornek Hedefin Davranislara Cevrilmeleri ve Bu
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Davranislar1 Olgebilecek Olgii Araglarr” baslikli makalesini Tiirkiye’de yayli galgilar
tizerine Olgme degerlendirme alaninda ilk bilimsel ¢alisma olarak gostermek

mumkuindiir.

Ugan’in 1977 wyila yayimnladigir ‘‘Uygulamali Keman Egitiminde Psiko
Motor Becerilerin ve Uriinlerinin Olgiilmesi’> baslikli makalesinde, dlgme araci
olusturma asamasinda Oncelikle Olgiilmek istenen davranislarin analiz edilmesi
gerektigi belirtilmistir. Bu asamada yapilacak bir diger Onemli isin ise Olgme
isleminde {riiniin mi yoksa siirecin mi Olgililecegine veya hem siirecin hem de
liriiniin aynt anda m1 dlgiilecegine karar verilmesi oldugunu belirtmis, 6rnek bir
analiz sunmustur. Ayrica keman c¢alma becerisini 6lgme isleminde kullanilan
ceteleme ve dereceleme oOlceklerini tanitarak her bir ara¢ igin bir 6rnek vermistir

(Akt: Dalkiran, 2006: 21).

1987 yilinda yine Ucan tarafindan gergeklestirilen “Miizik Egitiminde
Performans Testlerinin Yeri, Onemi ve Kullanim1” bashikli makalede, Ucan miizik
egitiminde performans testlerinin 6nemi lizerinde durmus, 6lgme araglarinin gecerlik

ve giivenirlik agisindan yeterli ve kullanilabilir olmasi gerektigini vurgulamustir.

Alpagut (1997) “Calg1 Egitiminde Performans Izleme Cizelgesi Yoluyla
Hedeflerin  Gergeklestirilmesi Diizeyinin ve Sapmalarin  Belirlenmesi” adh
makalesinde, onceden belirlenmis hedeflere bagli olarak yapilan egitimi savunmus
ve |. siif ikinci yariyll keman egitimi derslerine iliskin hedefleri siraladig1 bir 6rnek
sunmustur (Akt: Nalbantoglu, 2007: 29).

Coban (2011) “Miizik Ogretmeni Adaylarmin Bireysel Calgi Egitimi Dersi
Dénem Sonu Smavlar ile Tlgili Diisiinceleri (Marmara Universitesi Ornegi)” baslikli
makalesinde, diger calismalardan farkli olarak O6lgme degerlendirmeye yonelik
Ogrenci gorlislerini ortaya koymustur. Arastirma sonucunda miizik 6gretmeni
adaylar1 olan 6grencilerin, donem sonu sinavlarinin objektif olmadigini ve sinavlarda
Ogretim elemanlarmin kendilerini yeterince Onemsemediklerini diisiinmelerinin
tizerinde 6nemle durulmasi gereken bir konu oldugu belirtilmistir.

Bastiirk ve Akin’in (2011) “Keman Egitiminde Temel Becerilerin Rasch
Olgme Modeli ile Degerlendirilmesi” baslikli makalesinde Giizel Sanatlar Lisesi

ogrencilerinin temel becerileri ger¢eklestirme durumlarini, davranisi gergeklestirme
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olasiligimin o kisinin yetenegine bagli oldugunu ifade eden Rasch 6lgme modeliyle
incelemistir. Miizik egitiminde performansa dayali siireglerde, Rasch modelinin

etkin olarak kullanilabilecegi sonucuna varildigi belirtilmistir.

8.3. BILDIRILER

Calgr egitiminde performans Olglimiine yonelik yapilmis arastirmalar
incelendiginde makale ve tez c¢alismalarina kiyasla daha az sayida bildiri
caligmasinin yapildig1 goriilmektedir.

Oztosun ve Barig’mn (2004) “Bireysel Calgi Egitimi 1 (Keman) Dersi
Hedeflerinin Gergeklesme Diizeylerinin Belirlenmesi (A.L.B.U. Ornegi)” baslikl
bildirisinde, bireysel ¢algi dersi alan 7 birinci sinif 6grencisinin 1. yariyil programi
kazanimlarima ne oranda ulastiklarma dair Ui¢ tniteyi kapsayan goézlem formlari
olusturulmustur. Hazirlanan program sonucunda Ogrenciler i¢in belirlenmis 1.
yariyll hedeflerinin ¢ogunlukla gergeklestigi sonucuna varilmistir. Fakat keman
egitimi i¢in son derece kisa bir siire zarfi olan bir yariyilda temel davranislarin
tamamen kazanilamayacagini diisiindiikleri belirtilmistir.

Tebis 2004 yilinda “Musiki Muallim Mektebinden Giiniimiize Miizik
Ogretmeni Yetistirme Programlarindaki Yayl Calgi Ogretimine Iliskin Sinama-
Olgme- Degerlendirme Durumlarinin incelenmesi” konulu bildirisinde, Tiirkiye’de
gecmisten glinlimiize 6l¢me-degerlendirme araglarinin miizik egitiminde kullanimin
aragtirmis ve elde edilen verileri ortaya koymustur. Ayrica smama-6lgme-
degerlendirme uygulamalar gelistirmeye yonelik oneriler sunmustur.

Alpagut (2004) “Keman Egitiminde Kurul Oniinde Gergeklesen Sinavlarda
Standardizasyon” konulu bildirisinde, egitim siirecinin saglikli bir sekilde
degerlendirilmesinin 6nemini vurgulamistir. Ara smav ve donem sonu sinavlari
haricinde mini-sinavlarla beraber G6lgme araglarmin artirillmasinin ve Ogrenciye
diizenli calisma aliskanliginin kazandirilmasinin egitim siirecinin sistemlesmesine

olumlu katkilar saglayacagini belirtmistir.
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9. PROBLEM CUMLESI

Arastirmanin problem ciimlesini “CAKA Keman Egitimi Yaklagiminin

Degerlendirilmesi Nasildir?” sorusu olusturmaktadir.

10. ALT PROBLEMLER

1. Cihat Askin’in CAKA Keman Egitimi Yaklasimina yonelik goriisleri nelerdir?

2. CAKA egitimcilerinin CAKA Keman  Egitimi Yaklagiminda Olgme
degerlendirmeye yonelik goriisleri nelerdir?

3. CAKA Keman Egitimi Yaklasgimina yonelik gelistirilen tamamlayici 6lgme
degerlendirme araglarindan elde edilen bulgular nelerdir?

4. Elde edilen bulgulara yonelik CAKA egitimcilerinin gorisleri nelerdir?

5. Elde edilen bulgulara yonelik Cihat Askin’in goriisleri nelerdir?

11. ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmanin amaci, CAKA Keman Egitimi Yaklasimimin felsefi temellerini
ortaya koymak ve tamamlayicit 6lgme degerlendirme yontemlerinden gesitli 6lgme
araclan gelistirerek hem CAKA’ da ki egitim slireglerine hem de iilkemiz amator

calgi egitimine katki saglayacag diistiniilen bir ¢alisma ortaya koymaktir.

12. ARASTIRMANIN ONEMi

CAKA Keman Egitimi Yaklagiminin iilkemizde hem profesyonel hem de
amator ¢algl egitimi alaninda kayda deger bir yer tutmasi agisindan bu arastirmanin
onemli oldugu disiiniilmektedir. Ayrica yapilan 6n arastirmalar CAKA ve CAKA’
da olgme degerlendirme uygulamalart konularma yonelik heniiz detayli bir
calismanin yapilmadigini gostermistir. Bu bakimdan da calismanin 6nemi

artmaktadir. Diger yandan; gelistirilmesi amaclanan tamamlayict Olgme
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degerlendirme uygulamalarimin CAKA egitim siirecine olumlu katki saglayacagi

distiniilmektedir.

13. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

1. Arastirma igin seg¢ilen veri toplama yontemlerinin, aragtirmanin amacina,
konusuna ve problemin ¢éziimiine uygun oldugu,

2. Aragtirma i¢in goriislerine basvurulan keman egitimcilerinin alanlarinda uzman
olduklari,

3. Aragtirmada goriisme yapilan katilimcilarin verdigi cevaplarin, gergek ve samimi

oldugu varsayilmaktadir.

14. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu arastirma;

1. CAKA 2018-2019 6gretim yilinda toplanan verilerle,

2. CAKA Keman Egitimi Yaklasgiminin 2019 yilinda online sisteme gegilmeden
onceki haliyle,

3. CAKA Keman Egitimi Yaklagimi Diizeylerinden On CAKA ile

4. CAKA egitimcilerinden goriismeye istekli olanlarla,

5. Afyonkarahisar, Manisa, Trabzon ve Besiktas CAKA Subeleri 6grencilerine
yapilan uygulamalarla,

6. Sanatta yeterlik programi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin maddi olanaklariyla

sinirlidir.

15. TANIMLAR

Tetrakort: “Eski Yunan miiziginde dort sesten olusan kiigiik dizi” (Sozer,
2005: 698). “Dort perde” (Say, 2002: 517).
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Detache: “Notalarin birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi. Bagsiz
seslendirme. Yayl calgilarda, birbirinden ayri, bagimsiz sesler tiretmek iizere, yayin
kullanim 6zelligi” (Say, 2002: 147).

Legato: (ita.) “Birlikte, bagli. Ses ve ¢algi miiziginde notalarin kesintisiz
birbirini izlemesi gerektigini belirtir” (Sozer, 2005: 423).

Olcme: “Bir ya da daha ¢ok kisiye iliskin degisken niteligin niceligini ya da
derecesini saptama ve sayisal olarak belirleme isi. 2-Ogrencilerin belli bir alan ya da
konudaki gelisme ve basarilarin1 uygun araglar ve yontemler uygulayarak sayisal
sonuglarla belirleme i5i” (Oguzkan, 1981: 122).

Degerlendirme: “Eldeki bilgilere bir anlam verme, onlar1 belli amaglara
elverislilik, belli kosullar1 karsilama, belli anlamlarda olup olmama vb. bakimlardan
yorumlama isidir” (Ozcelik, 2014: 231).

Masterclass:  “Ozellikle miizik alaninda uzmanlik diizeyinde bilgi ve
yetenege sahip kisi tarafindan yapilan egitim”.
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/masterclass
Erisim Tarihi: 23.01.19)

51


https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce/masterclass

IKiNCi BOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeline, veri toplama ve isleme tekniklerine yer

verilmistir.

1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, CAKA Keman Egitimi yaklagiminin degerlendirilmesini
amaclayan bir “durum calismasi” dir. Arastirmanin konusu, igerigi, amaci ve
yontemi bakimindan nitel ve nicel yontemlerin bir arada kullanildig1 karma yontem
uygulanmigtir.

“Sosyal bilimlerde karma arastirma yontemlerinde nitel ve nicel veriler
birlikte kullanilir. Karma yontem arastirmalari, arastirmacinin bir ¢alisma veya
birbirini izleyen calismalar igerisinde nitel ve nicel yontem, yaklasim ve kavramlar
birlestirmesi” olarak tanimlanir (Creswell, 2003; Tashakkori ve Teddlie, 1998;
Johnson ve Onwuegbuzie, 2004, Akt: Baki ve Gokgek, 2012: 2).

Creswell (2009) karma yontemle c¢alisma yapacak arastirmacilarin yontemi
tasarlarken secebilecegi, siklikla kullanilan alt1 temel strateji oldugunu
belirtmektedir. Bunlar; sirali aciklayict tasarim, sirali arastirict tasarim, sirali
dontisiimsel tasarim, eszamanl licgenleme, es zamanl i¢ ige gecmis ve es zamanl
dontisiimsel tasarim stratejileridir.

Bu aragtirmada ise nitel ve nicel verilerin ayni1 anda toplanmasi, elde edilen
verilerin benzer ve farkli noktalarinin analizinin yapilmasi sebebiyle karma yontem

es zamanli liggenleme stratejisi uygulanmstir.
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Es zamanl licgenleme stratejisi tasarim yaklagimi, alti farkli karma yontem
modeli arasinda en ¢ok bilinenidir. Eszamanli tiggenleme tasarimi yaklagiminda,
arastirmact nicel ve nitel veriyi ayn1 zamanda toplar ve iki veri tiiriiniin
birlesebilecegi noktalari, farkliliklart ve kombinasyonlar1 belirlemek iizere
analizlerini yapar. Bu yaklasimda, nicel ve nitel veri es zamanlidir ve arastirma tek
asamadan olusmaktadir. Iki yonteme de verilen 6nemin esit olmasi idealdir, fakat
uygulamada ikisinden birinin 6nceligi daha fazla olabilir (Creswell, 2009).

Durum c¢alismasi yonteminin ise bir¢ok nitel arastirma yonteminden farki,
egitim alaninin ¢esitli konularini incelemede ne, neden, nasil gibi sorular
cevaplamada basvurulan bir yontem olmasidir. Durum arastirma yontemi iilkemizde,
durum caligmasi, 6rnek olay incelemesi, vaka calismasi, durum aragtirmasi gibi farkl

terimlerle de bilinmektedir.

“Durum ¢aligmasi sosyal bilimlerde yapilan arastirmalarda kullanilan bir arastirma
yontemidir. En genel tanim1 Yin (1984) tarafindan soyle yapilmaktadir; durum
caligmasi, giincel bir olguyu kendi gercek yasam cevresi i¢inde calisan, olgu ve
icinde bulundugu cevre arasindaki simirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadigi ve
birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, bir
arastirma yontemidir” (Akt: Simsek ve Yildirim, 2003: 190).

Calismada nitel arastirma tekniklerinden goriisme teknigi ve odak grup
goriismesi teknigine basvurulmustur. CAKA’nin temel unsurlarini ortaya koymak
amaciyla, Cihat Askin’la yari yapilandirilmis goriisme ve CAKA egitimcilerinin
goriislerini almak amaciyla ise odak grup goriismesi yapilmustir.

Kitzinger (1995: 209) odak grup goriismesini, “veri toplamak amaciyla
katilimcilarin bir araya getirilerek bir grubu olusturmasi” seklinde tanimlamaktadir.
Grup goriismeleri bir¢ok farkli kisiden ayni anda hizli veri toplamak amaciyla
yapilsa da, odak grup goriismesinde kisilerarasi etkilesimin belirgin olarak one

c¢iktigina vurgu yapilmaktadir.

“QOdak grup goriismesinde, goriismeyi yapan kisi kii¢iik bir grup insandan (genellikle
dort ile sekiz kisi aras1), bir dizi sorun hakkinda diisiinmesini ister. Katilimcilarin bir
grup halinde ve birbirlerinin sorularina verdikleri cevaplar1 duyacak sekilde oturmasi
saglanir. Diger yanitlar1 duyduklarinda, ¢cogunlukla aslinda sdyleyeceklerinden baska
ek yorumlar yaparlar. Aymi fikirde olabilirler ya da olmayabilirler... Hedef,
katilimecilarin  digerlerinin goriislerini duyabildigi ve buna gore kendi goriisleri
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tizerinde diiglinebildigi sosyal bir ortamda, insanlarin bir konuya da konular
hakkinda gergekten ne diisiindiiklerini kavramaktir” (Biiyiikoztiirk vd., 2013: 152).

Biiytikoztiirk ise veri toplama yoOntemlerinden goriismeyi su sekilde
aciklamistir:

“Goriisme en az iki kisi arasinda sozlii olarak siirdiiriilen bir iletisim
siirecidir... Arastirmada cevabi aranilan sorular cercevesinde ilgili kisilerden veri
toplama seklinde ifade edilebilir. Goriigme belirli bir arastirma konusu veya bir soru

hakkinda derinlemesine bilgi saglar (Biiylikdztiirk vd. 2013: 150).

“Survey olarak da adlandirilan yapilandirilmis goériismelerde kapali uglu sorular
onceden belirlenmis ve cevaplar1 kategorize edilmistir. Gorlismeciler, goriisiilenlerle
yiiz ylize, elektronik ortamda (bilgisayar destekli veya internet {izerinden), telefonla
ya da bunlarin bir veya birkaginin bir arada oldugu surveyler uygulayabilirler....Yar1
yapilandirilmis goriismelerde yapilandirilmis goriismelerde kullanilan yontemler de
(yiz yiize, telefon, bilgisayar, internet, vs.) kullanilabilmektedir. Survey ile
arasindaki en Onemli fark, sorularin agik uglu sorulardan olusmasi ve sorularin
gorlisme kilavuzu takip edilerek yoneltilmesidir” (Demir, 2009: 279).

Arastirmada kullanilan nicel yontemlere ise “Ddnem Sonu Konserlerine
Yonelik Dereceli Puanlama Anahtart (Rubrik)” 6l¢me aracindan elde edilen verileri
yorumlamak amaciyla bagvurulmustur.

“Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu”, “Topluluk Calismalari
Akran Degerlendirme Formu”, “Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme
Formu”ndan elde edilen verileri yorumlamada ise yine nitel arastirma yontemlerine
bagvurulmustur. Elde edilen veriler iizerine kodlamalar yapilmis ve kategoriler

incelenerek yorumlanmustir.

“Nitel arasgtirmalarda, gbzlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi farkli kaynaklardan
elde edilen biiyliik miktarlardaki veriler Once incelenerek kodlanir ve sonra
kodlamalar dikkate alinarak sentezlenerek bulgulara ulasilir. Nitel aragtirmalarda
aragtirma sorularinin cevaplandirilmasinda g¢ogunlukla belirli istatistik teknikler
kullanilmaz. Bazi durumlarda yiizde gibi oldukga sinirli istatistikler, baz1 durumlarda
ise kodlamalar sonrasi ulagilan kategoriler arasi iligkilerin incelenmesi i¢in ¢apraz
tablolar kullanilsa da nitel arastirmalarda genellikle istatistik analizler yerine
betimlemeler kullanilir” (Biiytikoztiirk vd., 2013: 240).
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2. CALISMA GRUBU

Arastirmanin ¢alisma grubunu Afyonkarahisar, Besiktag, Manisa ve Trabzon
CAKA subesi 6grencileri, Cihat Askin ve Tiirkiye genelindeki arastirmaya goniillii
olarak katilan 8 CAKA egitimcisi olusturmaktadir. Calisma grubundaki subelerin
belirlenmesinde amagli 6rneklem yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme tercih edilmistir.

“Bu orneklemeye yargisal 6rnekleme de denir. Arastirmacilar icin evrenin genelini
temsil edecek bir 6rneklem segmek temel amagctir. Fakat baz1 durumlarda, kosullarin
kontrol altina alindig1 problemlerde evrenden yiizeysel olarak farkli olan, arastirma
icin 6nemli olan 6zellikler bakimindan ortalama diizeyde bunlara sahip olunmasina
dikkat edilerek bir 6rneklem segilmesini arastirmact uygun gorebilir” (Ozen ve Giil,
2007: 414). Olgiit drnekleme ise bir arastirmada gdzlem birimleri belli niteliklere
sahip olan kisiler, olaylar ya da durumlardan olusturulmasi ve bu durumda 6rneklem
icin belirlenen Olgiitii karsilayan birimlerin (nesnelerin, olaylarin vb.) 6rnekleme
alinmasidir (Biiyiikoztiirk vd., 2013: 91).

Gelistirilen 6lgme araglart 2018 yilinda egitim veren 13 CAKA subesine
gonderilmistir. Arastirmaci tarafindan olusturulan olgiitlere gore, subelere verilen
stirede ve eksiksiz bir bigimde 6lgme araglarini uygulayarak geri doniis saglamalari
beklenmistir. Olgme araclarini uygulayip belirlenen siire zarfinda diizenli bir sekilde
geri donis saglayan 4 sube (Afyonkarahisar, Manisa, Besiktas ve Trabzon) olmus ve
bu subeler ¢alisma kapsamina alinmistir. Cihat Askin ve {ilke genelinde 2018 yilinda
CAKA subelerinde goérev yapan, goniillii olarak arastirmaya katilan egitimciler ise
diger bir ¢alisma grubunu olusturmaktadir. CAKA egitimcilerinin 6lgme
degerlendirme uygulamalarina yonelik gorislerini belirlemek iizere odak grup
goriismesi yapilmuistir. Olgme araglar1 uygulandiktan sonra elde edilen bulgulara
yonelik egitimcilerin ve Cihat Askin’in goriislerini almak amaciyla tekrar goriismeler
diizenlenmistir;

Bu dogrultuda aragtirmanin ¢alisma grubu;

1. 2018 yilinda arasinda Afyonkarahisar, Besiktas, Manisa ve Trabzon CAKA
subelerinde 6grenim goren ve uygulamalara goniillii olarak katilan 6grencilerden,

2. Cihat Askin ve Tiirkiye genelinde arastirmaya goniillii olarak katilan 8

CAKA egitimcisinden olugmaktadir.
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3. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirma siirecinde;

1. Konuyla ilgili bilgi, belge ve ilgili ¢alismalar taranmis,

2. Kaynaklar belirlenmis,

3. Arastirmaya iligkin verilerin elde edilebilmesi i¢in, goriisme formlari
hazirlanmus,

4. Oz Degerlendirme Formlari, Akran Degerlendirme Formu, Dereceli
Puanlama Anahtar1 hazirlanmig ve bu 6lgme araglarina yonelik Cihat Askin ve alan
uzmanlarinin goriisleri alinmis,

5. Olgme araglar1 yeniden diizenlenmis,

6. Dereceli Puanlama Anahtarinin pilot uygulamasi yapilmis,

7. Calisma takvimine gore veriler toplanmis,

8. Elde edilen veriler yazili ortama aktarilmus,

9. Verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi yapilmis,

10. Elde edilen bulgulara yonelik Cihat Askin ve CAKA egitimcilerinin

goriigleri alinmistir.

4. VERILERIN ISLENMESI

Aragtirma siirecinde veri toplama ve isleme siireci detayli olarak su sekilde

gerceklesmistir:

a) CAKA Keman Egitimi Yaklasimi ve CAKA’da 6lgme degerlendirme
uygulamalarina yonelik detayli bilgiler yaklasimi iireten sanat¢i ve egitimei Cihat
Askin’la yapilan “Yar1 Yapilandirilmig Goriisme” formu ile elde edilmistir.

b) CAKA egitimcilerinin timiiniin egitim sektoriinde aktif olarak caligmasi
ve CAKA sistemini de yakindan tanimalar1 dolayisiyla, iilke genelinde arastirmaya

goniillii olarak katilan 8 CAKA keman egitimcisiyle odak grup goériismesi yapilmis,

56



tamamlayict Olgme degerlendirme tekniklerine yonelik goriislerini belirtmeleri
istenmistir.

C) Arastirmanin bir sonraki asamasinda CAKA sisteminin ve On CAKA
diizeyinin 6nemli unsurlarindan oldugu diisiiniilen dort uygulama belirlenmistir.

d) Belirlenen dort uygulamaya yonelik (tetrakortlar, toplu calisma,
masterclass ve donem sonu konserleri) nelerin, ne sekilde degerlendirilmesi
istenildigine karar verilmistir.

e) Ilgili alan yazinda yapilmis benzer calismalar, gelistirilen 6lgme araclari
incelenmistir.

f) Belirlenen dort uygulamaya yonelik gelistirilecek olan 6lgme araglarinin
hangi formatta olacagina karar verilmistir.

g) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda, Ogrencilerin kendilerini ifade
edebilmeleri lizerine 6nemle duruldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla 6grencilerin
kendi goriislerini ortaya koyabilecekleri ve bu konuda onlara yardimer olup, yol
gosterecek  birtakim  uygulamalarin  gelistirilmesine  ihtiyag ~ duyuldugu
diisiiniilmektedir. Bu baglamda tamamlayici 6l¢gme degerlendirme tekniklerinden
“Ogrenci Degerlendirmelerinin  Olgme Degerlendirme  Siirecine Katilmas1”
kapsaminda “Oz ve Akran Degerlendirme” yontemlerine basvurulmustur. Cihat
Askin tarafindan gergeklestirilen masterclass ve toplu ¢alismalarda, ¢ogu zaman
Askin’in 6grencilerden arkadaslarinin performanslari hakkindaki diisiincelerini sozlii
olarak dile getirmesini, ¢esitli yorumlarda ve elestirilerde bulunmasini istedigi
gorilmektedir. Genel olarak sozlii yapilan bu degerlendirmelerden yola ¢ikilarak
yazili bir belge olusturmak, toplu calismalarda kullanilabilecek — “Akran
Degerlendirme Formu”, tetrakort ve masterclass ¢alismalarinda kullanilabilecek “Oz
Degerlendirme Formlar1” gelistirmek amaglanmistir. Son olarak egitimcilerin donem
sonu konserlerini degerlendirmelerine yardimci olacak “Dereceli Puanlama Anahtari
Rubrik” in gelistirilmesi planlanmistir.

h) Olgme araglarinin gelistirilmesi siirecinde yapilan 6n hazirhiklar
sonrasinda, Tetrakortlara yonelik “Oz Degerlendirme Formu”, toplu calismalara
yonelik “Akran Degerlendirme Formu”, masterclasslara yonelik “Rotasyon
Masterclass Oz degerlendirme Formu” ve donem sonu konserlerine yonelik “Dénem

Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtari” nin gelistirilmesi planlanmustir.
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1) Gelistirilen 6lgme araglar1 Cihat Askin’a, {i¢ alan uzmanina ve bir istatistik
alan1 uzmanima sunulmus, uzmanlarin goriis ve Onerileri alinarak tekrar gézden
gecirilmis ve kapsam gecerliligi alinmustir.

1) Dereceli Puanlama Anahtarmin pilot uygulamasi gerceklestirilmis ve
Kappa uyum analizi yapilmistir.

J) Amagh 6rneklem yontemiyle 13 sube igerisinden Afyonkarahisar, Manisa,
Trabzon ve Besiktas CAKA subeleri se¢ilmis, bu subelerin &grencilerine
“Masterclass Oz Degerlendirme Formu” ve “Dénem Sonu Konseri Dereceli
Puanlama Anahtari-Rubrik” uygulanmistir.  Ayrica subeler arasinda en fazla
ogrencisi olan, 3 senedir diizenli olarak orkestra c¢aligmalarini siirdiiren ve
ogrencilere tetrakortlarin diizenli olarak c¢alistirildigi Afyonkarahisar CAKA subesi
ogrencilerine; “Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme Formu™ ve “Topluluk
Calismalar1 Akran Degerlendirme Formu” da uygulanmustir.

k) Uygulanan “Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme Formu”,
“Topluluk Caligmalar1 Akran Degerlendirme Formu”, ve “ Rotasyon Masterclass Oz
Degerlendirme Formu™ ndan edilen veriler nitel yontemlere gore yorumlanmustir.

)Donem  Sonu  Konseri  Dereceli  Puanlama  Anahtari-Rubrik”
uygulamasindan elde edilen verilerin analizinde ise hem nitel hem de nicel
yontemlere basvurulmustur. Verilerin normal dagilima uygunlugu Shapiro Wilk
yontemiyle incelenmistir. Normal dagilima uyan verilerin karsilastirilmasinda
bagimsiz orneklem t testi, normal dagilmayan veriler i¢in de Mann Whitney U testi
ile Kruskal Wallis testi kullanilmistir. Degiskenler arasindaki iliski kismi korelasyon
ve Pearson korelasyon analiziyle incelenmistir. Analiz sonuglari normal dagilim
gosteren veriler igin ortalama + s.sapma, normal dagilmayanlar i¢in ise ortanca (min-
mak) olarak belirlenmistir. Demografik bilgiler ve beceri puanlarindan elde edilen
nitel veriler ise frekans (yiizde) olarak sunulmus, onem diizeyi p<0,05 olarak
alinmistir.

m) Verilerin analiziyle de yetinilmeyip arastirmayi desteklemesi agisindan
elde edilen bulgulara yonelik goriislerin alinmasit amaciyla, CAKA egitimcileri ve

Cihat Askin’la ikinci kez goriismeler yapilmustir.
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4.1. ROTASYON MASTERCLASS OZ DEGERLENDIRME FORMU

CAKA’da Rotasyon Masterclass, farkli bir CAKA subesinden egitimcinin
subeyi ziyaret edip, ogrencilerle ¢alismalar yaptigi etkinlikler olarak bilinmektedir.
Oz Degerlendirme Formu, 3 ayda bir gerceklesen bu etkinliklerde &grencilerin
kendilerini degerlendirmeleri ve gézlemlemeleri amaciyla gelistirilmistir. Bu formda
ogrencilere, kendi performanslarina yonelik masterclassta yasamis olduklari

deneyimleri yorumlamalar1 amaciyla ¢esitli sorular yoneltilmistir.

4.2. TOPLULUK CALISMALARI AKRAN DEGERLENDIRME FORMU

CAKA’da birlikte ¢calma ve sdyleme, teori ve solfej, oda miizigi, orkestra,
genel kiiltiir gibi topluluk ¢alismalarina da 6nem verilmektedir. Bu ¢alismalarda
ogrenciler, gruptaki arkadaslariyla birlikte Ogrenirken sosyallesme ve kaynagsma
firsat1 bulmaktadirlar.

“CAKA Topluluk Calismalar1 Akran Degerlendirme Formu” subelerde
yapilan toplu c¢aligmalarda, 6grencinin arkadaslarinin katilimini kendi goziinden

degerlendirmesi amaciyla gelistirilmistir.

4.3. TETRAKORT OZ YETERLIK BECERIiSi DEGERLENDIRME FORMU

CAKA’da, bir¢ok miizik egitimi yaklasimindan farkli olarak tetrakort 6gretisi
yer almaktadir. Tetrakort Ogretisi, temelde major-mindr-kiirdi ve hicaz tetrakort
dizilerini (dértlii diziler)  kapsamaktadir. Ogrencilerin temel dort tetrakordu
anlayabilmesi, kavrayabilmesi ve c¢alabilmesi amaglanmakta, buna yonelik gesitli
egzersiz ve etiit calismalar1 yapilmaktadir. “CAKA Tetrakort Oz Yeterlik Formu” ise
ogrencilerin tetrakortlara yonelik becerilerini kendi gozlerinden degerlendirmeleri

amaciyla hazirlanmigtir.
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4.4, DONEM SONU KONSERLERINE YONELIK DERECELI PUANLAMA
ANAHTARI (RUBRIK)

CAKA’da yilda 4 defa, 3 ayda bir olmak tizere donem sonu konserleri
yapilmaktadir. Her subenin yilda 4 defa gerceklestirdigi bu donem sonu konserlerine
yonelik bir 6lgme degerlendirme araci gelistirmenin faydali olacagi diistiniilmektedir.
Bunun yani sira bu konuda daha 6nce herhangi bir ¢alisma yapilmadigi tespit
edilmistir. Donem sonu konserlerinde hem Ogretmenler i¢in Og8rencinin
performansini 6lgme degerlendirmeye yardimci olacak, hem de Ggrencilere geri
bildirim saglayacak genel bir 6lgme aracinin faydali olacagi diistintilmektedir.
Gelistirilen ~ “Dereceli Puanlama Anahtari”yla  6grencilerin  donem  sonu
konserlerindeki performanslarinda giiglii ve zayif yonlerin ortaya koyulmasi ve buna
yonelik degerlendirme yapilmasi amaglanmstir.

Dereceli Puanlama Anahtarinin gelistirilme agamalari su sekilde olmustur:

1. Degerlendirilecek performansin belirlenmesi agamasinda CAKA dénem
sonu konserlerinin degerlendirilmesine karar verilmistir.

2. Degerlendirilecek performans kriterleri ve alt boyutlar1 olusturulmustur:
Fiziksel ve Teknik Beceriler, Miizikal Beceriler ve Performans Artistik Beceriler
olmak iizere 3 temel kriter belirlenmistir. Fiziksel ve Teknik Beceriler kriterleri 6 alt
boyuttan (durus, tutus, sag elin yay iizerinde konumlandirilmasi, sol elin tuse
tizerinde konumlandirilmasi, sag eli kullanma, sol eli kullanma, sag ve sol el
koordinasyonu), Miizikal Beceriler kriterleri 6 alt boyuttan (notayr dogru ¢alma, sesi
temiz iiretme, tartimsal dogruluk, dogru tempoda ¢alma ve tempoda tutarlilik, kaliteli
ses iiretme, miizikal ifade bakimindan etkili ¢alma), Performans Artistik Beceriler
kriterleri ise 2 alt boyuttan (baglama ve bitiste selam verme ve kilik kiyafet, 6zgiiveni
yerinde ¢alma) olusturulmustur.

3. Belirlenen kriterlerin tanimlamasi yapilmistir.

4. Puanlama Oolgiitlerinin olusturulmasinda Ciddi Eksiklikleri Var (1),
Gelistirilmesi Gerekir (2), Iyi (3), Cok lyi (4) olmak iizere dért diizey kullanilmustir.

5. “Dereceli Puanlama Anahtar1” CAKA 6grencilerine uygulanmadan once
yapilan pilot uygulamada 6l¢me arac1 34 68renci performansi iizerinde uygulanmis

ve iki egitimci tarafindan dgrenciler puanlanmistir. Egitimcilerin puanlart arasindaki
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uyuma, Kappa uyum iyiligi testiyle bakildiginda Kappa katsayist 0.798 olarak
bulunmustur ve istatistiksel olarak anlamlidir (p<0.001). Bu sonug, iki puanlayici

arasinda oldukga kuvvetli bir uyum oldugunu gostermektedir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Arastirma, “CAKA Keman Egitimi Yaklagiminin Degerlendirilmesi Nasildir”

problemi cercevesinde ele alinmistir.

1. BIRINCi ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin birinci alt problemi “Cihat Askin’in CAKA Keman Egitimi
Yaklasimina yonelik goriisleri nelerdir?” seklindedir.

Bu alt probleme yonelik Cihat Askin’la yapilan gorismede CAKA Keman
Egitimi Yaklagimmin temel unsurlarinin ortaya ¢ikarilmas: hedeflenmistir.
Yapilandirilmis goriisme sorularinin hazirlanmasinda Leyla Kiigiikahmet’ in egitim
sisteminin temel unsurlarini agikladigi (2006: 7) 12 madde yol gosterici olmus ve bu
maddeler CAKA’ya gore uyarlanmistir. Ayrica Cihat Askin’in CAKA’da 6lgme
degerlendirme uygulamalarinin yapilmasina yonelik goriiglerini tespit etmek
amaciyla da bazi sorular yoneltilmistir. Cihat Askin’in gorisleri basliklar altinda

yorumlanmustir.

1.1. AMACLARI VE ONCELIKLERI

“CAKA Egitim Yaklasimi yani Cihat Askin ve Kiigiik Arkadaglar biitiin yurtta
sanati ve miizigi sevdirmek temelli olarak ele alinmig, genel anlamda genis
insan kitlelerine miizik yoluyla sanati tamitmayi, sevdirmeyi ve sanatla

ugrasmayi, insanlarin bakis agilarina etkide bulunarak hayatlar: boyunca
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estetik felsefeyi on plana alarak diinyaya bakmalar: icin diistintilmiis,

1

tasarlanmig ve uygulanmus bir ¢alisma sistemidir.’

Askin’in diisiincelerinden CAKA Egitim Yaklasimimin 6ncelikli amacinin
iilkede sanati sevdirmek, miizik egitiminin tim yurt genelinde yayginlagmasini
saglamak oldugu ve bunlarin sonucunda toplumda kasith kiiltiirlenme
gerceklestirmek oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla yaklasimm en onemli hedefi
bireylerin, miizik egitimi yoluyla kiiltiirlenmeleridir.

Askin, miizik egitimiyle bireylerin giinliik yasantilarinda estetik felsefeyi on
plana ¢ikaracak farkindaliklar yaratmanin O6nemine vurgu yapmustir. Dolayisiyla
keman c¢alma ve dinleme yoluyla birtakim estetik kaygilarin uyandirilmasi

amagclanmaktadir.

1.2. OGRENCILER

“CAKA’ da agikg¢as: bizim bir yas sinirimiz yok. Miizik 6grenmek biiyiik bir
mutluluk insanlar i¢in bence. Ciinkii mutlu olmak isteyen insanlar miizik
ogreniyor, estetik a¢idan bakmak istiyor. Mutlu olmanin yasinin olmadigi
gibi, miizige baslamanin da hi¢hir yasi yok. Bir ¢ocuk anne karnindayken
zaten miizige bashyor. Bizim gelistirmekte oldugumuz bir takim
calismalarimiz var. Cocugun anne karninda dinlemis oldugu miiziklerden de
etkilenerek, annelere ve babalara miizik dinleme egitiminden tutunda,
algilama egitimi ve degisik yas kategorilerinde ¢ocuklarin algilama
egitimlerinin, algilamalarinin gelistirilmesi iizerine yapilan bir takim fikirsel
calismalar var. Bunlar belki heniiz yaziya dokiilmedi ama bu fikirsel
calismalarin neticesinde mutlaka yaziya dokiilecek ve genis kitlelere
ulastirllacak. Dolayisiyla ¢ocuklarin algilama yagslart hangi evrelere denk
geliyorsa bu her katman icin ¢ok degisik olabilir. Bu algilama evrelerine gore
farkly  uygulamalarimiz var. Normalde suan siiren bir ¢alisma var.
Dolayisiyla bir yas kistasimin olmadigini diisiinmiiyorum ben. Herkes icin
gecerli CAKA egitim yaklasimi. Insanlarin algilamalari her yasta farkli

oluyor. Daha dogrusu kiiciikken algilarimin acik olmasi, ilerde algilarini
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daha da genis yapiyor. Bir huni diistindiigiimiiz zaman, huninin dar
alamindan baslyorlar ve algilari gelisiyor. Boyle bir islevsel yapt iizerine

kurulmus bir sistem.”

Askin’m CAKA egitim yaklagimindaki 6grencilerin yas sinirlarina yonelik
ifadelerinden CAKA’da herhangi bir yas sinirinin olmadigi ve dolayisiyla 7°den 70’e
yasam boyu 6grenme egitim felsefesinin esas alindig1 anlasilmaktadir. Askin’a gore,
miizik egitimi anne karninda baslar, her zaman gelisim ve degisim gosterir. Birey
algilama seviyesi yeterli diizeyde oldugu siirece CAKA’ya katilabilir. Ayrica
Askin’in, cocuklarin kiigiikk yasta algilarinin daha acik oldugunu belirtmesinden,
miizik egitimine miimkiin oldugu kadar erken yaslarda

baslanmasini/baslanabilecegini diisiindiigii anlagilmaktadir.

Keman egitimine oldukc¢a erken yaslarda, cogunlukla ilkokulun ilk yillarinda
ve hatta okul Oncesinde baslanmasi, izleyen yillarda mesleki anlamda keman
calmaya devam edilmesi s6z konusuysa avantajlar saglamaktadir. Diger bir taraftan
mesleki kaygilarin olmadigi bir calgi egitim siireci s6z konusuysa istenilen yasta
keman c¢almaya baslamak miimkiindiir. Askin’in “Keman ¢almaya baslamanin yasi
yoktur; tipki mutluluga baslamanin yasimin olmadigi gibi” ifadesinde, bir calgi
calmanin insan iizerinde yarattig1 “zevk ve doyum”, “daha 1yi hissetme”, “kendini
gerceklestirme” olgularina vurgu yaptigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla CAKA’da
calgi 6grenmeye ka¢ yasinda baslanildigindan ziyade, bireylerin kendilerini iyi

hissetmelerinin ve mutlu olmalarinin 6ncelikli olarak 6nemsendigi anlasilmaktadir.

Giliniimiiz egitim anlayisinda, 6§renmenin yaginin olmayacagi diisiincesinden
yola gikilarak “Hayat Boyu Ogrenme” anlayisi, gelismis ve gelismekte olan pek ¢ok
tilkenin toplum hayatinda 6nemli bir yer edinmistir. Ayrica, tilkemizde ise “Hayat
Boyu Ogrenme” kavrami olduk¢a yeni olmasma karsmn, bu yonde yapilan
caligmalarin giinden giline ¢ogaldig1 dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla CAKA’da da
“Yasam Boyu Ogrenme” felsefesinin benimsendigi, keman ¢almak isteyen
bireylerin, yaslarina bakilmaksizin CAKA’ya dahil edildigi goriilmektedir.

Ayrica Cihat Askin’a 6grencilerin CAKA’ya nasil dahil olduklar1 ve herhangi

bir segme testinin yapilip yapilmadigi sorulmustur. Askin’in yaniti ise su sekildedir:
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“Ogrencileri secmiyoruz. Her isteyen égrenci buna katilabiliyor. Her insanin
kendini gerceklestirmek icin belli bir sisteme, belli bir kuliibe, belli bir
anlayisa katilmasi gibi CAKA’ ya da kendini sanatla ifade etmek isteyen her
insan katilabiliyor. Bir kriterimiz yok fakat bu bir egitim oldugu i¢in bu
insanlar algilarimt gelistiriyorlar, algilarini agiyorlar, kendileri o yolda ne
kadar ilerlerlerse o derece basarili olmus sayilyorlar. Dolayisiyla bir
insanin CAKA’ ya gelmesi ve kendini ifade edebilmesi bizim igin en biiyiik
basarr. Bunun ille de ¢ok iyi bir miizisyenlik seviyesinde ya da virtiiozliik
seviyesinde olmasi gerekmiyor. Boyle ¢ocuklarimiz da var. Bir piramidi
diigiindiigiimiiz zaman, piramidin genis tabanindan aldigimiz katmanlar: biz
gelistirerek piramidin dar tepesine dogru ¢ikartiyoruz. O piramidin tepesinde
oturan tabi ki son derece iist diizeyde ¢ocuklarimiz var, genglerimiz var ama
oraya erigsmek icin ¢cabalayan farkl insanlar da var. Yani kriterimiz o insanin
insan olmasi, estetik bakis acisini benimsemesi ve sanati sevmesi, kendini
ifade etmek istemesi. Kendini sanatsal yolla ifade etmek isteyen insana

kapimiz agik.”

Askin’in diisiincelerinden CAKA Egitim Yaklasimina 6grencilerin kabuliinde
herhangi bir 6nkosul ya da kriter aranmadig1, kendisini miizik yaparak ifade etmek
isteyen her bireyin CAKAya katilabilecegi anlasilmaktadir. Dolayisiyla CAKA’ ya
dahil olmak isteyen her tirli katilimciyr  bir yetenek sinavina  almaksizin
kucaklayan, herkese agik bir egitim verildigi goriilmektedir. Yaklasim bu yoOniiyle
tinlii Japon keman pedagogu Shinichi Suzuki’nin gelistirdigi ve tiim diinyada basta
keman egitimi olmak {izere, bircok farkli ¢algi ve miizik egitimi alaninda kullanilan
Suzuki Yontemindeki “Her ¢ocuk keman galabilir” felsefesiyle benzerlik
gostermektedir.

Ulkemizdeki geleneksel konservatuvar sisteminde ilkokul sonrasi giris
simavlarinda, yetenek, miizikal algi ve isitmeyi degerlendiren sinavlar yapildigi
bilinmektedir. Cogu zaman iki asamal1 sinavlara giren adaylar kontenjanlar dahilinde
konservatuvarda egitim almaya hak kazanmaktadir. CAKA’ya kabul edilmede ise
herhangi bir sinav s6z konusu olmadigi i¢in ortaokul ve liselerde 6grenim goren,

CAKA’da keman ¢almaya devam eden bir¢ok dgrencinin varligi séz konusudur. Bu
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ogrenciler arasinda ilerleyen yillarda konservatuvarlarin ortadgretim ve lisans diizeyi
siavlarina girip mesleki amaglarla calgi egitimine devam etmis ve de etmeyi
diisiinen ogrencilerin - sayisi da oldukga fazladir. Dolayisiyla CAKA’nin
konservatuvarlara ve diger mesleki miizik egitimi kurumlarma 6grenci kaynagi
sagladigi goriilmektedir. Ote yandan CAKA, bu kurumlarda 6grenim gérme sansi
bulamamis yetenekli bireylerin de bir {ist 6gretim diizeyine hazirlanmalarina yonelik
nitelikli egitim firsatt sunmaktadir.

Askin’a gore, CAKA’da her birey kendi gelisimine gore degerlendirilmelidir.
Sistemi bir piramide benzeterek birbirinden farkli katmanlarda, farkli sonuglarin elde
edildigini belirtmistir. Buna gore sistemin en iist katmaninda kendini profesyonel
anlamda yetistirmis {ist dlizey miizisyenler, daha alt katmanlarda ise genele yayilmis
birgok yar1 amator (mesleki miizik egitimine yonelmeyi diisiinen veya planlayan) ve
amatdr miizisyen bulunmaktadir.

Ayrica Askin’a CAKA’da velilerin roliine yonelik diisiinceleri sorulmustur:

“Velilerin rolii ¢cok onemli. Veliler, cocuklarla derslerin icerisinde ve
disarisinda ilgilenebiliyorlar. Normalde velilerimiz bizle derslere girebiliyor,
takip edebiliyorlar ve velilerimiz bu alanda ¢ok ilgililer. Dolayisiyla veli evde
¢ocuklara, derste ogretileni tekrar ettirebilir, oOgretebilir, o ortami evde
vasatabilir. Velilerin katilimi ve destekleri ¢ok onemli aksi takdirde ¢ocuk

onlara ragmen bir sey yapamaz, onlarla beraber bir seyler yapabilir.”

Askin’in ifadelerinden de anlasilacagi tizere velilerin CAKA ’da ki rolii son
derece onemlidir. Cocugun egitiminde g¢evresel faktorler dnemli goriilmektedir ve
g¢ocugun ¢evresini olusturan en Onemli faktorlerin basinda da ebeveynleri
gelmektedir. Cocuklarin anne ya da babalariin derslere katilimlar1 beklenmektedir.
Bu sayede anne ya da babanin, evde ¢ocugun derste 6grendigi konuyu pekistirmesi,
caligmalar tekrar ettirmesi ve gelisimine katki saglamasi 6ngoriilmektedir.

Askin’a ayrica CAKA’da Ggrencilerden neler beklenildigi sorulmustur.

Askin’ 1n bu konudaki diistinceleri ise su sekildedir:
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“Ogrenciden devam etmesini bekliyoruz. Devam ettigi oranda da kendini
ifade edebilmesini ve verilen ¢alismalari o konu icerisinde yapabilmesini,
kendini gelistirebilmesini bekliyoruz. Ifade etmesi derken hem konusarak,
hem davramislariyla, hem de yaptigi miiziklerle ifade edebilmesi anlamina
geliyor bu. Yani kendini ilerletirken ayni zamanda, miiziginde de ilerletmesini
bekliyoruz. Yani azicik bir ilerleme oldugu takdirde bile bu bizim i¢in yeterli

ve bu anlamda ¢ocuklar: gelistiriyoruz.”

Askin’in diisiincelerinden CAKA’ daki 6grencilerden diizenli olarak ders ve
etkinliklere katilmalarinin beklenildigi anlagilmaktadir. Calgi egitiminde devamlilik
ve siireklilik son derece 6nemli bir konudur. CAKA’da da kayda deger bir asamaya

gelinebilmesi igin derslere diizenli katilim beklenmektedir.

1.3. YONETIM

“Bizim agik¢ast kendi aramizda kurdugumuz bir federasyonumuz var.
Yonetim sisteminde biitiin  ogretmenlerimizin, daha dogrusu sube
baskanlarinin olusturmus oldugu bir kurultay var. Bu kurultay her sene se¢im
ile kendi arasinda adayligini koyan birisini baskan olarak segiyor. Genel
baskan CAKA Genel Baskani olarak gorev yapiyor. Biitiin bu isleyisin egitim
ve idare islerinden sorumlu. Daha ¢ok egitim islerimiz var bizim. Genel
baskanin disinda, yine se¢imle gelmis olan bir idari sefi, bir egitim sefi, bir de
temsil sefi var. Bunlara bastay adi veriliyor. Biz bulduk bu ismi. Baskanlik
kurultay1 gibi bir sey bu ve genel baskanin uygun gorecegi zamanlarda
biraya gelip, istisarelerin yapildigi toplantilarda bulunmas: gerekiyor.
Dolayisiyla bu idari sef, idare islerinde genel baskana karsi sorumlu, temsil
sefi tamitim, temsil gibi iglerde sorumlu, egitim sefi de egitim iglerinde
sorumlu. Yonetim kademesi bunlardan olusuyor. Onun disinda sube
baskanliklart var. Sube baskanliklarinda, her subenin basinda var olan
miizikle ilgili bir o6gretmenimiz var. Subenin igleyisini ve sorumlulugunu
tistleniyor. Kendi aralarinda da bazi alt boliinmeler yapabiliyorlar

arkadagslarimiz. Yonetim sekli bu sekilde.”
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Askin, iilkenin farkli illerinde bulunan CAKA subelerinin tiimiiniin
yonetimsel olarak Genel Bagkanliga bagli oldugunu ifade etmistir. Genel baskanlik
her sene se¢imle goreve gelmektedir. Genel baskanliga bagl tiim CAKA subelerinde
ayrica bir sube baskani bulunmaktadir. Dolayisiyla CAKA’nin yonetimsel olarak

0zglin bir modele sahip oldugu anlasilmaktadir.

1.4. YAPI VE ZAMAN CIZELGESI

“Yaparak ogrenme modeli iizerine kurgulanmis bir sistem lizerine
calistyoruz.  Siirekli ilerlemek, siirekli yeni metotlarla hareket ederek,
ogrencinin algilamasini geligtirmek ve onlari sahne iizerinde gormek. Biz
sifirdan baslayan bir aday: 3 ay sonra sahneye ¢ikariyoruz. Hangi asamada
olursa olsun énemli degil. Onun iyi ya da kétii ¢calmast énemli degil. Onemli
olan kendisini sahne iizerinde ifade edebilmesi. Dolayisiyla seviyeden once,
insamin kendini ifade etmesi iizerine yogunlasiyor sistem. Insana saygi
kapsaminda algilarin gelistirilmesi ve kendini ifade edebilmesi iizerine
yaptigimiz ¢alismalar var yaparak ogrenme modelinde. Bu ogrenci derslerde
deniyor kendisini, dersler ister grup ister bireysel sekilde sube baskani
ogretmenin ongorecegi sekilde bir projeyi gelistirene kadar siiriiyor. Bu
projede 3 aylik takvimler var. Ocak-Mart arasi Nisan-Haziran, Temmuz-
Eyliil ve Ekim-Aralik aylarint kapsamak iizere 12 haftalik dilimler halinde
calismalar yapiliyor. 10 hafta proje haftasi yani ders haftasi. 1 hafta
masterclass var, rotasyon masterclass olarak tabir ettigimiz bu
masterclasslarda sube baskanlar degisik yerlere gerek kendileri gidiyorlar
gerekse subelerinden herhangi bir ogretmeni goreviendirebiliyorlar. Onun
disinda 12. haftada mutlaka bir performans oluyor. Biitiin donem igerisinde
yapiulmis olanlarin sergilenmesi amaciyla bu performans yer aliyor. A¢ik¢asi
bir modiiler egitim bu 3 aylik bir egitim siireci. Bu egitim stirecinde de bir
projenin ortaya ¢itkmasi iizerine yogunlasilmig bir sistem. Buna kur diyoruz
biz. Bu kurlarin ¢esitli seviyelerde yer almasiyla da egitim sistemi iizerine

1

yapiulanmis oluyor.’
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Askin CAKA’da zaman ¢izelgesinin bir yil icerisinde 3 aylik donemlerden
olusan bir kur sisteminden olustugunu belirtmistir. Dolayisiyla CAKA’nin yillik
planinda {i¢ aylik dilimlerden olusan (Ocak-Mart, Nisan-Haziran, Temmuz-Eyliil,
Ekim-Aralik) kur sisteminin esas alindig1 anlasilmaktadir. 3 ay siiren her bir kurun
on haftasinda ders, bir haftasinda masterclass, bir haftasinda ise konser etkinligi
yapilmaktadir. CAKA’ ya yeni dahil olan her bireyin, 3 ay sonrasinda hangi
seviyede olursa olsun mutlaka sahneye ¢ikarilip performans sergiledigini 6zellikle
vurgulamistir.

CAKA’da gergeklestirilen konserler ve performanslarla, mesleki miizik
egitimindeki konserler ve performanslar arasinda farkliliklar goriilmektedir. Mesleki
miizik egitiminin 6nemli bir alan1 olan konserler ve smavlarda genellikle
ogrencilerden kusursuz/miikemmel performans beklenilmektedir. Bu agidan CAKA’
da asil hedeflenen sey ise bireyin sahnede sergiledigi performansin niteliginden ¢ok,
kendini miizik performansi yoluyla ifade edebilmesidir. Ayrica CAKA’ da 3 aylik
takvimler sonunda diizenlenen konserlerin 6grencilerin ¢algi calma motivasyonlarina
olduke¢a olumlu katkilar sagladig: diistiniilmektedir.

Askin, CAKA egitim yaklagiminin yapisini yaparak-yasayarak Ogrenme
modeline  dayandirmaktadir.  Yaparak-yasayarak O6grenme ilkesi egitimde
yapilandirmaci yaklagim kuramina dayanan aktif 6grenme yontemlerindendir. Temel
olarak bireylerin 6grendiklerini yasamlarma uygulayarak, kalici 6grenmelerin
saglanmasi hedeflenmektedir. CAKA’da da 6grenim siiregleri genel olarak pratik
deneyimlerden olusmaktadir. Yaparak-yasayarak 6grenme modeline uygun olarak,
bireylerin derslerde 6grendigi keman ¢alma pratiklerini ders dis1 ortamlarda da tekrar
etmesi ve keman c¢alma davramslarinin kalict aliskanliklara  doniismesi

saglanmaktadir.

1.5. MUHTEVA

“Yani ben hi¢cbir seyin zorunlu olarak ogrenilmesi gerektigine inanmiyorum
fakat CAKA egitim yaklasiminda, miizik egitim siteminde olmazsa olmaz 4

unsur var. Bir insanin miizisyen olarak yetismesi icin; bir miizik teorisi, iki
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miizik pratigi, ti¢ miizik kiiltiirii, dort toplu miizik yapabilmek. Simdi miizik
teorisini mutlaka 6grenmesi gerekiyor. Aksi takdirde o kavramlari, kendi
basina pratik olarak ¢ikarmasi yeterli olmaz, yetkin olamaz. Sadece miizik
pratigi  égrenip, miizik teorisini d6grenmezse o da Yeterli olmayacak.
Dolayisiyla bir biitiin halinde miizik teorisini ogrenereK miizik enstriimanini
calmak zorunda. Onun disinda ¢aldigi eserlerle ilgili birtakim bilgileri
edinmek zorunda, hikayelerini bilmek zorunda. O eserin kiiltiiriinii edinmek
zorunda. Aksi takdirde teori ve pratik hicbir anlam ifade etmiyor. O kiiltiirii
benimsemedikten sonra, o kiiltiirii almadiktan sonra, ¢aldigi eser hakkinda
bilgi sahibi olmasi soz konusu olamaz. Birde bunun toplumsal diizeyde ses
getirebilmesi icin, topluluga karsi yapilmasi, toplulukla beraber yapilmasi,
toplulugun katilimi, ogrencinin kendinin de sosyal iletisimi igin beraber
miizik yapabilmesi, koroda beraber soyleyebilmesi, bir orkestrada bir grupta
birlikte calabilmesi olduk¢a onemli. 4 tane temel 6geden olusuyor bizim

calismalarimiz. Teori, pratik, kiiltiir ve beraber miizik.”

Askin, CAKA egitiminde hicbir seyin zorunlu tutulmamasi gerektigini ifade
etmigtir. CAKA’nin igerigini genel bir ¢ercevede anlatip detaylandirmamakla
beraber, 4 temel unsurun oneminden bahsetmistir. Bunlar; miizik teorisi, miizik
pratigi, miizik kiiltiirii ve toplu miizik yapma’dir. Miizik teorisi ve miizik pratiginin
her zaman birbirini tamamlayan unsurlar oldugunu, iki unsurdan birinin eksik
kalmas1 durumunda ise ortaya cikacak sonucun iyi bir diizeyde olamayacagini
vurgulamistir. Diger iki temel unsurun ise, miizik kiiltiirii ve beraber miizik
yapabilme aligkanligi oldugunu belirtmistir.

Askin bir eseri dogru sekilde icra edebilmek igin, eserin barindirdigi kiiltiirel
unsurlar1  0grenerek, eserle ilgili bilissel farkindalik kazanmak gerektigini
vurgulamistir. Dolayisiyla CAKA’da ortaya cikardigi performansi detayli olarak
analiz eden, sorgulayan ve ilizerine diisiinen bireyler yetistirmenin Onemsendigi
anlasilmaktadir.

Ayrica Askin, birlikte calma ve sdyleme etkinliklerinin de (toplu miizik
yapma) onemine deginmistir. Toplu miizik yaparak bireylerin sosyal iletisimlerinin

giiclenecegini, bir topluluga ait hissetme, birbirini dinleme, birbirine saygi duyma,
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toplulukla uyum iginde olma ve beraber bagarma gibi konularda 6nemli kazanimlarin

elde edilecegini belirtmistir.

1.6. OGRETIM MATERYALLERI

“Simdi CAKA’ daki 6gretim modelleri agik¢asi iletisim modelleri diyelim biz
buna. Canli 6gretim, birebir 6gretim, grup ogretimi, gorsel iletisim, isitsel
iletisim, canli iletisimin yani sira her tirlii iletisim teknolojisinden istifade
edilen ¢alismalar kullamilabilir. Bu tiir teknolojik imkanlardan biz istifade
ediyoruz. Ciinkii onemli olan ogrencinin o bilgiyi alabilmesi ve
oztimseyebilmesi. Bizim kendimize 6zgii ¢alismalarimiz var. Tetrakort sistemi
vani 4’lii sistem. Biz miizigi araliklarla duyup, parmak kaliplariyla
ogreniyoruz. Enstriimanin parmak kaliplarina gére 6grenilmesi gerekiyor.
Miizigin temel esaslarina gore enstriimani o6gretmek yerine, enstriimanin
temel esaslarina gore miizigi diisiinmek ¢ok daha mantikli. Ciinkii bu
enstriiman  pratigini  ¢ocugun  saglayabilmesi  gerekiyor.  Enstriiman
pratiginden yola ¢ikarak miizigin 6grenilmesi bence ¢cok mantikl bir yaklagim
diye diisiiniiyorum. Enstriiman pratigi énemli, her enstriimanin kendine ait
bir pratigi var. Bunu saglamak onemli diye diistiniiyorum. Miizigin bu
enstriiman pratigine gore sekillenmesi ve teorisinin ortaya koyulmas: da
olduk¢ca onemli. Cocugun bu enstriiman pratigini ve miizik temelini
ogrenirken karsilastigi kiiltiirel farklhiliklarin aynmi oranda yansimasi ve
birlikte miizik yapabilmesi amaglanmali. Bu dort temel ogeyi mutlaka
tasimast gerekiyor bir kitabin ve metodun. Dolayisiyla bu metotta tabi ki
bireysel alistirmalar, parmak alistrmalari, gamlar veya egzersizlerin yan
swra o konularla ilgili tonalite veya makamsal birtakim bilgiler ve teorik
bilgilerin yer almasi ¢ok onemli, ritim bilgilerinin yer almas: ¢ok onemli.
Bunlarin yaninda o konuyla ilgili kiiltiivel bilgilerin yer almasi da ¢cok onemli
ve mutlaka en basta, en basit olarak ogretmeniyle beraber iki sesli
yvapabilecegi ¢alismalarin yer almast ve grup olarak seslendirilebilecek
pargalarin yer almasi ¢ok onemli bir metotta. Yani 4 temel 6genin ayni anda

’

verilmesi taraftariyim.’
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CAKA’da materyal olarak tetrakortlarin kullaniminin olduk¢a 6nemli oldugu
anlasilmaktadir. Ayrica Askin, c¢algr egitiminin o c¢alginin G&zelliklerinden ve
pratiginden yola c¢ikilarak yapilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla
tetrakortlarin duyussal olarak Ogretilmesinin yaninda parmak kaliplariyla da
devinigsel olarak kavratilmasinin egitim silirecine olumlu katkilar saglayacagini
diisinmektedir. Bunlarin yan1 sira, CAKA’da materyal olarak kullanilabilecek
metotlarin ¢alg1 pratigini odak alan igerikte olmasi, tonalite ve makamlara yonelik
bilgiler, iki sesli pargalar ve birlikte ¢alma ¢alismalari, ritim c¢alismalari ve kiiltiirel

bilgiler igermesi gerektigini belirtmistir.

1.7. OGRENME MATERYALLERI

“CAKA’da ogrenme materyalleri acik¢asi ogretmenlerimizin takdirlerine
birakilmis durumda. Bizlerin tavsiyeleri var. Ozellikle kendi iilkemizin
melodilerinden, yerel melodilerden kullanilarak olusturulan egzersizler,
metotlar, etiitler ve alistirmalar bizim i¢in gecerli. Mesela bunlara en giizel
ornek olarak Ali Ucan’in metodundan ve ya Omer Can’in metodundan
alinmis bazi eserleri ve ¢alismalart biz kullaniyoruz. Fakat biz materyal
kullanimindan  ¢ok  kendi  kurlarumizdaki  tariflerden yola  ¢ikarak,
ogretmenlerimizin  Ozguirliigiine  bwrakarak  istedikleri  materyalleri
kullanmalarimi  sagliyoruz. Bunlarin arasinda tabi ki batida kullanilan
metotlarda var, bunlar da kullanilabiliyor. Yeter ki ogrenci o donemdeki
teknik seviyeyi, teknik imkanlart yakalayabilsin. 2019 yilindan itibaren kendi
materyallerimiz ortaya c¢ikacagr igin, bugiine kadar bu materyalleri
kullanmay tercih ettik ama 2019 yilindan itibaren tabi ki CAKA 'nin da kendi

materyalleri olacaktir.”

Askin’in 6grenme materyallerine yonelik ifadelerine bakildiginda, CAKA’ya
ait heniiz bir materyal iiretilmedigi anlasilmaktadir. Ogretmenlerin gesitli

materyalleri kullanma konusunda serbest olmalarinin yani sira, iilkemiz Yerel
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melodileriyle beslenen egitim igeriklerinin de kullanilmasi tavsiye edilmektedir.
Ayrica 2019 yilindan itibaren CAKA’ ya yonelik ¢esitli materyal galismalarinin

yapilmasinin hedeflendigi anlagilmaktadir.

1.8. FIiZIKSEL IMKANLAR

“Goniil istiyor ki her ¢alisma mekanminin fiziksel imkanlari ¢ok iyi sartlarda
olsun. Ozellikle ses yalitimi olmasi, saglikli miizik dinleme ortamlar: Ve
ogrenciye farkli teknolojik imkanlarin sunumuyla dinletilecek o&rnekler,
izletilecek ornekler olmasi 6nemli. Canli performans yapabilecek bir imkana
sahip olunmasi, mutlaka eslik edecek bir enstriimanin olabilmesi, eslik¢inin
olabilmesi, miizik kiitiiphanesinin olmasi, miizik dinleme arsivinin olmast,
gorsel kiitiiphanenin olmasi ve miimkiin oldugu kadar dogayla i¢ ice olmast,
salonun tahtadan fonksiyonlarimin olmasi ve mutlaka ayna gibi gorsel
katkilarla bezenmis olmasi ¢ok yerinde olur. Bunun yani sira renkler ¢ok
onemli, ¢ocuklarin renk diinyastyla tanismasi, ritim diinyasiyla tanismasi igin
ritmik enstriimanlar, renk enstriimanlary, sanatsal her tirlii icerik olmasi
lazim. Bizim ¢iinkii kendimize ait oz, yerel degerli enstriimanlarimiz var.
Orff’da onlar yok mesela. Ozellikle kendi kiiltiiriimiize, yani her iilkenin kendi
kiiltiiriine ait birtakim ozelliklerle bezenirse kiiltiire saygili, ¢cok daha ileriye

doniik bir ¢calisma olmus olur diye diigiiniiyorum.”

Askin’in ifadelerine bakildiginda, CAKA subelerinin fiziksel imkanlarinin
onemsendigi, subelerde teknolojik imkanlardan faydalanilarak donatilmis stiidyo,
derslikler, kiitiiphane, dinleti salonlar1 vb. ortamlarmn bulunmasinin beklenildigi
anlasilmaktadir. Ayrica Askin’in subelerde Tiirk kiiltlirline ait unsurlarinda

(geleneksel calgilar vb.) yer almasini arzuladigi goriilmektedir.

1.9. TEKNOLOJi

“Teknoloji tabi ki giiniimiiziin egitim diinyas: a¢isindan ka¢imilmaz bir olay.

Bugiine kadar biz teknolojiyi metodik anlamda kullanmadik. Yani tabi ki
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kullandik ama c¢agdas teknolojiyi bu anlamda sistemimizin i¢ine dahil
etmedik. Diinyada yayginlasan ozellikle internet iizerinden egitime biz de
taraftariz. 2010 yilinda ben bir keman egitim videosu ¢ekmistim ancak bunlar
hi¢bir zaman yayinlanmadi. Bunlarin kalitelerini biz uygun gérmedik
vaymlanmast i¢in. Dolayisiyla bunlar hi¢hir zaman giin yiiziine ¢tkmadi.
Fakat aradan 9 yil gectikten sonra simdi yeni bir ¢alisma yapmak iizere
orgiitleniyoruz. Zaten 1-2 Aralik tarihinde yapacagimiz ¢alistayda da biitiin
bunlar: agiklayacagiz detayli olarak. 2019 yilimin basindan itibaren online
egitim sistemine gegiyoruz ve CAKA égrencileri bundan sonra online sisteme
dahil olacaklar ve kayitlanacaklar. Oradan egitim paketleri satin
alabilecekler ve dgrenim gorebilecekler. Gerek online, gerek canli derslerle

bu sistemi pekistirecekler.”

Cihat Askin CAKA’da teknolojinin heniiz sisteme dahil edilmedigini
belirtmistir. Askin ayrica daha onceki yillarda keman egitimi videolar1 hazirladigini,
fakat bu icerikleri yeterli kalitede bulmadig: igin dijital platforma tasimadigini dile
getirmistir.  Giiniimiizde yayginlagan e-6grenme sistemlerinin onemine dikkat
cekmis, 2019 yilindan itibaren CAKA’nin dijital platforma taginmasiyla yeni bir
doneme gegilecegini ve bu sekilde teknolojiden aktif bir bi¢imde istifade edilecegini

belirtmistir.

1.10. KALITE KONTROL

“Benim subelere gidisim gectigimiz yillarda 2011 yiuindan itibaren hakikaten
diizenli bir sekilde gergeklesti. Proje subelerimiz vardi, bu proje subelerimize
ben diizenli olarak senede birkag¢ defa, ortalama 3 ayda bir bazi araliklarla
gitmeye gayret ettim. Ancak sube sayisi ¢ogalinca tabi ki bunlara yetismem
miimkiin olmadi ve bunlari denetlemek icin baska bazi formiiller ortaya
koymaya ¢alistik. Dolayisiyla ozellikle su anda ¢ok sayida talep ve ¢ok sayida
calismak isteyen geng¢ dOgrenci oldugu icin biitiin bu sistemi degistirmek

tizereyiz ve 2019 yilindan itibaren online sisteme gegtigimizde biitiin bu sube
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ziyaretleri belki ¢ok daha farkli bir sekilde gerceklesecek. Denetim daha
farkl bir sekilde olacak.”

Askin, daha once bizzat gergeklestirdigi CAKA sube ziyaretlerinde egitim
stireclerini denetleyip, bir takim kontrollerde bulundugunu ifade etmistir. Fakat sube
sayisinin artmastyla birlikte subelere donemsel ziyaretler yapmanin zorlagtigini
belirtmistir. Ayrica Askin’in yurt i¢i ve yurt disindaki yogun konser takviminin sube
ziyaretlerini aksattig1 diisliniilmektedir. Bunlara ek olarak, CAKA’nin 2019 yilindan
itibaren dijital platforma da taginmasiyla beraber denetimin farkli sekillerde olacagini

belirtmistir.

1.11. ARASTIRMA

“Yaz okullar, kis okullari gibi biraz daha sanatsal faaliyetlere agirlik
veriyoruz. Onun yanmi siwra bilimsel olarak bir ¢alistay yapryoruz her sene.
Bunlarin yami sira benim diistindiigiim hizmet i¢i egitim meseleleri var.
Hizmet i¢ci egitim olayim ¢ok fazla yaptigimiz séylenemez. Ciinkii
vakitsizlikten bunu yapamiyoruz ama yapmamiz gerekiyor. Bir akreditasyon
heyeti kurup, mesela mekan akreditasyonu, ogretmenlerin akreditasyonu ve
ogrencilerin seviye degerlendirmesi gibi bir akreditasyonu sistemi tizerinde
bir diistincem vardi. Fakat bunun igin zaman, mekan, sartlar gerekiyor. Mali
sartlar gerekiyor. Biitiin bu sistemlerin tizerinde neler yapimasi lazim geldigi
belirlenmeli ve ozellikle online takip iizerinden ogrencilerin kayit edildikten
sonra hangi asamalara geldikleri derecelerle izlenmeli ve bir merkezi takip

sistemi meydana getirilmeli.”

Askin, CAKA’nin gelisimine katki saglamak amaciyla her yil ¢esitli sanatsal
ve bilimsel faaliyetlerin yapildigini belirtmistir. Ayrica diisiinilmiis fakat hig
gerceklesmemis hizmet i¢i seminer caligmalarinin yapilmasit Ongoriillmektedir.
Bunlara ek olarak, CAKA’da kullanilan fiziksel mekanlarin, egitimcilerin ve
ogrencilerin akreditasyonuna yonelik planlarin oldugu fakat bunlar1 gergeklestirmek

i¢in kosullarin heniiz saglanamadigi belirtilmistir.
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1.12. MALIYET

“Her sube kendi mali ¢alismasindan sorumlu. Sonugta bu bir kamuya hizmet
projesi, ama hi¢bir yerden sponsorluk almayan bir egitim yaklasimi ve kendi
geliriyle ¢evrilen bir proje. Mutlaka ogretmenin gelirlerini karsilayacak, yani
ders gelirlerini karsilayacak meblagin ogrenciler tarafindan hukuki olarak
belirlenmis yerlere yatirilmast ve derslerinde bu sekilde islenmesi s6z konusu.
Yani kendi kendini dondiiren bir sistem bu, sponsorlu bir sistem degil. Aksi

takdirde sponsorlukla hi¢bir sey yasayamaz diye diigiiniiyorum.”

CAKA’da ders iicretlerinin 6grencilerin velileri ya da kendileri tarafindan
karsilandig1 goriilmektedir. Dolayisiyla yaklasimda herhangi bir sponsorluk ya da
goniilliiliik s6z konusu degildir. Askin, CAKA’nin siirdiirtilebilirliginin saglanmasi
adia sponsorluklar1 saglikli bulmadigini ifade etmistir. CAKA’nin devamliliginin

ancak sistemin kendi kendini dondiirmesiyle miimkiin olabilecegini belirtmistir.

1.13. CAKA KEMAN EGITIMI YAKLASIMINDA ASAMALAR VE ON CAKA
SURECI

“2010°lu yllarin ortasindan itibaren Afyonkarahisar’da Ugur hocayr genel
baskanhiga getirdigimizden itibaren bir siire icin On CAKA, Orta CAKA ve
Usta CAKA olarak bir tamimlamada bulunduk. Bu agik¢asi asag yukari var
olan 30 derecelik keman egitim sisteminin ya da miizik egitim sisteminin 3
evresini kapsiyor. On CAKA dedigimiz zaman biz baslangic seviyesinden orta
seviyeye kadar genel olarak ¢ocuklar i¢in bu deyimi kullandik. Orta CAKA
dedigimizde anlasilacagr gibi orta seviyedeki ¢ocuklar icin bu deyimi
kullandik. Usta CAKA dedigimizde ise hakikaten iyi seviyede ve iyi seviyenin
yukarisinda olan ¢ocuklar i¢in bu deyimi kullandik. Béyle bir hedefimiz vardi
2018 e kadar amacladiklarimizda. Bu diizeyleri CAKA sisteminde kullandik
fakat 2019 itibariyle biitiin bunlar degisecek zaten calistayda da bunlar

agiklayacagiz.”
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Askin, CAKA’da 2015 yilinda baslayan Ugur Tirkmen’in genel
baskanhigindan bu yana On CAKA, Orta CAKA ve Usta CAKA olmak iizere 3
asama tammminin kullanildigini belirtmistir. On CAKA’nin baslangic diizeyindeki
ogrencileri, Orta CAKA’nin orta diizeydeki 6grencileri, Usta CAKA’nin ise ileri
diizeydeki o6grencileri tanimlamak adma kullanildigini dile getirmistir. Bunlarin
yaninda Askin, 2019 yilinda CAKA’nin dijital platforma tasinmasiyla birlikte bu

diizey siniflandirmalarinin da degisecegini ifade etmistir.

1.14. CAKA KEMAN EGITIMI YAKLASIMINDA OLCME DEGERLENDIRME
UYGULAMALARI

1.14.1. CAKA Keman Egitimi Yaklasimmnda Ogrencilerin On CAKA’da

Edinmesi Gereken Davranislar Nelerdir?

“Yani agik¢ast biz buna bir zaman takvimi getiremeyiz. Ciinkii neden, belli
yvas araliklarinda bazi 6grencilerin algilar: ¢ok acik olup daha hizli gidenler
olabilir, daha yavas gidenler olabilir ama bence ifade kuvvetinin arttirilmasi
¢ok onemli. Benim tizerinde durdugum en onemli nokta insanin kendini ifade
edebilmesi. Insan kendini ifade edebildigi takdirde algisi acik ve diger
olaylara karsi da olduk¢a hassas olabiliyor. Algist ne kadar aciksa bir insan
0 kadar c¢ok c¢abuk o&grenebiliyor, ¢abuk alabiliyor, o algiyi karsiya
verebiliyor. Onemli olan aldigimi karsiya verebilmek, kendini rahatlikla ifade
edebilmek ve hareketleri arasinda koordinasyonu saglamak diye
diistiniiyorum. Teknik beceri anlaminda ne kadar kiigiik yasta teknik
becerileri gelistirirsek viicuda adaptasyonunu o kadar fazla saglamis oluruz.
Clinkii insanin fizyolojik gelisimiyle alakali bir seydir bu. Cocukken ¢ok daha
rahat edinilebilir teknik gelismeler. Daha sonraki donemlerde daha zor, onun
icin bir enstriimandaki teknik gelismeleri ne kadar ¢ok erken alabilirsek, o
kadar ¢ok basarili hale getirmis oluruz bir ¢cocugu diye diisiiniiyorum. Onun
icin ¢ocuk heniiz kii¢iikken teknigin viicuda adaptasyonunun saglanmasi

gerekiyor.”
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Askm, On CAKA’ da edinilmesi gereken calgiya yonelik davranislardan
ziyade, keman egitimi siirecinde Ogrencilerin kendilerini iyi bir sekilde ifade
edebilmelerinin saglanmasi {izerinde durmaktadir. Askin’a gore, 6grenciler ortak bir
zaman takvimine tabi tutulmamali, her biri kendi 6grenme ve algilama diizeyine gore
degerlendirilmelidir. Ayrica tutus, sag ve sol elin kullanilmasi gibi teknik
davraniglarin daha kolay kazandirilmasi konusunda kiigiik yaslardaki ¢ocuklarin daha

avantajli oldugunu belirtmektedir.

1.14.2. CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda Ol¢me Degerlendirme

Uygulamalar: Var midir?

“A¢tkgast  olgme degerlendirme ¢alismasi  yapmadik biz CAKA’da.
Dolayisiyla her hocanin kendi inisiyatifine biraktik bunu ama bu konuda bir
eksikligimiz var, olgme degerlendirme c¢alismalarini  bizim yapmamiz
gerekiyor. Kistas bizim i¢in su olmalr; kendini ifade edebilmesi. Bir insanin
kendisini biraz dnceki ornekte gordiigiin gibi (kendini rahat ifade edemeyen,
cekingen bir keman ogrencisinden bahsediyor) konusarak ifade edemiyor
kendisini, o sekilde ifade edemeyen bir cocugun diger anlamlarda ifade
etmesi kolay mi zor mu bu inceleme konusu. Acik¢ast ifade yonlerinin
beyinden gelen emirleri dogru algilayabilecek sekilde karsiya iyi
aktarabilmesini  saglamak, yani beyinle duyu organlart arasindaki
koordinasyonun saglanmis olmasi ¢ok onemli. Onun icin bireyin ¢ok iyi
algilamasimin ~ saglanmast  onemli.  Onlara  kavramlart  ogretebilmek,
algilayabilmesini saglamak ve algiladiklarimin duyu organlart tarafindan
disariya net olarak aktarilabilmesi en onemli kistas olmali diye diistintiyorum.
Bunlar biraz soyut kistaslar gergi, ama bu soyut kistaslart saglamasi, yani
algiladiklarim beyin emriyle duyu organlarina aktarimini saglamasit énemli.
Bunu basarabildigimiz zaman zaten problem kendiliginden halloluyor. Bu
¢ocugun o zaman ne sekilde bir seviye gosterecegi benim igin onemli degil,
onemli olan algilanp, ifade edebilmesini saglamak. Seviye ise daha sonra
calisilarak gelistivilebilecek bir sey. Benim i¢cin en énemli unsur kendilerini

ifade edebilmeleri. Bir CAKA ogrencisinin basarisi kendini ifade
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edebilmesidir. Ben ézellikle bu ifade konusu iizerine deginiyorum. Cocugun
kendini sanatsal olarak ifade edebilmesi benim i¢in yeterlidir. Bu ifadede ¢ok
biiyiik kavramlar gizli. Cocugun kendini ne derece ifade edebilecegi onemli.
Bu ifade zayif, orta, iyi ya da pekiyi derece olabilir. Kendini nasil ifade
edebiliyor, bunun dereceleri var iste, yani bir ¢ocuk kendini ne derece ifade
edebiliyor. Mesela biraz onceki ornekte gordiigiimiiz gibi, o ¢ocuk kendini
rahat ifade edemiyor. Rahat ifade edemedigi icin diger duyu organlarinda da
bunu goriiyoruz. Mesela agziyla soyleyemedigi seyleri eliyle yapiyor (hosca
kalin anlaminda belli belirsiz el sallayan égrenciden bahsediliyor) ve onu
yaparken de boyle cok ufak bir ifade bicimiyle yapiyor. Icinden bir sey
geliyor fakar onu davranissal olarak, bilingsel olarak disariya aksettiremiyor.
Dolayisiyla alistirmak ve ¢ekinmemesini saglamak gerekiyor, yani korkularin
yenilmesini saglamak amaglardan bir tanesi olabilir. Ifadeleri rahatlikla
disariya yansitabilmek amacglardan bir tanesi olabilir. CAKA ¢ocuklarinin
hi¢bir zaman ¢ok iyi c¢algicilar olmasint beklemiyorum, iyi miizisyenler
olmasini  beklemiyorum. Onlarin geldikleri asamalarda degerlendirilip
derecelerinin saptanmasi ve kendileri hangi istikamete gitmek isterlerse, o
istikametin onlara saglanmast ve ifadelerinin kuvvetlendirilmesi gerektigine
inaniyorum. Bazilart sazlarinda usta olmak isteyebilirler, o zaman onlar
kendilerini o alanda gelistirilmeli ama bazilart farkli meslek alanlarina
sapip, farkli meslek alanlarinda kendilerini ifade etmek isteyebilirler. O
zaman sanatin giictiyle kendilerini o meslek alamina yonlendirip birakmak

gerekiyor diye diistiniiyorum”.

Askin, CAKA’ da 6lgme degerlendirme uygulamalarinin olup olmadigina

yonelik soruya verdigi yanitta, herhangi bir 6lgme degerlendirme uygulamasinin

yapilmadigr fakat ihtiya¢ duyuldugunu belirtmistir. Dolayisiyla CAKA’ nin

gelisimine katki saglayacak, dgrenim ve Ogretim siireglerinin daha verimli olarak

degerlendirilmesine yardimci olacak uygulamalarin gelistirilmesine gereksinim

duyuldugu diisiiniilmektedir. Bunun yani sira Askin yine CAKA’ da en 6nemli temel

Olciitiin  bireylerin kendilerini rahat ifade edebilmeleri oldugunu vurgulamistir.

“Kendini ifade edebilme” kavramini derinlemesine ele almistir. Sonug¢ olarak
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CAKA’ da toplumda kendini Ozgiirce ifade edebilen, iginden gelen duygu ve
diistinceleri miizik yoluyla disar1 aktarabilen, 6zgiir iradeli bireylerin yetistirilmesinin

amaclandig1 anlasilmaktadir.

1.143. CAKA Keman Egitimi Yaklasigminda Tamamlayia Olcme

Degerlendirme Uygulamalari1 Kullanmilabilir mi?

Askin’a, tamamlayic1 6lgme degerlendirme uygulamalar {izerine agiklayict
bilgiler verilmis, sonrasinda bu uygulamalarm CAKA’ da kullanilip,
kullanilamayacagina yonelik diisiinceleri sorulmustur. Askin, 6lgme degerlendirme
uygulamalarinin CAKA’ da daha 6nce yapilmamis oldugunu ve bu yoniiyle eksik
kaldigim1  ama yapilmast gerektigini  vurgulamistir. Tamamlayict  6lgme
degerlendirme uygulamalarinin CAKA’ da kullanabilecegini ve yaklasima katki
saglayacagini ve bu sayede ortaya istatistiki veriler ¢ikarmanin da miimkiin olacagini
dile getirmistir. Ayrica sistemin bir kategorizasyona tabi tutulmasinin da faydah
olacagini belirtmistir. Sonu¢ olarak Askin’im CAKA’da tamamlayict dlgme

degerlendirme uygulamalarin1 yapilmasini destekledigi anlasilmaktadir.

2. IKINCIi ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin ikinci alt problemi “CAKA egitimcilerinin CAKA Keman
Egitimi Yaklagiminda o6lgme degerlendirmeye yonelik goriisleri nelerdir?”
seklindedir.

CAKA egitimcilerinin CAKA’ da 6lgme degerlendirmeye yonelik goriisleri
yapilan odak goriismesi sonucunda elde edilmistir. Odak grup goriismesine goniillii
olarak katilan 8 CAKA egitimcisine, CAKA’da 6lgme degerlendirme uygulamalarina

yonelik goriislerini tespit etmek amaciyla 5 soru yoneltilmistir.
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2.1. CAKA’DA OLCME DEGERLENDIRME UYGULAMALARI

CAKA egitimcilerine  6lgme degerlendirme uygulamalarindan; &6grenci
basarisinin  degerlendirilmesi, 6grenme eksikliklerinin degerlendirilmesi, egitim
programinin  degerlendirilmesi,  6grencinin  hazir  bulunusluk  diizeyinin
degerlendirilmesi, rehberlik amaciyla yapilan degerlendirme ve gretmenin
degerlendirilmesi yontemlerinden CAKA’da hangilerinin kullanilabilecegine yonelik
gorisleri sorulmustur.

Egitimcilerin 6’s1t CAKA’da yukarida belirtilen yontemlerin yer alabilecegi
konusunda hemfikirdir. 2 egitimci ise Ogretmenin degerlendirilmesine ydnelik
olumsuz goriis bildirerek, CAKA’da egitimcilerin degerlendirilmesini uygun
bulmadiklarii belirtmistir. Dolayisiyla egitimcilerin genel olarak CAKA’da ¢esitli
Olgme degerlendirme uygulamalarinin yapilmasma sicak baktiklarini soylemek

miumkindiir.

2.2. CAKA KEMAN EGITIMI YAKLASIMINDA DAVRANIS ALANLARININ
OLCULMESI

Egitim ortaminda dgrenciye kazandirilmasi istenen davranislar; biligsel alan,
duyussal alan, devinissel alan, sezissel alan olmak {izere dort grupta toplanmaktadir.
Keman egitiminde her dort alana yonelik kazanim hedeflerinin bulundugu
bilinmektedir. Odak grup goriismesinde, CAKA egitimcilerinden bu alanlarin ne
sekilde dlgiilebilecegine yonelik gorislerini belirtmeleri istenmistir.

Konuya yo6nelik 3 egitimcinin goriisleri su sekildedir:

Egitimci 1: “Bilissel alana yonelik: Coktan ~ se¢meli  test,  6dev  yaptirma,
raporlastirma. Duyussal alana yonelik: Isitme sinavlari, eser dinletme, donem ayirt
etme. Devinigsel alana yonelik: Teknik ¢alismalar, dereceleme ve ¢eteleme 6lgegi
uygulamalart (var/yvok) veya 1-5 veya 1-10 arasi puanlama. Sezissel alan: Calinan

dizi vb./ makamsal-tonal aywrt edebilme vs.”
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Egitimci 2: “Kesinlikle alan uzmani yani miizik egitimcileri disindaki kisilerle bu
konular konusulup gerekirse olcekler gelistirilip uygulamast yapilabilir. Bunun igin

>

disiplinler arasi ¢calismalar yapilmasi sarttir.’

Egitimci 3: “Yorumculuk sanatinda bahsedilen dort davranis birbirine eklemlenmig
olarak biitiin bir sekilde degerlendirilebilir. Miizikte bu alanlarin boyut degistirerek

>

teknik, miizikalite gibi gruplarda degerlendirilmeler yapilmasi s6z konusu olabilir.’

CAKA egitimcilerinin ifadelerinden ozellikle “Egitimci 1”in goris ve
onerileri dikkat c¢ekmektedir. “Egitimci 17, 4 farkli davramig alaninda da
gelistirilebilecek ve uygulanabilecek 6lgme araglari i¢in Onerilerde bulunmustur.
Biligsel hedeflere yonelik geleneksel 6lgme degerlendirme yontemlerinden g¢oktan
secmeli testler, 6devler ve raporlarin, devinigsel hedeflere yonelik dereceleme ve
ceteleme Olgeklerinin, sezigsel hedeflere yonelik ise makamlari ve tonlari ayirt
edebilmeye yonelik 6lgme araglarinin gelistirilebilecegini belirtmistir.

“Egitimci 2” ye gore, 6lgme degerlendirmeye yonelik uygulamalar alan
uzmanlart tarafindan gelistirilmelidir. ~ Dolayisiyla bu egitimci CAKA igin
gelistirilecek 6lgme araglarini, miizik egitimcileri ve 6lgme degerlendirme alaninda
yetkin uzmanlarin beraber hazirlamasi gerektigini diisiinmektedir.

“Egitimci 3” ise, miizik egitiminde performans s6z konusu oldugunda bu dort
farkli 6grenme alaninin birbirleriyle i¢ ige oldugunu, bu alanlarin teknik, miizikalite
vb. sekilde siniflandirilabilecegini belirtmistir.

Egitimciler, 6lgme araglarinin hazirlanmas1 ve farkli davranis alanlarinin
Olglilmesine yonelik katki saglayici goriislerde bulunmuslardir. Genel goriis ise,
CAKA i¢in dort farkli davranig alanlarinin tiimiinii kapsayan olgme araglariin

gelistirilmesi yoniindedir.
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2.3. CAKA KEMAN EGITIMI YAKLASIMINDA OLCME ARAC VE
YONTEMLERI

2.3.1. Geleneksel Ol¢me Arac ve Yontemleri

Odak grup goriismesinde egitimcilere CAKA’da geleneksel dlgme arag ve
yontemlerinden; yazili yoklamalar, kisa cevapli testler, dogru-yanlis testleri, 6dev ve
projeler, sozlii sinavlar, ¢oktan se¢meli testlerden hangilerinin kullanilabilecegi
sorulmustur. Goriismede, CAKA egitimlerinin gelencksel oOlgme arag ve
yontemlerine yonelik farkli goriislerde oldugu tespit edilmistir. Bir egitimci
CAKA’da bu ara¢ ve yontemlerinin uygulanmasina yonelik tiimiiyle olumsuz goriis
bildirmistir. Egitimcilerden iig¢li ¢oktan segmeli testlerin uygulanmasma olumsuz,
birisi 6dev ve projelerin uygulanmasima olumsuz, bir digeri ise yazili yoklamalar,
kisa cevapl testler ve dogru-yanlis testler i¢in olumsuz goriis belirtmistir. Bunun
yani sira {i¢ egitimcinin ise, gelencksel 6lgme arag¢ ve yontemlerinin tiimiine yonelik
olumlu goriis bildirdigi goriilmektedir.

Gortismede elde edilen verilere gore, CAKA’da geleneksel dlgme arag ve
yontemlerinin uygulanmasi diisiincesi bazi egitimciler tarafindan olumsuz
karsilanmaktadir. Egitimcilerin bu diistincelerinin 6grencilerin herhangi bir yetenek
testine tabi tutulmadan CAKA’ya kabul edilmesi, genel olarak mesleki kaygilar
olmadan egitimin siirdiiriilmesi gibi sebeplerden kaynaklandigi diistiniilmektedir.
Egitimcilerin bir bolimii, 6grencilere sinav, test vb. gibi geleneksel 6lgme arag ve
yontemleri uygulanirsa kaygi unsurlarin olusabilecegini diisiinmektedirler. Ayrica
CAKA’nin 6zgiin bir egitim yaklasimi oldugunu belirterek, geleneksel O6lgme
degerlendirme uygulamalari ve performans testlerinin zaten yapildigi mesleki miizik
egitiminden farkli oldugunu disiinmektedirler. Bunlara ek olarak, CAKA
egitimcilerinin birgogunun geng sayilabilecek yaslarda olmasi sebebiyle, Olgme
degerlendirme uygulamalarinda geleneksellikten ziyade daha yenilik¢i yontemler
izerinde calisilmas1 gerektigini diisiindiikleri goriilmektedir. Sonug¢ olarak
egitimcilerin biiylik bir bolimiiniin geleneksel uygulamalardan ziyade alternatif

Olcme degerlendirme uygulamalarini destekledikleri tespit edilmistir.
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2.3.2. Diger Alternatif Olcme Arac ve Yontemleri

Odak grup goriismesinde egitimcilere CAKA’ da kullanilabilecek alternatif
O6lgme ara¢ ve yontemlerinden; portfolyolar (6grenci gelisim dosyasi), 06z
degerlendirme, gozlem formlari, performans degerlendirme c¢izelgeleri (kontrol
listeleri veya dereceleme Olgekleri), tutum olgekleri, kavram haritalari, gosteriler
hakkinda goriisleri sorulmustur.

CAKA egitimcilerinin biiyiik bir bélimiiniin CAKA’ da alternatif 6lgme arag
ve yoOntemlerinin uygulanmasi hususunda olumlu goriise sahip olduklari
anlasilmaktadir. Dolayisiyla egitimcilerin, dlgme degerlendirme yontemlerinde yeni
ve alternatif uygulamalara agik olduklari ve bu uygulamalarin yaklagimda yer
almasinin CAKA’ya olumlu katkilar saglayacagini diisiindiikleri goriilmektedir.

Ayrica egitimcilere keman egitiminde Olgme araglarindan; gosteriler,
anekdotlar, tartismalar, sergiler, goriismeler (miilakat), projeler, arastirma kagitlart
gibi yontemlerin kullanilmas: fikrine katilip katilmadiklar1 sorulmustur. Sonug olarak
egitimcilerin bu tarz 6lgme degerlendirme yontemlerinin de CAKA keman

egitiminde yer almasi konusunda olumlu goriiste olduklart anlagilmistir.

2.4. CAKA KEMAN EGITIMI YAKLASIMINDA TAMAMLAYICI OLCME
DEGERLENDIRME UYGULAMALARININ KULLANILABILIRLIGI

CAKA egitimcilerine tamamlayici 6lgme degerlendirme yontemlerinden;
puanlama anahtari, yapilandirilmis  grid, performans Ol¢limii, Ggrenci
degerlendirmelerinin 6lgme degerlendirme siirecine katilmasi, kontrol listesi ve
derecelendirme Olcekleri uygulamalarinin CAKA’da kullanilabilirligi  hakkinda
goriisleri sorulmustur. Egitimcilerin tamaminmn,  belirtilen tamamlayici 6lgme
degerlendirme uygulamalarinin CAKA’ da kullanilabilirligine yo6nelik olumlu
goriiste olduklar1 ve bu uygulamalarinin CAKA’da yer almasinit destekledikleri tespit

edilmistir.
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2.5. CAKA KEMAN EGITIMI YAKLASIMINDA OLCME DEGERLENDIRME
UYGULAMALARININ YAPILMASI

Odak grup goriismesinde son olarak egitimcilerden CAKA’da &lgme
degerlendirme uygulamalarinin yapilmasina yonelik goriis ve Onerilerini bildirmeleri

istenmistir. Asagida egitimcilerin goriislerinden 6rnekler verilmistir:

Egitimci 1: “Sistemli bir ¢alisma yapilabilmesi ve kurumsalligin saglanabilmesi
acisindan ol¢me degerlendirme calismalart yapilmast lazim. Bunun iyi planlanip

organize edilmesi gerekmektedir. ”

Egitimci 2: “ Dinleti ve konserlerde olusan degerlendirmelerin yeterli oldugunu
diistintiyorum. Ayrica sinav, not vs. gibi uygulamalarin, sanat ve pedagoji

)

baglaminda uygun olmadigin diistiniiyorum.’

Egitimci 3: “Mutlaka yapilmas: gerektigini diisiiniiyorum.”

Egitimcilerin bir boliimiiniin CAKA’nin Kurumsallagmasi ve sistemlesmesi
bakimindan 6lgme degerlendirme uygulamalarmin yapilmasint 6nemli bulduklari
anlagilmaktadir. Ancak sanat egitiminde sinav uygulamalarin1 desteklemediklerini ve
donem sonu konserlerini degerlendirme agisindan yeterli bulduklarini belirten
egitimciler de mevcuttur.

Sonug olarak, odak grup goriismesinde elde edilen verilerden CAKA
egitimcilerinin 6l¢me degerlendirme uygulamalarina yonelik birbirlerinden farkl
gorliglerde olduklart tespit edilmistir. Egitimciler arasinda, performans testi, not
verme vb. geleneksel 6l¢me degerlendirme uygulamalarinin CAKA” da yer almasini
uygun bulmayanlar mevcuttur. Ote yandan egitimcilerin biiyiik bir boliimii
CAKA’da alternatif 6lgme degerlendirme uygulamalarinin yapilmasina yonelik
olumlu goriis bildirmis ve bu tip uygulamalara ihtiya¢ duyuldugunu belirtmistir.
Ayrica egitimciler, bu uygulamalarin CAKA nin kurumsallagmasina, gelismesine ve

yayginlagsmasina olumlu katk1 saglayacagini diistinmektedirler.
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3. UCUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin tg¢iincii alt problemi “CAKA Keman Egitimi Yaklasimina
yonelik gelistirilen tamamlayici 6lgme degerlendirme araglarindan elde edilen

bulgular nelerdir?” seklindedir.

3.1. ROTASYON MASTERCLASS 0Z DEGERLENDIRME FORMU
UYGULAMASINDAN ELDE EDILEN BULGULAR

Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu, CAKA 2018 Yili 1. Dénem
Rotasyon Masterclass ¢alismalarinda Afyonkarahisar, Manisa, Trabzon ve Besiktas
subelerinde bu c¢alismaya katilim gosteren 52 6grenciye uygulanmigtir. Subelerde
masterclassa katilan dgrencilerin sayis1 Tablo 1°de verilmistir. Uygulama sonucunda
elde edilen veriler nitel ¢éziimleme yontemlerine gore analiz edilmistir. Formda yer
alan demografik bilgiler (cinsiyet, yas, keman ¢alma yili, CAKA’ya katilma yili) ve
masterclassta Ogrencilerin seslendirdigi parcalar ilgili basliklar altinda tablolar

halinde verilmistir.

Tablo 1. Rotasyon Masterclass Formu Uygulamasina Katilan Ogrenci Sayist

CAKA Subeleri Ogrenci Sayisi
Afyonkarahisar 27
Besiktas (Istanbul) 4
Manisa 14
Trabzon 7
Toplam 52
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3.1.1. Afyonkarahisar CAKA Subesi Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme

Formu Demografik Bilgiler ve Ogrencilerin Seslendirdikleri Parcalar

2018 Yili 1. Donem Masterclassina Afyonkarahisar CAKA subesinden
toplamda 27 6grencinin katilim sagladig tespit edilmistir. Masterclass egitmeni Bolu
CAKA sube egitimcisidir.

Masterclassa katilan 6grencilerin 21°i kiz, 6’s1 ise erkektir. Yas gruplarinin
genel olarak 7-14 yas araliginda yani ilkdgretim ¢aginda oldugu, fakat ortadgretim
caginda da birka¢ 6grencinin bulundugu tespit edilmistir. Ogrencilerden 13 ’iiniin 1-2
yildir, 8’inin 3-4 yildir, 5’inin 5-6 yildir ve bir kisinin ise 7 seneden fazladir keman
caldigi anlagilmaktadir (Afyonkarahisar CAKA’ nin 5 yildir egitim verdigi
bilinmektedir). Dolayisiyla 7 yildan fazla siiredir keman ¢alan bir 6grenci diginda,
ogrencilerin hepsinin CAKA’ da keman ¢almaya basladiklar1 dikkat ¢ekmektedir.

Ogrencilerin demografik bilgileri ve masterclassta ¢aldiklar1 parcalar Tablo

2’de detayli olarak verilmistir.

Tablo 2. Afyonkarahisar CAKA Subesinde Uygulamaya Katilanlarin Demografik Bilgileri
ve Seslendirmis Olduklar: Parcalar

S|<|r0a Cinsiyet| Yas c;fnrzas?m Kc;ﬁllfnﬁ'&h Caldig Parea
1 K 11 3-4 Y1l 1-2 Y1l No: 104 — O. Can
2 K 13 3-4 Y1l 3-4 Y1l Kongertino Op.12 - F. Kiichler
3 E 10 1-2 Y1l 1-2 Y1l Minuet - S. Suzuki
4 K 13 5-6 Y1l 3-4 Y1l Humoresque - S. Suzuki
) K 10 |1-2 Y1 (2 Ay) |1-2 Y1l (2 Ay) Kiimes Hayvanlari
6 K 16 5-6 Y1l 5-6 Y1l No: 42 — O. Can Ill. Kitap
7 K 9 1-2 Y1l 1-2 Y1l Kongerto No:1 Op. 34 - O. Rieding
8 K 14 5-6 Y1l 5-6 Y1l Gavotte J. Becker - S. Suzuki
9 K 12 5-6 Y1l 5-6 Y1l Humoresque - S. Suzuki
10 K 12 1-2 Yil 1-2 Yil Sol Major Kongertino - F. Kiichler
11 K 9 3-4 Y1l 3-4 Y1l Si Minor Kongerto - O. Rieding
12 E 11 3-4 Y1l 3-4 Y1l Kongertino - N. Baklanova
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13 E 12 1-2 Yil 1-2 Y1 Minuet No:3 - S. Suzuki

14 K 15 |7 ve Uzeri Y1l 5-6 Y1l No: 45 — O. Can Il1. Kitap

15 K 14 5-6 Y1l 5-6 Y1l No: 14 — O. Can Ill. Kitap

16 K 10 1-2 Y1l 1-2 Y1l Minuet No: 2 - S. Suzuki

17 K 9 1-2 Yil 1-2 Yil Andantino - S. Suzuki

18 K 16 3-4 Y1l 3-4 Y1l Allegro - J.H. Fiocco

19 K 10 12 Yil 12 Y1l No: 175 — O. Can

20 K 11 1-2 Y1l 1-2 Yil Sol Major Kongertino - F. Kiichler
21 K 10 3-4 Y1l 3-4 Yil Si Minér Kongerto - O. Rieding
22 K 13 3-4 Y1l 3-4 Y1l Gavotte In D Major - S. Suzuki
23 K 10 3-4 Y1l 3-4 Y1l Gavotte 1 - S. Suzuki

24 E 9 12 Y1l 12 Y1l No: 54— O Can

o5 E 10 |1-2 Vil 2 Ay) 12 Vil Twinkle TwiSnuI;ISKIi_ittle Star - S.
26 E 10 1-2 Yil 1-2 Yl Sol Major Kongertino - F. Kiichler
27 K 10 1-2 Yil 1-2 Y1

Bourree - S. Suzuki

Afyonkarahisar CAKA o&grencilerinin  masterclassta ¢aldiklart parcalar

incelendiginde, Ogrencilerin biiyik bir bolimiiniin S. Suzuki Keman Okulu

Kitaplarindan parcalar, 8 6grencinin ¢esitli kongertino ve kongertolar, 8 6grencinin

O. Can Keman Egitimi kitaplarindan etiitler ve teknik caligmalar, geriye kalan 2

ogrenciden 1’inin baslangi¢ diizeyinde, 1’inin ise orta diizeyde parcalar seslendirdigi

tespit edilmistir.

3.1.2. Trabzon CAKA Subesi Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu

Demografik Bilgiler ve Ogrencilerin Seslendirdikleri Parcalar

Masterclassa katilan Trabzon CAKA 6grencilerine ait demografik bilgiler ve

caldiklar1 pargalar Tablo 3’te detayli olarak verilmistir.
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Tablo 3. Trabzon CAKA Subesinde Uygulamaya Katilanlarin Demografik Bilgileri ve
Seslendirmis Olduklar: Parcalar

Sira Keman | CAKA'ya
lil Cinsiyet| Yas Calma | Katilma Caldig1 Parca
0
Yih Yih
1 E ! 12vil | 121l | 1yinkle Twinkle Little Star - S. Suzuki
2 K 17 1-2 Y1l 1-2 Y1l Sol Major Kongerto - A. Vivaldi
3 K 6 1-2 Y1l 1-2 Y1l Allegro - S. Suzuki
4 E 9 12 Vil 12 Vil May Song, Go Tell Aunt Rhody - S.
Suzuki
i i Sol Maj. Gam ve Arpej, Danse
> K 24 56 Y1l -2l Espagnole Op. 102 - B. Lagye
6 K 6 12 vil 12 vil Unto Us Is Born Au Son - Claire De La
Lune
7 K 6 1-2 Yil 1-2 Yil Jingle Bells - L'il Liza Jane

2018 Yili 1. Donem Masterclassina Trabzon CAKA subesinden toplamda 7
dgrencinin katilim sagladig tespit edilmistir. Masterclass egitmeni Istanbul Atasehir
CAKA sube egitimcisidir.

Masterclass katilimcilarmin = 5’1 kiz ve 2’si ise erkek Ogrencidir.
Ogrencilerden 1°i okul 6ncesi, 4’ii ilkokul, 1’1 ortadgretim ve 1’i ise yiiksekdgretim
cagindadir. Okul Oncesi ve ilkokul Ogrencileri formu o6gretmenleri yardimiyla
yanitlamislardir.

Trabzon CAKA subesi yaklagik 2 sene once (2016 yilinda) egitim
faaliyetlerine baslamistir. Dolayisiyla yiiksekogretim diizeyinde egitim alan 24 yas
ogrenci disinda, diger dgrencilerin hepsinin Trabzon CAKA’ da keman egitimine
basladiklar tespit edilmistir.

Trabzon CAKA’da Ogrencilerin masterclassta seslendirmis olduklar
parcalara bakildiginda, okul oncesi olan 6grencinin baslangi¢ diizeyinde pargalar,
ilkokul ¢aginda olan 3 6grencinin S. Suzuki Keman Okulu Kitaplarindan pargalar,
ortadgretim ve ylksekégretim caginda 2 6grencinin ise daha ileri diizey sayilabilecek

kongerto, parga ve birtakim teknik ¢aligsmalar seslendirdigi goriilmektedir.
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3.1.3. Besiktas CAKA Subesi Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu

Demografik Bilgiler ve Ogrencilerin Seslendirdikleri Parcalar

2018 Yili 1. Donem Masterclassina Besiktas CAKA Subesinden toplamda 4
ogrencinin katilim sagladig: tespit edilmistir. Masterclass egitmeni Ankara CAKA
sube egitimcisidir. Ogrencilerin demografik bilgileri ve masterclassta ¢aldiklari

parcalar Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Besiktas CAKA Subesinde Uygulamaya Katilanlarin Demografik Bilgileri ve
Seslendirmis Olduklar: Parcalar

Sira Keman CAKA'ya
No Cinsiyet | Yas Calma Yih Katilma Caldig1 Parca
Yih
1 K 9 1-2 Y1l 1-2 Y1l No: 187 — O. Can
2 K 27 1-2 Yil 1-2 Yil Minuet No:1-2 - S. Suzuki
3 E 24 | 7ve Uzeri Yil| 1-2 Y1l Giinliik Calismalar — O. Can
4 K 9 5.6 Vil 3.4y, | © Pozisyon 3 Oktav Sol Major Gam,
Arpej Bourree - S. Suzuki

Masterclassa katilan dgrencilerin 3’ii kiz, 1’1 ise erkektir. Ogrencilerden ikisi
9 yasinda, digerleri ise 24 ve 27 yaglarindadr.

Besiktas CAKA’da ogrencilerden 2’sinin  O. Can Keman Egitimi
Kitaplarindan etiit ve teknik ¢alismalar, 1’inin S. Suzuki Keman Okulu Kitaplarindan
pargalar, diger 1 6grencinin ise yine S. Suzuki’ den parga ve gesitli teknik ¢alismalar

seslendirildigi goriilmektedir.

3.1.4. Manisa CAKA Subesi Masterclass Oz Degerlendirme Formu Demografik

Bilgiler ve Ogrencilerin Seslendirdikleri Parcalar

2018 Yili 1. Dénem Masterclassina Manisa CAKA Subesinden toplamda 14

Ogrencinin katilim sagladigi tespit edilmistir. Masterclass egitmeni Balikesir CAKA
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sube egitimcisidir. Ogrencilerin demografik bilgileri ve seslendirdikleri parcalar

Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5. Manisa CAKA Subesinde Uygulamaya Katilanlarin Demografik Bilgileri ve
Seslendirmis Olduklar: Parcalar

Slill;a Cinsiyet| Yas c;fnn;asr(]m Kiﬁlifnﬁlﬁh Caldigr Par¢a
! E 9 3-4vil 3-4vil Etiit - J. F. Mazas
2 E 6 1-2 Y1l 1-2 Y1l Masal
3 K 8 1-2 Yil 1-2 Yil Yasasin Okulumuz
4 K 16 1-2 Y1l 1-2 Y1l Andantino - S. Suzuki
5 K 13 5-6 Y1l 3-4 Y1l Mazurka
6 K 11 5-6 Y1l 3-4 Y1l No: 208 O. Can
7 E 15 | 7 ve Uzeri Y1l 3-4 Y1l La Minor Kongerto - A. Vivaldi
8 K 9 1-2 Yl 1-2 Yil No: 104 O. Can
9 K 10 3-4 Y1l 1-2 Y1 Can Can Dansi
10 E 11 1-2 Y1l 1-2 Y1l Old Mac Donald
11 K 11 3-4 Y1l 3-4 Y1l Andantino - S. Suzuki
12 E 7 12 Vil 12 Vil Twinkle Twinkle Little Star -
S. Suzuki
13 | K 8 1-2 Y1l 12 il Bak POStaCElZ(;ie;ily"r - Halk
14 K 10 3-4 Y1l 3-4 Y1l Andantino ve A_Ilegro -S.
Suzuki

Manisa CAKA’da masterclassa katilan 6grencilerin, 9’unun kiz, 5’inin ise
erkek oldugu tespit edilmistir. Diger subelerde oldugu gibi yine kiz 6grenci
mevcudunun daha fazla oldugu gorilmektedir. Yaklastk 4 senedir egitim
faaliyetlerini siirdiren Manisa CAKA subesinde, 06grencilerinin biiyiik bir
boliimiiniin CAKA biinyesinde kemanla tanistiklar1 anlagilmaktadir. Ogrencilerin
11’1 ilkogretim, 1°1 okul Oncesi, 2’si ise de ortadgretim ¢agindadir.

Manisa CAKA’da 6grencilerin seslendirdikleri pargalar incelendiginde, yine
O. Can Keman Egitimi Kitaplar;, S. Suzuki Keman Okulu Kitaplar1 ve gesitli
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baslangi¢ diizeyi pargalarinin tercih edildigi goriilmektedir. Bunlardan farkli olarak
iki 6grenciden biri A. Vivaldi la minor kongerto, bir digeri ise etiit kitab1 J.F. Mazas’

tan bir etiit galarak daha ileri diizey ¢alismalar sergilemislerdir.

3.1.5. Ogrencilerin Masterclass Sirasindaki Duygu Durumlari

Formda demografik bilgiler disinda yer alan sorulara yonelik elde edilen
verilerde tiim subeler bir arada incelenmistir.

Formda yer alan ikinci soruda 6grencilere “Masterclassta galarken kendilerini
nasil hissettikleri” sorulmustur. Bu soruya cevap veren 51 ogrenciden 34’i{iniin
kendilerini  “heyecanii” hissettikleri anlasilmaktadir. Masterclasslarda calistiklar
egitimciden farkli olarak, tanimadiklar1 bir egitimciyle caligmalarinin 6grencilerde
heyecan hissi uyandirdigr goriilmektedir. Ayrica topluluk Oniinde performans
sergiledikleri i¢in, performans oOncesi ve sirasinda Ogrenciler stres ve kaygi
duyabilmektedirler. Ciinkii hem tamimadiklari bir egitimciye topluluk Oniinde
calarken konsantre olmalar1 gerekmekte, hem de teknik ve miizikal unsurlara dikkat
ederek iyi bir performans sergilemeleri beklenmektedir. Bu durum o6te yandan
ogrenciler i¢in faydali bir 6grenme ortami yaratmaktadir. Bu tarz performans
sergileme, sunum vb. etkinlikleri araciligiyla 6grencilerin stres ve kaygiyla basa
c¢ikma yollarint  6grenmelerine katki  saglayabilecek ortamlarin  olustugu
diistiniilmektedir.

Ogrencilerin kendilerini nasil hissettiklerine yonelik verilen yanitlar arasinda
digerlerinden farkli olarak yalnizca bir kisinin “Kendimi normal hissettim, evde
calistyormus gibi.” ifadesi dikkat ¢cekmektedir. Bu 6grencinin stres-kaygi diizeyinin
oldukca diisiik oldugu goriilmektedir.

19 6grencinin cevaplarindan ise masterclass sirasindaki duygu durumlarima
dair; “Cesur ve mutlu hissettim”, “Heyecanli ve cesaretli hissettim”, “Kendime
giivenerek caldim”, “Sansl hissettim”, “Heyecanliydim, ellerim titredi ayni zamanda
da mutlu oldum. Herkes bu hissi bilmeli.” gibi ifadeler dikkat g¢ekmektedir.
Ogrencilerin kiigiik bir boliimii ise “Heyecanlandim, acikcast heyecamm calmama

yvansidi. Bu yiizden evde ¢alistigimda ¢aldigimdan daha kotii caldim”, “Heyecanli ve
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azictk korkulu hissettim”, “Hazir hissetmedim” gibi olumsuz duygular iceren
yorumlarda bulunmuslardir.

Genel olarak 6grencilerin masterclass esnasinda duygu durumlarina yonelik
betimlemelerine bakildiginda, masterclass deneyimi ile ilgili neredeyse tamaminin
memnun oldugu ve heyecanli olsalar dahi kendilerini iyi ve mutlu hissettikleri
anlasilmaktadir. Dolayisiyla 6grencilerin neredeyse tamamina yakininin masterclass
calismalarina yonelik son derece olumlu duygular i¢inde olduklari tespit edilmistir.

Bireylerde oOzgliven kavraminin bebeklik cagindan ergenlik doneminin
sonuna kadar gelistigi bilinmektedir. CAKA’da diizenli olarak yapilan rotasyon
masterclass ¢aligmalarinda, biiyiikk bir kismi ilkdgretim caginda olan Ogrenciler
topluluk Oniinde, iyi tanimadiklari bir 6gretmene performans sergilemektedir.
Dolayisiyla bu ¢alismalarin, 6grencilerin 6zgiiven gelisimi {lizerinde de son derece

olumlu katkilar sagladig: diisiiniilmektedir.

3.1.6. Ogrencilerin Masterclass Edinimleri

Formun tgilincii sorusunda o6grencilere “Masterclassta neler ogrendikleri?”
sorulmustur. Ogrenciler masterclass calismalarmin; keman ve yay tutusu, yaymn
dogru ve etkili kullanimi, yay tekniklerinin dogru kullanimi, sol el parmaklarinin
tusede dogru bir bicimde konumlandirilmasi, metronomla ¢alisma, notalarin
stirelerini dogru ¢alma, niianslar1 yapma gibi c¢esitli teknik ve miizikal unsurlar
ogrenmelerine yardimci oldugu ve katki sagladigini belirtmistir. Ogrencilerin
cevaplarinda belirttikleri gesitli fiziksel, teknik ve miizikal beceriler, keman ¢almanin
temel unsurlarindan bazilaridir. Dolayisiyla masterclass ¢aligmalarinin 6grencilerin
derslerde kazanmis olduklar1 ¢esitli becerilerin pekistirilmesine katki sagladigi
diistintilmektedir. Ayrica 6grenciler farkli bir egitimcinin bakis agisin1 gorerek, yeni
ogrenme-6gretme yontemleriyle tanismaktadir. Dolayisiyla egitimcilerin yaptiklar
yorum ve elestirilerin 6grencilerin 6grenmelerine katki sagladigi diisiiniilmektedir.

Ogrencilerin masterclass sirasinda neler 6grendiklerine dair diisiincelerinden
ornekler asagida verilmistir:

“Yay kullanimi ve tutusuyla ilgili bilgiler ogrendim”, “Durusumun daha dik

1

olmast ve pozisyon gegislerimin net olmasit gerektigini ogrendim”, “Metronomla
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calismam gerektigini anladim”, “2. Pozisyon c¢alarken daha dikkatli olmam
gerektigini, staccato calarken daha kesik kesik ¢calmam gerektigini ve sag elime
dikkat etmem gerektigini anladim”, “Piyano ve forte yazan Yyerlere dikkat etmem
gerekiyor.”

Bu &rneklerin yani sira dgrencilerin, “ Ogretmen biraz daha kendime giivenli
calmami soyledi”, “Daha cesur ¢calmam gerekiyor”, “Daha ozgiivenli ¢almaliyim”
gibi ifadelerinden hem kendilerine 6zelestiri yaptiklar1 hem de rahat bir performans
sergileme, kendine giivenerek calma gibi artistik beceri sayilabilecek unsurlarinda
Onemini fark ettikleri anlasilmaktadir.

CAKA’nin yasam boyu Ogrenme felsefesini esas almasi sebebiyle;
ogrencilerin yas, yetenek, alg1 ve 6grenme kapasitesi bakimindan homojen bir yapida
olmadig1 goriilmektedir. 3 ayda bir diizenlenen masterclassta uzun siiredir keman
calan yetigkin 6grenci de, heniiz 3 ay Once kemana baslamis 7 yas Ogrenci de
performans sergilemektedir. Dolayisiyla bu formda genis bir 6grenci yelpazesine tek
tip sorularin yoneltilmesi sonucunda, elde edilen veriler de ¢ok ¢esitli olmustur.
Ornegin; ayn1 subede farkli yaslarda olan ve farkli siirelerdir keman egitimi alan iki
Ogrencinin yanitlart su sekildedir:

“Daha ¢ok ¢alismam gerekiyor. Planli ve diizenli bir sekilde ilerlemek ¢ok
onemli.” (24 Yas, Keman Calma Yili: 5-6).

“Kemani nasil tutmam gerektigini 6grendim” (6 yas, Keman Calma Yili: 1-
2).

Yukarida 24 yasindaki 6grencinin masterclass sonrasinda daha sistemli ve
planlt bir sekilde ¢alismalar yapmasi gerektigini diisiindiigii anlasilmaktadir. Ayni1
subede egitim alan ve keman calmaya yeni baglayan 6 yasindaki Ogrencinin ise
masterclassta keman ve yay tutmaya yonelik bir ¢alisma yaptigi anlasilmaktadir.
Sonug¢ olarak seviye ve yas gruplarmmin degiskenlik gostermesine ragmen,
ogrencilerin sorulara vermis olduklar1 yanitlardan masterclassin tiim bireyler

tizerinde olumlu bir etki sagladig: anlagilmaktadir.
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3.1.7. Masterclassta Ogrencilerin Kendilerini Basarili Bulduklar1 Beceriler

Formun dordiincii  sorusu “Masterclassta ¢alarken basarili oldugum
becerilerim nelerdir?” seklindedir.

Ogrencilerin bu soruya verdikleri yanitlarda biiyiik bir bdliimiiniin kendilerini
“entonasyon” yani ses temizligi konusunda basarili bulduklar1 goriilmektedir.
Konuyla ilgili olarak su tarz yorumlar yapilmuistir:

“Temiz ses c¢ikarmakta basarivydim”, “Sesleri temiz ve ritimlere uyarak
caldim”, “Ogretmen sesleri temiz bastigimi soyledi”, “Notalart ve pozisyonlari
dogru bastim, pes ya da tiz calmadim.”

Ogrencilerin biiyiikk bir béliimiiniin kendilerini “entonasyon” konusunda
basarili bulmalari ilgi ¢ekici bir durumdur. Nitekim perdesiz bir ¢algi olan kemanda
dogru entonasyonu elde etmek zor bir siiregtir. Bu durumun masterclass siirelerinin
¢ok uzun olmamasindan ve egitimcilerin genel olarak entonasyondan ziyade daha
cok temel teknik sorunlar (durus, keman tutusu, yay tutusu vb.) {lizerinde
durmalarindan kaynaklandigi diistiniillmektedir. Bu sebepten o6grenciler dogru
entonasyonla ¢almasalar bile egitimci tarafindan uyarilmadiklar i¢in, masterclassta
bu konuda kendilerini basarili varsaydiklari diisiiniilmektedir.

Ogrencilerin ayrica “nota okumayabilme” konusunda da kendilerini basarili
bulduklar1 goriilmektedir. Notalar1 tanima, dizekteki yerlerini bilme ve notalari
okuma konusunda sorun yasamadiklarin1 diistinmektedirler. Bu durumun, CAKA’da
ogrencilerin keman egitiminin yaninda solfej-teori egitimiyle de desteklenmeleriyle
iliskili oldugu diistiniilmektedir. Calgi egitiminde, 6grencilere temel miizik teorisSi
bilgilerinin verilmesi ve ¢algiy1 6grenmeye destek olacak bir altyap: kazandirilmasi
da onemli goriilmektedir. Dolayisiyla CAKA’da keman egitiminin yaninda teorik
bilgilerin de kazandirilmasinin 6nemsendigi diisiiniilmektedir.

Ogrencilerin cevaplar1 arasinda one ¢ikan diger ifadelerden ise, ritimleri
dogru c¢alma ve ezber ¢alma konularinda kendilerini basarili bulduklari dikkat

¢cekmektedir.
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3.1.8. Masterclassta Ogrencilerin Zorlandiklar1 Beceriler

Formun besinci sorusu “Masterclassta ¢alarken nelerde zorlandim?” olarak
diizenlenmistir.

Bu soruya yonelik verilen yanitlara bakildiginda, 6zellikle yay kullanimina
iliskin problemlerin daha ¢ok &ne ¢iktig1 goriilmektedir. Ogrencilerin birgogu legato
calma (bagli calma) becerisinde yasamis olduklar1 zorluklar1 su sekilde belirtmistir:

“Ilk baslarda yapabilivorum fakat sonlarda art arda 4 bagh geldigi icin
zorlandim”, “6 baghlarda zorlandim”, “Yay1 kisa ¢almaya aligkin oldugum igin,
vayt uzatmakta zorlandim.”

Detache ve legato (bagli ¢alma) teknigi keman galmada en temel iki sag el
teknigi olarak bilinmektedir. Genellikle keman egitiminin baslangicinda bu iki temel
teknigin 6gretimine yonelik calismalara siklikla yer verilmektedir. Ogrencilerin bu
teknikleri dogru bir sekilde uygulayabilmesi igin, sag el parmaklarini yay iizerinde
dogru bir sekilde konumlandirmast ve bilek-dirsek-omuz koordinasyonunu
saglayarak yay kullanmada hakimiyet kazanmasi gerekmektedir. Dolayisiyla yayin
etkin bir sekilde kullanilabilmesi ve yay tekniklerinin dogru bir sekilde
uygulanabilmesi bireyden bireye gore degiskenlik gosterebilmekte ve uzun zamana
ihtiyag duyulabilmektedir.

Ogrencilerin yanitlarinda &ne ¢ikan diger ifadeler ise baslica olmak iizere; sol
elin  konumlandirilmasi, parmaklarin tuse {izerinde konumlandirilmasi, dogru
perdelere basma ve pozisyon gegisleri olmak iizere sol el tekniklerini kapsayan
problemlerle ilgilidir.

Ayrica 4 6grencinin “Cok fazla zorlandigim bir sey olmadi”, “Higbir seyde
zorlanmadim *’gibi ifadelerinden masterclassta ¢alarken oldukca rahat hissettikleri, 3
ogrencinin ise “Heyecanlandim, ellerim titredi. Ondan dolayi pozisyonlarim tiz
oldu”, “Heyecandan ¢alamadim”, “Heyecanli oldugum i¢in aksamalar gerceklesti”
gibi yine performans sirasinda heyecan ve kaygi yasadiklarini belirten ifadeleri
dikkat gekmektedir.

“Hizli yerlerde zorlandim”, “Notalar: takip etmekte zorlandim” ¢ibi birkag
ifadeden ise baz1 6grencilerin masterclassta ¢alarken sag el ve sol eli es zamanli ve

gerekli hizda kullanmada ve nota takibinde zorlandiklar tespit edilmistir.
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3.1.9. Masterclassta Ogrencilerin Karsilastiklar1 Beklenmedik Durumlar

Formda 0&grencilere yoneltilen altinc1 Soru ise ‘“Masterclassta calarken
beklenmedik nelerle karsilastim?” seklindedir.

Bu soruya 6grencilerin vermis oldugu cevaplar ¢ogunlukla beklenmedik bir
durumla karsilasmadiklar1 yéniindedir. Ogrencilerin kiigiik bir boliimiiniin ise ; “Tek
basima oldugum zaman daha giizel ¢alyyordum”, “Heyecanimdan otiirii calamadim
bu cidden moral bozucu, evde bu kadar c¢alisigim parcayr nasil ¢alamam”,
“Heyecanli oldugum igin sesler birbirine karigti” gibi ifadelerinden masterclass
esnasinda kaygi yasamay1 ve heyecanli olmay1 beklemedikleri anlagilmaktadir.

CAKA'’ya diizenli olarak devam eden tiim 6grenciler 3 ayda bir gergeklesen
rotasyon masterclasslara katilmakta ve farkli bir egitimciye performanslarini
sergilemektedir. Bu sayede 6grencilerin zaman igerisinde bu tarz ¢aligmalara alismis
olmalar1 sebebiyle kendilerini topluluk Oniinde keman c¢alarken daha rahat

hissettikleri diistiniilmektedir.

3.1.10. Masterclassa Katilmamin Katkilar1 Uzerine Ogrenci Goriisleri

CAKA Masterclass formunun son sorusunda ise 6grencilerden masterclassta
calmanin kendilerine ne katkilar1 oldugunu agiklamalar: istenmistir.

Bu soruya yonelik Ogrencilerin yanitlarina bakildiginda, masterclassa
katilmanin keman ¢alma motivasyonlari tizerinde olduk¢a olumlu katkilar1 oldugunu
belirttikleri goriilmektedir. Ozellikle kendine daha fazla giivenerek calmak, oOzgiir
hissederek c¢almak, calarken daha cesur olmak, konserden once performansi
pekistirmek, farkli bir bakis acis1 edinmek vb. ifadeler dikkat cekmektedir. Ornek
olarak asagidaki ifadelere yer verilmistir:

“Ozgiirce calmak ve utanmamak gibi katkilar: oldu”, “Kendime giivenim
artti ve daha giizel ¢calmaya basladim”, “Yeni ogretmenlerle ¢alistigim icin degisik
bakis agilarina gore hareket ettim”, “Kendimi daha da gelistirme sansim oldu. Artik
daha rahat ve giivenerek ¢aliyorum”, “Daha cesur ¢almayr ve bilegimi diizgiin

tutmayr ogrendim”, “Kendi c¢alisima daha iyi konsantre oldum”, “Diger

ogrencilerin yaptigi ve yapamadigi seyleri gérmek bana farkli bakis agilar
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kazandwrdr”, “Baska bir ogretmenin ya da kiginin benim hakkimda diisiindiiklerini
ogrendim”.

Ogrencilerin yamitlarinda masterclassta ¢almanin 6zgiivenlerini arttirdigin
belirtmeleri 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. CAKA’da az sayida yetiskin 6grencinin
bulunmasiyla beraber, 6grencilerin yaslarinin genellikle 6-14 yas arasinda oldugu
anlasilmaktadir. Bu yaslardaki 6grencilerden kendinden emin bir sekilde topluluk
ontinde performans sergilemeleri beklenmektedir. Bu durumun yetiskin bir birey
olduklarinda da toplum oniinde sunus yapma, konusma yapma, performans sergileme
vb. durumlara olumlu katkilar saglayacag diisiiniilmektedir.

Bunlara ek olarak CAKA’da 6grencilerin gogunun masterclass ¢alismalari ve
Cihat Askin’in sube ziyaretleri disinda kendi 6gretmenleri ile egitimlerine devam
ettikleri  bilinmektedir. Dolayisiyla ayn1 Ogretmenle gergeklesen uzun siireli
calismalar neticesinde, 6grenci 6gretmene aligmakta, 6grenci-6gretmen samimiyeti
artabilmektedir. Bu durum kimi zaman ogretmenin geri bildirimlerinin 6grenci
tarafindan goz ardi edilmesine ve Ggrencinin yeteri kadar ¢alismamasina Sebep
olabilmektedir. Dolayisiyla Ogrencilerin masterclass ¢aligmalarinda yakindan
tanimadiklar1 ve bilmedikleri bir O6gretmenin, kendi o6gretmenlerinin goriis ve
yonlendirmelerine benzer yorumlarda bulunmasi énemli goriillmekte ve 6grencilerin

bu sayede daha 6zenli ¢alismaya tesvik edilebilecegi diisiiniilmektedir.

3.2. TOPLULUK CALISMALARI AKRAN DEGERLENDIRME FORMU
UYGULAMASINDAN ELDE EDILEN BULGULAR

Tablo 6. Topluluk Calismalar:t Akran Degerlendirme Formuna Ait Demografik Bilgiler

Ogrenci Sayis1 | Yas Araligi | Keman Calma Yih

30 8-18 Yas 6 Ay -7Yil

“Topluluk Caligmalar1 Akran Degerlendirme Formu”, dgrenci sayisinin fazla
olmasi ve uzun siiredir topluluk ¢alismalarinin yapildigi bir sube olmasi dolayisiyla
yalmizca Afyonkarahisar CAKA’da uygulanmistir. Afyonkarahisar CAKA subesinin

5 yildan beri aktif olarak caligmalarini siirdiirdiigii ve 3 yildan beri diizenli olarak
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orkestra ve solfej dersleri yiiriittiigii tespit edilmistir. Gergeklestirilen uygulamaya
orkestra ¢aligmasinda bulunan 30 6grenci katilmistir.

Uygulamada 6grenciler birbirleriyle eslestirilmis ve eslestirilen d6grencilerin
keman ¢alma yili ve yaslar1 bakimindan birbirleriyle yakin olmalarina dikkat
edilmistir. Orkestra ¢alismalarinda ayni nota sehpasimi kullanip yan yana oturan
ogrencilerin  birbirlerini degerlendirmeleri saglanmistir. Bu sayede orkestra
calismalarinda yanindaki arkadasini gézlemleme firsati bulmus 6grenciler birbirlerini
degerlendirmislerdir. Formu uygulayan 6grencilerin yaslar1 8-18 arasindadir. Keman
calma siireleri 6 ay ile 7 yil arasinda degiskenlik gostermektedir (Tablo 6). Akran
degerlendirmede eslestirilen 6grencilerin yas ve keman ¢alma yillar ise Tablo 7°de

verilmistir.

Tablo 7. Topluluk Calismalari Akran Degerlendirme Formunda Eslestirilen Ogrenci
Gruplart

Sira | Ogrencinin | Akraninin Ogrencinin Keman Akrani'nin Keman
No Yasi Yasi Calma Yih Calma Yih

1 10 10 6 Ay 6 Ay

2 14 13 5Yll 3 Yl

3 16 15 6 Yil 7 Yil

4 13 10 3Yi1l 4 Y1l

5 11 11 2 Y1l 1 Yil

6 12 9 4 Y1l 2 Y1l

7 8 10 2 Yil 2Yi1l

8 12 18 6 Y1l 6 Y1l

9 10 9 3Yi1l 3Yi1l

10 10 10 1Yl 1Yl
11 14 14 6 Y1l 3 Yl

12 9 9 6 Ay 3 Ay

13 13 10 3Yi1l 3Yi1l

14 12 11 3Yi1l 2 Y1l

15 14 16 5Yi1l 4 Y1l

Formda o&grenciye, eslestirilmis oldugu arkadasinin toplu ¢alismalardaki
davraniglarin1 kendi géziinden degerlendirmesine yonelik 10 6nerme sunulmustur.

Onermeleri okuyup, arkadasi igin goriisii tamamen olumluysa “Her zaman”, Kimi
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zaman olumlu kimi zaman olumsuzsa “Bazen”, tamamen olumsuzsa ise “Higbir
zaman” se¢enegini isaretlemesi istenmistir.

Uygulama sonucunda, 30 ogrenci igerisinde 11 Ogrencinin arkadasini
degerlendirirken, 10 Onermenin hepsi i¢in “Her zaman” secenegini isaretledigi
belirlenmistir. Dolayisiyla s6z konusu 11 06grencinin eslestirildigi arkadaginin
caligmalara katilimini tamamiyla olumlu olarak degerlendirdigi anlasilmaktadir.
Ayrica akran degerlendirme formunda 30 kisi igerisinde tamamen olumsuz goris
belirten 6grencinin olmadigi tespit edilmistir. Dikkat ¢eken diger bir nokta ise,
formda kiz Ggrencilere kiyasla erkek Ogrencilerin davraniglarina daha elestirel
yaklagilmasidir.

“Calismalara goniillii olarak katilir” 6nermesine yonelik ise 10 &grencinin
arkadas1 icin “Bazen” secenegini isaretledigi dikkat ¢ekmektedir. Buna gore
degerlendirme yapan 10 Ogrenci, arkadasinin orkestra calismalarina her zaman
goniilli  ve isteyerek katilmadigimi = distinmektedir. Bu durumun orkestra
calismalarinin hafta i¢ci Cuma giinii aksam saatlerinde yapilmasi ve d6grencilerin okul
cikist calismalara katilmasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Hafta i¢inin son
giininde Ogrenciler tiim haftanin yorgunluguyla caligmaya katilmaktadirlar,
dolayisiyla bu durumun isteksiz olmalarina sebep olabilecegi diisiiniilmektedir.

“Calismalara eksiksiz katilir” 6nermesinde yine “Bazen” segeneginin siklikla
isaretlenmis oldugu dikkat c¢ekmektedir. 10 Ogrenci eslestirildigi arkadasinin
caligmalara; nota, nota sehpasi, kalem, silgi vb. gerekli arag geregleri kimi zaman
getirmedigini belirtmistir.

Yine 10 6grenci arkadasi i¢in “Calismalara zamaninda katilir” nermesinde
“Bazen” secenegini isaretlemistir. Bu Ogrencilerin yanitlarina gore, arkadaglar
zaman zaman ¢alismalara ge¢ kalmaktadir. Topluluk ¢aligmasi olarak gerceklestirilen
Afyonkarahisar CAKA Orkestra c¢alismalar1 onceden belirlendigi iizere Cuma
aksamlar1 saat 18.00° da baglamaktadir. Orkestra calismalarina katilan bireyler
arasinda okullarinda sabah, 6glen ya da tam giin 68renim goéren Ogrenciler
bulunmaktadir. Ozellikle &glenci olan &grencilerin okullarindan geg saatlerde
cikmalar1 sebebiyle ¢alismalara zaman zaman ge¢ katildiklart diistiniilmektedir.
Dolayistyla 6grencilerin bircogunun ellerinde olmayan sebeplerden 6tiirii calismalara

gec katildiklar1 anlagilmaktadir.
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“Grup arkadaslarinin goriislerine saygilidir”, “Arkadaslarina kars1 olumlu bir
dil kullanir” ve “Verilen aralarda arkadaslarina ve c¢evresine karsi saygilidir”
onermelerinde ise Ogrencilerin eslestirildigi arkadasinin, arkadaslarina ve g¢evreye
duydugu saygi diizeyini degerlendirmeleri beklenmektedir. Bu ii¢ farkli 6nermenin
her biri i¢in 2 kez “Bazen” segeneginin isaretlenmis oldugu goriilmektedir. Ayrica
“Calismalarda 6gretmene karsi saygilidir” onermesi i¢in sadece 1 kisinin “Bazen”
secenegini isaretledigi tespit edilmistir. Dolayisiyla elde edilen yanitlar sonucunda,
az sayida da olsa bazi 6grencilerin eslestirildigi arkadasini; arkadaslarina, 6gretmene
ve cevreye karsi yeterince saygili bulmadigi anlasilmaktadir. Yapilan toplu
calismalarin kalabalik bir sinif ortamiyla benzerlik gosterdigi disiiniiliirse, bazi
ogrencilerde istenmeyen davraniglarin ortaya ¢ikmasit muhtemel gézitkmektedir.

“Calisma sonrasinda yapilan sosyal etkinliklere katilir” Onermesi icin 2
kisinin, “Dersligin temizligine 6zen gosterir” Onermesi i¢in 1 kisinin “Bazen”
secenegini isaretledigi tespit edilmistir. Geriye kalan “Gerektiginde arkadaslarina
yardim eder” Onermesi i¢in ise olumsuz goriis bildirilmemistir.

CAKA Keman Egitimi Yaklasimi blinyesindeki topluluk ¢aligmalar: igbirlikli
O0grenme modelinin  uygulandigi ortamlar olarak Onemli  goriilmektedir.
Afyonkarahisar CAKA subesinde Ogrencilere uygulanan “Topluluk Calismalari
Akran Degerlendirme Formu” sonuglarina gore, uygulamaya katilan 6grencilerin
arkadaslarma karst genel olarak olumlu ve yapici diisiinceler sergiledikleri
goriilmektedir. Dolayisiyla topluluk ¢alismalarinda Afyonkarahisar CAKA subesi

ogrencilerinin is birligi igerisinde olduklar1 sonucunu ¢gikarmak miimkiindjir.

3.3. TETRAKORT OZ YETERLIK BECERiSIi DEGERLENDIiRME FORMU
UYGULAMASINDAN ELDE EDILEN BULGULAR

Yaklagimin temel unsurlarindan tetrakortlara yonelik “Oz Yeterlik Becerisi
Degerlendirme Formu” gelistirilerek, 6grencilerin tetrakortlart kavrama becerilerini
kendi gozlerinden degerlendirmeleri  hedeflenmistir. Formda  6grencilerin
tetrakortlara yonelik bilgi ve becerileri; Bilissel Hedefler, Duyussal Hedefler,
Devinigsel Hedefler ve Sezissel Hedefler olmak iizere dort 6grenme alaninda

incelenmistir.
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Tablo 8. Tetrakort Formu Uygulamasina Katilan Ogrencilerin Keman Calma Yillart

Keman Calma Yih Ogrenci Sayis
0-1 Y1l 4
1-2 Y1l 9
3-4 Y1l 6
5-6 Y1l 8
7 ve Uzeri Y1l 1
Toplam 28

Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme Formu, Afyonkarahisar
CAKA subesinde 28 6grenciye uygulanmistir. Elde edilen demografik verilere gore,
Ogrencilerin yaglar1 8-18 yas arasinda, keman c¢alma stireleri ise 3 ay-7 yil arasinda
degiskenlik gostermektedir. Ogrencilerin keman ¢alma yillar1 yukarida Tablo 8’de
verilmistir. Ozellikle ilkokulda 6grenim goren daha kiigiik yaslardaki égrencilerin
formlar1 6gretmenleri yardimiyla doldurmalar1 saglanmistir.

Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme Formunda &grencilerin yaklasimda
ogretilen temel dort tetrakort olan Major, Mindr, Kiirdi ve Hicaz’1 kavrama diizeyleri
hakkinda bilgi sahibi olmak amaglanmistir. Bilissel hedeflere yonelik 6grencilerin
tetrakortlarin araliklarin1 soyleyip sdyleyemedigini, duyussal hedeflere yonelik
ogrencilerin tetrakortlar1 duydugunda algilayip algilayamadigini, devinissel
hedeflere yonelik Ogrencilerin tetrakortlart bos tel tizerinden, 1.2.3.4. parmaklar
tizerinden, herhangi bir ses lizerinden ve de tiim pozisyonlarda calip ¢alamadigini,
sezigsel hedeflere yonelik ise 6grencinin dinlemis oldugu eserlerde tetrakortlari sezip
sezemedigini tespit etmek hedeflenmistir. Ogrencilerden bu hedeflere yonelik
onermeleri okuyup kendilerini degerlendirerek, “Evet” ya da “Hayir” segeneklerini
isaretlemeleri istenmistir.

Elde edilen verilere gore 28 6grenci igerisinde 5 dgrenci, biligsel, duyussal,
devinissel ve sezigsel olmak tizere dort hedef alaninda da kendilerini tiimiiyle yeterli
bulmaktadir. Bu dgrencilerin demografik bilgileri incelendiginde biri hari¢ dordiiniin
15-18 yas araliginda oldugu ve 5 seneden fazladir keman calarak CAKA biinyesinde
egitim aldig1 anlagilmaktadir. Diger bir 6grenci ise 10 yasindadir ve 4 senedir
CAKA’da keman egitimine devam etmektedir.
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Ogrencilerin demografik bilgilerine bakildiginda CAKA’ya yeni dahil olmus
3-6 ay’dir keman ¢alan bireylerin de uygulamada yer aldigi goriilmektedir. Kisa
stiredir keman egitimi alan bu 6grenciler dort hedef alaninda eksikliklerini belirten
yanitlar vermislerdir. Biligsel hedeflere yonelik bu 6grenciler “Tetrakortlarin
araliklarii sdyleme” konusunda yeterli bilgiye sahip olmadiklarini belirtmislerdir.
Yine duyussal hedeflere yonelik, “Major, Mindr, Kiirdi ve Hicaz Tetrakortlarini
Duyarsam Tanirim” 6énermelerine “Hayir” yanitin1 vermislerdir. Devinissel hedeflere
yonelik ise “ Mindr, Hicaz, Kiirdi Tetrakordu Bos Tel Uzerinden Calma” da bu
ogrencilerin kendilerini yeterli bulmadiklar1 goriilmektedir. Buna ragmen, soz
konusu 6grencilerin major tetrakordu bos tel iizerinden ¢alabildiklerini belirtmeleri
dikkat ¢ekmektedir. Keman egitiminde birgok &greti ve yaklasimda baslangigta
genellikle bos teller {izerinde major araliklar 6gretilmekte, daha sonrasinda minor
araliklara gecilmektedir. Ayni sekilde, CAKA’ da tetrakort 6gretiminde de dahil
olmak tizere 6ncelikli olarak major dizilerin 6gretildigi anlasilmaktadir.

“Biligsel Hedefler” alaninda 1 yildan az siiredir keman egitimi alan 2 6grenci
disinda  Ogrencilerin  tamamui  tetrakortlarin  araliklarin1 ~ soyleyebildiklerini
belirtmiglerdir. Dolayisiyla 6grencilerin neredeyse tamaminin tetrakortlarin
araliklarini bildigi anlasilmaktadir.

“Duyussal Hedefler” alaninda ise yine 1 yildan az siiredir keman egitimi alan
2 ogrenci “Minér, Hicaz ve Kiirdi Tetrakordu duyarsam taniyabilirim” 6nermelerine
olumsuz yanit vermistir. Bu 6grencilerin “Major Tetrakordu duyarsam taniyabilirim”
onermesine ise olumlu yanit verdikleri dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla 6grencilerin
major tetrakordu daha kolay tamiyabildikleri anlasilmaktadir. Bu durumun
Ogrencilerin keman egitiminin ilk zamanlarinda genel olarak major araliklarda
caligmalar yapmalar1 ve major tonlarda etiitler, parcalar Ggrenmelerinden
kaynaklandig1 disiiniilmektedir. Boylelikle major tetrakort duyussal olarak da
ogrencilere tanidik gelmektedir.

“Devinigsel Hedefler” alaninda tetrakortlarin herhangi bir ses iizerinden ve
tiim pozisyonlarda ¢alinabilmesi konusunda 28 6grenciden 21’ inin kendisini yeterli
gormedigi bilgisine ulasilmistir. S6z konusu 21 dgrencinin tamamina yakini ise, bos

teller ve 1.2.3.4. parmaklar {izerinden tetrakortlar1 ¢alabildiklerini belirtmiglerdir.
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“Sezigsel Hedefler” alaninda ise &grencilerin neredeyse tamamina yakininin
kendilerini yeterli gormedigi anlagilmaktadir. 28 6grenci igerisinde 22’si “Dinlemis
oldugum bir eserde major, mindr, kiirdi, hicaz tetrakordu sezebilirim” dnermeleri igin
“Hayir” segenegini isaretlemistir. Bu veriden o6grencilerin dinledikleri eserlerde
tetrakotlar1 fark etme ve se¢cmeye yonelik sezgisel algilarini yeterli bulmadiklar
anlasilmaktadir. Yalnizca 5 seneden fazladir keman calan 6 6grenci dinledikleri
eserlerde tetrakortlar1 sezebildiklerini belirtmislerdir. Tetrakortlar1 sezebildiklerini
belirten 6 6grencinin beyanlarini dogrulamak amaciyla bu 6grencilere tetrakorlar
ayrica dinlettirilerek sezip sezemedikleri tespit edilmistir. Sonug olarak 6grencilerin
kendilerinin de ifade ettikleri tizere tetrakortlar1 sezebildikleri gdzlemlenmistir. Bu
noktada tetrakortlari sezmeye yonelik uzun yillar siiren ¢alma pratiginin onemli
oldugu goriilirken, ogrencilerin daha fazla eser tanimalar1 ve dinlemelerinin de
gerekli oldugu diistiiniilmektedir. Ayrica 6grencilerin CAKA’ya herhangi bir sinav ya
da segmeye katilmadan dahil olmalar1 dolayisiyla miizikal algi ve yetenek diizeyleri
siirh olabilmektedir. Bu durumun 6grencilerin sezissel beceri alaninda kendilerini
yeterli bulmamalariyla alakali olabilecegi diisiiniilmektedir. Bunlara ek olarak,
ogrencileri sezgisel algilamalarimi gelistirecek nitelikli eserler dinlemeye tesvik
etmenin, hem tetrakorlar1 kavramalarina yardimeci olacagi hem de farkli eserler
tanimalarini saglayacagi diistiniilmektedir.

Elde edilen veriler sonucunda, tetrakortlarda bilissel, duyussal, devinissel ve
sezigsel hedeflere yonelik 6grencilerin 6z yeterlik becerisi diizeylerinin keman ¢alma
yili ve CAKA’ya katilma yillariyla paralellik gosterdigi saptanmistir. Dolayisiyla
ogrencilerin tetrakortlara yonelik 6z yeterlik becerileriyle keman ¢alma siireleri ve
CAKA’da bulunma siireleri arasinda dogru bir oranti oldugunu sdylemek

mumkindiir.

3.4. DONEM SONU KONSERLERINE YONELIK DERECELI PUANLAMA
ANAHTARI (RUBRIK) UYGULAMASINDAN ELDE EDILEN BULGULAR

CAKA donem sonu konserlerine yonelik hazirlanan “Dereceli Puanlama

Anahtar1 Formu” 4 CAKA subesinde (Afyonkarahisar, Manisa, Besiktas ve
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Trabzon) egitim alan 60 dgrenciye uygulanmigtir. Ogrencilerin dagiliminda, CAKA
felsefesinin temel unsurlarindan dolayi cinsiyet, yas, keman ¢alma yili ve CAKA’ ya
katilma yili agisindan homojenlik yoktur. 60 6grenci igerisinde 15 erkek, 45 kiz
Ogrenci bulunmaktadir.

Dereceli Puanlama Anahtari; Afyonkarahisar, Besiktags, Trabzon CAKA
subelerinde gerceklesen 2018 yili 1. donem sonu konserlerinde, Manisa CAKA
subesinde ise 2. donem sonu konserinde uygulamistir. Konserde performans gosteren
her bir CAKA 06grencisi kendi sube egitimcileri tarafindan degerlendirilmistir.
Anahtardaki puan segenekleril(Ciddi Eksiklikleri Var), 2 (Gelistirilmesi Gerekir), 3
(Iyi), 4 (Cok iyi) seklinde diizenlenmistir. Bdylece Fiziksel ve Teknik Beceriler
kriterleri 6 alt boyuttan olmak iizere 28 puan, Miizikal Beceriler kriterleri 6 alt
boyuttan olmak tizere 28 puan, Performans Artistik Beceriler kriterleri ise 2 alt

boyuttan olmak iizere 8 puan tlizerinden degerlendirilmistir.
3.4.1. Demografik Bilgiler

Tablo 9, Tablo 10 ve Tablo 11°’de CAKA dénem sonu konseri dereceli
puanlama anahtar1 uygulamasindan elde edilen demografik verilerin frekans dagilimi

verilmigtir.

Tablo 9. Dénem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtar: Cinsiyet Frekans Dagilimlar

Cinsiyet f %
K 45 75
E 15 25
Toplam 60 100

Yukarida Tablo 9’da belirtildigi ilizere arastirmaya katilanlarin %75°1 kiz,
%251 erkek ogrencidir. Buna gore, CAKA biinyesinde kiz 6grencilerin keman

calmaya yonelimlerinin erkek dgrencilere kiyasla daha fazla oldugu goriilmektedir.
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Tablo 10. Donem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtari Keman Calma Yili Frekans
Dagilimlart

Keman Calma Yih f %
1 Yildan Az 6 10
1-2 Y1l 20 33,3

3-4 Y1l 18 30

5-6 Y1l 12 20

7 ve Uzeri Y1l 4 6,7
Toplam 60 100

Tablo 11. Dénem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtart Yas ve CAKA Yili Ortalama
Degerleri

Kriterler Ortalama = S. Sapma | Ortanca (Min-Mak)
Yas 11.7+33 11 (6-24)
CAKA Yili 2,6+1,5 2(1-6)

Yukarida Tablo 10’da keman ¢alma yili dagilimlari, Tablo 11°de ise yas ve
CAKA yili ortalama degerleri verilmistir. Katilan dgrencilerin yas ortalama degerleri
11,7 olarak tespit edilmistir. CAKA yili ortalama degeri ise 2,6° dir. Keman ¢alma
yili incelendiginde ise %10’unun 1 yildan daha az siiredir, %33,3’{intin 1-2 yildir,
%30’unun 3-4 yildir, %20’sinin 5-6 yildir, %6,7’sinin de 7 yil ve 7 yildan fazladir
keman c¢aldig1 anlasilmistir.  Elde edilen veriler neticesinde  %56,7 oranla
Ogrencilerin yarisindan fazlasmin en az 3 yildir keman caldig1 anlasilmaktadir.
Keman c¢almanin zorlugu ve uzun yillar siiren sistemli bir egitim siireci gerektirdigi
bilinen bir gergektir. Ozellikle keman &gretiminin baslangi¢ diizeyinde karsilasilan
zorluklar, diizenli ¢alisma ve pratik yapma gerekliligi, 6grencinin motivasyonunun
diismesine, ¢algidan sogumasina Ve hatta ¢almay1 birakacak duruma gelmesine bile
sebep olabilmektedir. Dolayisiyla CAKA’da belirli bir siiredir keman ¢alan

bireylerin bulunmasi 6nemli goriilmektedir. Bu durumdan bireylerin devamlilik

konusunda genel olarak istikrarl olduklar1 anlasilmaktadir.
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3.4.2. Dereceli Puanlama Anahtan Fiziksel ve Teknik Beceriler, Miizikal

Beceriler, Performans Artistik Becerilere Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 12. Donem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtart Frekans Dokiimleri

Ciddi Gelistirilmesi . .
Beceri Alanlari Eksiklikleri SUrer Iyi Cok lyi
Gerekir
Var
Durus 1(17) 8(13,3) | 30(50) | 21(35)
ks Tutus 0(0) 14(233) |31(6L7)| 15(25)
é Sag Elin Yay
g Uzerinde 0(0) 10(6,7) | 39(65) | 11(18,3)
X Konumlandirilmasi
g Sol Elin Tuse
@ Uzerinde 2(3,3) 15(25) | 29 (48,3) | 14 (23,3)
L Konumlandirilmasi
@ Sag Eli Kullanma 0 (0) 14 (23,3) 33(55) | 13(21,7)
= Sol Eli Kullanma 0 (0) 16 (26,7) | 31(51,7) | 13(21,7)
o Sag ve Sol El
Koordinasyonu 0 (0) 15 (25) 31(51,7) | 14 (23,3)
Notay1 Dogru
Calma 1,7 19 (31, 7) 17 (28,3) | 23(38,3)
Sesi Temiz Uretme 1(1,7) 7(11,7) 38 (63,3) | 14 (23,3)
3 Tartimsal
T Dogruluk 0 (0) 5(8,3) 37 (61,7) 18 (30)
3 Tempoda Calma
- ve Tempoda 1@1,7) 8(13,3) 30 (50) 21 (35)
<
= Tutarlilik
N - . -
2 %ise'tr';:"te" 2(3,3) 15(25) | 29(48,3) | 14 (23,3)
Miizikal Ifade
Bakimindan Etkili 2(3,3) 13 (21,7) 33 (55) 12 (20)
Calma
Performans | oosiama ve Bitiste |y 4 ) 3(5) | 35(583)| 21(35)
" Selam Verme
Artistik Ozeiiveni Yerind
Beceriler gilgmule erinde 0(0) 11(18,3) | 33(55) | 16 (26,7)

Dereceli Puanlama Anahtar Fiziksel ve Teknik Becerilere Yonelik Bulgular

“Donem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtari”’nda Fiziksel ve Teknik

Beceriler; durus, tutus, sag elin yay lizerinde konumlandirilmasi, sol elin tuse

107



tizerinde konumlandirmasi, sag eli kullanma, sol eli kullanma ve sag ve sol el
koordinasyonu olmak tizere 7 baglik altinda degerlendirilmistir.

“Durus” becerisi icin CAKA egitimcileri degerlendirmelerinde 60 6grenci
icerisinde 51 6grenci icin “lyi ve “Cok iyi” segeneklerini isaretlemislerdir. Bu
veriden oOgrencilerin biiylik bir boliimiinin performanslarinda dogru bir durus
sergiledikleri sonucuna varilabilir. Egitimciler, 8 &grencinin ise durus becerisini
gelistirmesi gerektigini, sadece 1 6grencinin ise durusunda ciddi eksiklikler oldugunu
belirtmistir.

“Tutus” becerisinde, 46 ogrenciyi basarili bulduklarini, 14 6grencinin ise
keman tutusunu gelistirmesi gerektigini belirtmiglerdir. Egitimcilerin “Ciddi
eksiklikleri var” segenegini isaretlemedikleri dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla genel
olarak 6grencilerin keman tutusunda sorun yasamadiklar1 diigiiniilmektedir.

“Sag Elin Yay Uzerinde Konumlandirilmas1” yani yay tutusu bakimindan
verilen puanlarda, yine 50 &grencinin bu beceri alaninda basarili bulundugu
belirtilmistir. Ote yandan egitimciler, geriye kalan 10 6grencinin yay tutusunu
gelistirmesi gerektigini belirtmistir.

“Sol Elin Tuse Uzerinde Konumlandirilmas1 Becerisi” nde 43 &grenci yeterli
bulunmustur. Egitimcilerin bu teknik beceri alaninda, 15 Ogrencinin gelismesi
gerektigini, 2 6grencinin ise ciddi eksikliklerinin bulundugunu belirttikleri dikkat
cekmektedir. Ozellikle keman egitiminde baslangic diizeyinde sol elin keman tusesi
tizerinde dogru bir sekilde konumlandirilmast ve parmaklarin dogru sesleri basmay1
O0grenmesi kemanin perdesiz bir ¢algi olmasi dolayisiyla zaman alabilmektedir. Bu
stirecte gesitli gam, egzersiz ve etiit ¢aligmalarinin yapilmasi gerekmekte ve bu
becerinin kalict olmasi ancak diizenli c¢aligmalarin yapilmasiyla miimkiin
olabilmektedir. Dolayisiyla 17 6grencinin bu beceri alaninda sorun yasamasi sasirtici
degildir. Diger bir taraftan, konserlerde performans sergileyen diger 43 6grenci ise
bu konuda egitimciler tarafindan yeterli bulunmustur.

“Sag Eli Kullanma” ve “Sol Eli Kullanma” becerilerine ait verilerde ise
oranlarin  birbirine olduk¢ca yakin oldugu goriilmektedir.  Egitimcilerin
degerlendirmelerine gore; keman calarken sag eli ve sol eli kullanmada ciddi
eksiklikleri olan &grenci yoktur. Sag eli kullanmada 33 &grenci yeterli, sol eli

kullanmada ise 31 6grenci yeterli diizeyde bulunmustur. Ayrica sag ve sol elini
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kullanmada 13 6grencinin ¢ok iyi diizeyde oldugu belirtilmistir. Bunlarin yaninda
“Sag Eli Kullanma” da 14 6grencinin, “Sol Eli Kullanma” da ise 16 6grencinin ise bu

becerilerini gelistirmesi gerektigi belirtilmistir.

Dereceli Puanlama Anahtar1 Miizikal Becerilere Yonelik Bulgular

“Donem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtari”’nda Mizikal Beceriler;
notaylr dogru calma, temiz ses lretme, tartimsal dogruluk, tempoda c¢alma ve
tempoda tutarlik, kaliteli ses liretme, miizikal ifade bakimindan etkili ¢alma olmak
tizere 6 baslikta incelenmistir.

Miizikal Beceriler kapsaminda “Notay1 Dogru Calma” konusunda 60 6grenci
icerisinde 40 ogrenci yeterli diizeyde bulunmustur. 19 6grencinin ise bu beceri
alaninda geligsmesi gerektigi ve yalnizca 1 6grencinin ise ciddi eksikliklerinin oldugu
belirtilmistir. Calarken nota hatalar1 yapan Ogrencilerin solfej (nota okuma)
konusunda eksikliklerinin bulundugu diisiiniilmektedir.

CAKA’da subelerin ¢ogunda keman dersi kapsaminda nota okumaya da
zaman ayrildigi goriilmektedir. Ayrica bazi subelerde toplu halde solfej egitiminin
verildigi bilinmektedir. “Notayr Dogru Calma” konusunda 60 6grenci icerisinde 20
ogrencinin belli sorunlar yasadigi dikkate alindiginda, 6zellikle keman egitimine yeni
baglayan Ogrencilerin bu konuda daha fazla desteklenmesinin faydali olacagi
diistiniilmektedir.

Miizikal Beceriler alaninda degerlendirilen bir diger alan ise “Sesi Temiz
Uretme”dir. Egitimcilerin verdikleri puanlara bakildiginda, bu konuda 60 dgrenci
igerisinde 52 &grenciyi basarili bulduklari tespit edilmistir. “Sesi Temiz Uretme”
becerisinde basarili bulunan ogrenci sayisinin oldukg¢a fazla olmasi dikkate
alindiginda, 6grencilerin biiyiikk bir bolimiiniin dogru perdelere basip, dogru bir
entonasyonla c¢alma konusunda sorun yasamadiklarini sdylemek miimkiindiir.
Ogrencilerden 7’ sinin bu beceriyi gelistirmesi gerektigi, sadece 1’inin ise ciddi
eksikliklerinin oldugu belirtilmistir.

Miizikal Beceriler alanindan “Tartimsal Dogruluk”ta ise &grencilerin
konserde seslendirdikleri pargalardaki ritim algilari ve pargadaki ritmik unsurlari

dogru seslendirip seslendirmedikleri degerlendirilmektedir Bu beceri alaninda 60
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ogrenciden 55’inin basarili oldugu, 5’ nin ise bu beceriyi gelistirmesi gerektigi
belirtilmistir. Dolayisiyla egitimciler, bu beceri alaninda Ogrencilerin neredeyse
tamamini yeterli bulmus, ciddi eksiklikleri olan 6grenci bulunmadigini belirtmistir.

Miizik egitiminin O6nemli bir unsuru olan ritim kaliplar1 yani tartimlar,
Ogrencilere ¢algi egitiminin en basindan bu yana 6gretilmektedir. Elde edilen verilere
gore, CAKA’da ogrencilerinin tartim kaliplarin1 bilme ve seslendirmede biiyiik
Olctlide basarili bulunduklarini sdylemek miimkiindiir.

Miizikal Beceriler alaninda degerlendirilen “Dogru Tempoda Calma ve
Tempoda Tutarlik” ta ise, dgrencilerin parcalarda belirtilen tempolara uygun galip
calmadiklar1 ve tempoyu yavaslamadan ya da hizlanmadan tutarli bir sekilde
stirdiirtip siirdiirmedikleri degerlendirilmistir. Bu beceri alaninda 60 6grenciden 51°i
yeterli bulunmus, geriye kalan 8 6grencinin gelismesi gerektigi, 1 6grencinin ise
ciddi eksikliklerinin oldugu belirtilmistir. “Dogru Tempoda Calma ve Tempoda
Tutarlik” beceri alani, “Tartimsal Dogruluk” beceri alaniyla dogrudan iliskilidir.
Dolayistyla 6grencilerin bu iki beceri alanindan aldiklari puanlarda benzerlik oldugu
goriilmektedir.

Miizikal Beceriler alam “Kaliteli Ses Uretimi” baslhiginda ise dgrencinin
kemaniyla {rettigi sesin niteliginin ne diizeyde oldugunu degerlendirmek
amaglanmaktadir. Bu beceri alaninda, 60 6grenci igerisinde 43’{ basarili bulunmus,
geriye kalan 17 6grencinin ise kaliteli ses liretmede sorunlar yasadigi ve bu konuda
gelisim gostermesi gerektigi belirtilmistir. Bu konuda o6grenciler kemandan elde
ettikleri sesin niteligini artiracak yay calismalar1 yapmaya ve daha c¢ok miizik
dinlemeye tesvik edilebilir. Ayrica yay kullanimina iligkin kuvvet dengelerinin
farkina varmalarmi saglama ve gorsel kayitlar iizerinden bu konuya dikkatlerini
¢ekme gibi yontemlerle de nitelikli ses tiretme konusunda gelisimleri desteklenebilir.

“Miizikal Beceriler” alanindaki son baslik ise “Miizikal Ifade Bakimindan
Etkili Calma” dir. CAKA konser performanslarinda 6grencilerden niians terimleri,
ciimlemeler vb. miizikal unsurlar1 6ne ¢ikarmalari, miizikal ifadelere dikkat etmeleri
beklenmektedir. Miizikal ifade bakimindan etkili calabilme, fiziksel ve teknik
becerilerle de iligkilidir. Dolayisiyla bu beceri alaninda G6grencilerin basarili
olabilmesi i¢in fiziksel ve teknik beceriler alaninda da yeterli olmalar

gerekmektedir. Bu beceri alaninda 60 6grenciden 45°1 basarili bulunmus, 15’inin ise
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sorunlar yasadigi belirtilmistir. Sonug olarak, Ogrencilerin biiylik bir bolimi
konserde miizikal ifade bakimindan etkili ¢alma konusunda basarili bulunurken, bir

boliimiiniin ise bu becerisini gelistirmesi gerektigi anlasilmaktadir.

Dereceli Puanlama Anahtar1 Performans Artistik Becerilere Yonelik Bulgular

“Dénem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtar1” nda Performans Artistik
Beceriler, “Baslama ve Bitiste Selam Verme ve Kilik Kiyafet”, “Ozgiiveni Yerinde
Calma” bagliklari altinda incelenmistir. Bu becerilerin ayn1 zamanda topluluk éniinde
konusma, kendini ifade etme, sunum yapma vb. yetencklerle de iliskili oldugu
diistiniilmektedir.

“Baglama ve Bitiste Selam Verme ve Kilik Kiyafet” konusunda 60
ogrenciden 56°s1 yeterli bulunmustur. Ayrica 3 6grencinin bu konuda kendisini
gelistirmesi gerektigi ve Sadece 1 Ogrencinin ise ciddi eksiklikleri oldugu
belirtilmistir. Buradan CAKA’da donem sonu konserlerinde performans sergilemis
60 Ogrencinin neredeyse tamaminin sahne adabina uygun davranislarda bulundugu
goriilmektedir.

“Ozgiiveni Yerinde Calma” beceri alaninda ise egitimciler tarafindan 60
ogrenciden 49’u yeterli gorilmistiir. 11 6grencinin ise bu becerisini gelistirmesi
gerektigi belirtilmistir.

Sahne tecriibesi edinmenin, uzun siiren sistematik g¢aligmalar gerektirdigi
bilinen bir gergektir. CAKA’ da 6grencilerin biiyiik bir boliimii amator olarak keman
calmaktadir ve Oncelikleri kendi okullarinda aldiklart egitimdir. Dolayisiyla daha
nitelikli ve verimli c¢aligmalar yapilirsa Ogrencilerin sahnede daha O6zgiivenli
calacaklar diisiintilmektedir.

Sonug olarak, Donem Sonu Konserlerinde Dereceli Puanlama Anahtariyla 4
farkli subeden 60 6grenci, keman ¢almanin temel unsurlar1 olan Teknik ve Fiziksel
Beceriler, Miizikal Beceriler ve Artistik Beceriler agisindan degerlendirilmistir.
Oncesinde de belirtildigi iizere CAKA’ya kabul edilirken dgrencilere herhangi bir
yetenek sinavi yapilmamaktadir ve 6grencilerin biiyiik bir bolimii amator amaglarla
keman egitimini siirdiirmektedir. Bu hususlar g6z 6niinde tutuldugunda, 6grencilerin

genel olarak tiim beceri alanlarinda yeterli bir diizey sergiledikleri diistiniilmektedir.
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3.4.5. Cinsiyete Gore Beceri Degerlerinin Karsilastirilmasi

Tablo 13. Donem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtari Cinsiyete Gére Degerlerinin
Karsilastirilmast

. . Test
Beceri Kriterleri Kiz Erkek istatistigi p
Fiziksel ve Tekn’:’lf Beceriler Puam 2113+437 | 2087 +437 t= 0,205 0,839
Miizikal Beceriler Puan1 ** 18,24 +3,9 | 17,93 +4,18 t= 0,263 0,794
Performans Artlstﬂ!k Beceriler 6(3-8) 6(4-8) U=319.0 0,738
Puam
Toplam Puan ** 45,73 + 8,75 | 45,27+9,16 | t=0,177 0,86

U: Mann Whitney U test istatistigi, t: Bagimsiz ornekler t testi istatistigi, *ortanca (min-mak),

**ortalama + s.sapma

Yukaridaki Tablo 13°te belirtildigi {izere “Fiziksel ve Teknik Beceriler”
ortalama degerleri cinsiyete gore farklilik gdstermemektedir (p=0,839). Kiz
Ogrencilerde ortalama deger 21,13 iken erkeklerde 20,87 olarak elde edilmistir.
“Miizikal Beceriler” ortalama degerleri ise Yyine cinsiyete gore farklilik
gostermemektedir (p=0,794). K1z 6grencilerde ortalama deger 18,24 iken erkeklerde
17,93 olarak elde edilmistir. Son olarak “Performans Artistik Beceriler” puani
ortanca degerlerinin de cinsiyete gore farklilik gostermedigi tespit edilmistir
(p=0,738). Katilim saglayan hem kiz hem de erkek &grencilerde ortanca deger 6
olarak elde edilmistir. Ayrica elde edilen verilere goére, cinsiyet bakimindan
ogrencilerin aldiklar1 beceri puanlarinda da herhangi bir anlamli farkhilik

bulunmadig tespit edilmistir.

Sonug olarak elde edilen toplam puan ortalama degerlerinde de yine cinsiyete
gore farklilik bulunmadigi tespit edilmistir (p=0,860). Kiz 6grencilerde ortalama
deger 45,73 iken erkeklerde 45,27 olarak elde edilmistir. 100 {izerinden toplam
puanda, kiz dgrencilerde ortalama deger 76,2 iken erkeklerde 75,47 dir.
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3.4.6. Keman Calma Yilina Gore Beceri Degerlerinin Karsilastirilmasi

Tablo 14. Dénem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtari Keman Calma Yilina Gére
Degerlerin Karsulastiriimas:

7ve
Beceri Kriterleri | | Y'&ldan 1-2Y1l | 3-4Y1l|56Yl| Uzeri |; Te.stm p
z Istatistigi
Yil
Fiziksel ve Teknik | 18 (12- | 21 (14~ |21 (14~ (22565- 8@ | = |00
Beceriler Puani * 21)c 23) c 27) bc 28) ab 28) a 26,692 ’
Miizikal Beceriler | 16,5(9- | 17 (8- (1172’5_ (2125’5_ 235(23 | x*=21, <0001
* - ]
Puan 23) ab 22)a 20)a | 24)b 24) b 382
Performans Artistik | 6 (4-6) | 6(3-7) | 6(4- | 8(6- | 8(7-8) | x>=19, <0.001
Beceriler Puani * ab a 8) ab 8) b b 704 ’
445 57 (41 -
Toplam Puan * 395(02)7 - 4_3551)(205 @35- | -60) 520(;321 - "26‘ 434’ <0,001
59) bc ab
ﬁzerill?gei“;‘: lam | 6545~ | 725 (42 | 74 (58 - 9‘3(()%? 98,5 (97 | x'=24, | o 00
paih P 83)c | -85)c | 98)bc | 7| -100)a | 649 ’

X Kruskal Wallis test istatistigi, *Ortanca (min-mak), a-c: Her bir puan tiirii iginde ayn1 harfe sahip keman ¢alma yillari
arasinda fark yoktur

Keman galma yilina gore, “Fiziksel ve Teknik Beceriler” ortanca degerleri
arasinda anlamli bir farklilik bulundugu tespit edilmistir (p<0,001). 1 yildan az
keman c¢alanlar ile 1-2 yil ve 3-4 yildir ¢alanlarin ortanca degerleri arasinda fark
gozlemlenmemigtir. Benzer sekilde 5-6 yildir keman calanlar ile 7 yil ve iizerinde
calanlarin ortanca degerleri arasinda da fark yoktur. Fakat 7 yil ve fizerinde
calanlarin ortanca degeri, 4 yildan az keman calanlardan daha yiiksek elde edilmistir.
Dolayisiyla 7 yil ve lizerinde keman ¢alanlarin “Fiziksel ve Teknik Beceri” puanlari

oldukea yiiksek bulunmustur.

“Miizikal Beceriler” puani ortanca degerleriyle keman ¢alma yili arasinda
yine anlamli bir farklilik bulunmaktadir(p<0,001). 1-2 yildir ve 3-4 yildir galanlar
arasinda istatistiksel ag¢idan fark yoktur. Fakat 1-2 ve 3-4 yildir keman c¢alanlarin
ortanca degerleri 5-6 yil ile 7 yil ve ilizerinde keman calanlardan daha diisiik elde
edilmigtir. Dolayisiyla 5 yil ve 5 yildan fazladir keman ¢alan 6grencilerin miizikal

beceri diizeyleri, 4 yil ve 4 yildan az keman ¢alanlara gore daha yiiksek bulunmustur
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“Performans Artistik Beceriler” puani ortanca degeri de keman ¢alma yilina
gore anlamli farklilik gostermektedir (p<<0,001). 2 yildan az keman ¢alanlarin ortanca
degerleri 5 yil ve 5 yildan fazla keman galanlardan daha diisiik elde edilmistir. Yine
bu verilerden yola c¢ikarak, performans artistik becerilerin keman g¢almanin ileri

yillarinda daha 6n plana ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

Keman ¢alma yilina gore toplam puan ortanca degerleri de farklilik
gostermektedir (p<0,001). 1 yildan az keman ¢alanlar ile 1-2 y1l ve 3-4 yil arasi
calanlarin ortanca degerleri arasinda fark olmadig1 gézlemlenmistir. 5-6 yildir keman
calanlar ile 7 yil ve lizeri ¢alanlarin arasinda da fark yoktur. Fakat 7 yil ve 7 yildan
fazla keman galanlarin ortanca degeri 4 yil ve 4 yildan az keman ¢alanlardan daha

yiiksek elde edilmistir.

Ogrencilerin toplam beceri puan degerleri incelendiginde ise keman galma
yillartyla puanlari arasinda paralellik oldugu gozlenmistir. Ozellikle 7 yil ve 7 yildan
fazla keman ¢alanlarin puan degerleri olduk¢a yiiksek bulunmustur. 5 sene ve 5
seneden fazladir keman calan bireylerin beceri puanlarinin ise 4 sene ve altinda

keman ¢alan 6grencilere gore daha yiiksek oldugu sonucuna ulasilmistir.

3.4.7. CAKA Yih ile Beceri Puanlar1 Arasindaki iliski

Tablo 15. l?b'nem Sqnu Konseri Dereceli Puanlama Anahtart CAKA Yili ile Puanlar
Arasindaki Iliskinin Incelenmesi

Beceri Kriterleri Katsayis1 | CAKA Yih * | CAKA Yih **
L. . . r 0,485 0,562
Fiziksel ve Teknik Beceriler Puani 0 <0.001 <0,001
. . r 0,395 0,456
Miizikal Beceriler Puani 0 0,002 <0,001
r 0,477 0,485
Performans Artistik Beceriler Puanm " <0,001 <0,001
Toplam Puan r 0,483 0,548
P D <0,001 <0,001

*1: kismi korelasyon katsayisi, **r: normal korelasyon katsayisi

Kismi korelasyon siitununda bireylerin yaslar1 kontrol altina alindiginda yani

yasin etkisi arindirildiginda CAKA yili ile puanlar arasinda orta diizey anlamli bir
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iliski tespit edilmistir. Normal korelasyon analizi yapildiginda yani yasin etkisi
arindirilmadiginda  korelasyon katsayilarinin biraz daha yiiksek elde edildigi
goriilmektedir. Bu sebepten 6grencilerin CAKA’da bulunma siireleriyle, beceri
puanlart arasinda dogru bir orantt oldugu saptanmistir. Dolayisiyla 6grencilerin
CAKA’da bulunma siireleri arttik¢a beceri puanlarinin da yiikseldigi goriilmektedir.
Sonug olarak dgrencilerin CAKA’da egitim almaya devam ettikleri oranda keman

calma becerilerinin de olumlu dogrultuda gelistigini soylemek miimkiindiir.

3.4.8. Beceri Puanlari Arasi iliski

Tablo 16. Dénem Sonu Konseri Dereceli Puanlama Anahtart Puanlar arast Korelasyon
Analiz Sonuclar

A - . Miizikal Performans
Beceri Puan Fiziksel ve teknik . L ;
. . Katsayisi . beceriler artistik beceriler
Kriterleri beceriler puam
puanit puani
Miizikal r 0,822
beceriler puani P <0,001
Performans r 0,666 0,621
artistik
beceriler puant p <0,001 <0,001
r 0,946 0,945 0,725
Toplam Puan
p <0,001 <0,001 <0,001

r : Kismi korelasyon katsayisi

Tablo 16°’da {i¢ farkli alandaki beceri puanlarinin birbirleriyle iligkisi
verilmistir. Tablodan da anlasilacag: tizere “Fiziksel ve Teknik Beceriler” puani ile
“Miizikal Beceriler” puani arasinda istatistiksel olarak gii¢lii diizeyde bir anlaml
iligki vardir. Dolayisiyla 06grencilerin fiziksel ve teknik beceriler alaninda

yetkinliklerinin miizikal becerilerini de yliksek oranda etkiledigi anlagilmaktadir.

Beceri puanlar1 arasindaki diger iliskilere bakildiginda ise; “Fiziksel ve
Teknik Beceriler” ile “Performans Artistik Beceriler” puani arasinda da istatistiksel
olarak anlamli orta diizey bir iliski tespit edilmistir. Dolayisiyla 6grencilerin fiziksel
ve teknik becerilere yonelik basarisi, miizikal becerilere oldugu kadar olmasa da,

performans ve artistik beceri yeterliklerine de etki etmektedir. Ayrica “Miizikal
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Beceriler” ile “Performans Artistik Beceriler” puani arasinda da istatistiksel olarak

anlamli orta diizey bir iliski tespit edilmistir.

Elde edilen toplam puanlarla ti¢ farkli alandaki beceri puanlari arasindaki
iliskiye bakildiginda ise; “Fiziksel ve Teknik Beceriler” ve “Miizikal Beceriler”
puanlariyla toplam puan arasinda gii¢lii bir iliski, “Performans Artistik Beceriler”
puani ile toplam puan arasinda orta diizey anlamli bir iligki oldugu sonucuna

ulasilmstir.

4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin dordiincii alt problemi, “Elde edilen bulgulara yonelik CAKA

egitimcilerinin goriisleri nelerdir?” seklindedir.

Bu alt probleme yonelik veriler CAKA egitimcileriyle yapilan odak grup
goriismesi sonucunda elde edilmistir.  Elde edilen bulgular egitimcilere odak grup
goriismesinden bir hafta 6nce rapor olarak e-posta yoluyla gonderilmesine ragmen,
odak grup goriismesinde biiyiik bir boliimiinlin raporlari okumadigr anlasilmistir.
Gorligmede aragtirmaci tarafindan yapilan bilgilendirme sonucunda, egitimcilerin
genel olarak uygulamalara ve elde edilen bulgulara yonelik olumlu goriiste olduklari

anlasilmis fakat egitimcilerin biiyiik bir bolimii detayli goriis bildirmemistir.

4.1. MASTERCLASS OZ DEGERLENDIRME FORMU BULGULARINA
YONELIK CAKA EGITIMCILERININ GORUSLERI

Egitimciler “Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu” uygulamasi
sonucunda elde edilen bulgulari, masterclass c¢aligmalarinin egitim siirecine

katkilarini ortaya koymasi agisindan oldukga faydali bulduklarini belirtmislerdir.

116



Egitimciler ayrica masterclasslarin egitim siirecindeki faydalarma dikkat
cekip, CAKA’da 2018 yili 3. ve 4. donemlerde gerceklesmeyen masterclasslarin

2019 yilindan itibaren tekrardan yapilmasini temenni etmislerdir.

4.2. TETRAKORT OZ YETERLIK BECERiSIi DEGERLENDIRME FORMU
BULGULARINA YONELIK CAKA EGITIMCILERININ GORUSLERT

Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme Formu, o6ncesinde de
belirtildigi iizere Afyonkarahisar subesi egitimcilerinin tetrakortlar1 Ogrencilere
diizenli olarak calistirdiklarin1 belirtmesi sebebiyle sadece Afyonkarahisar CAKA
subesine uygulanmistir. Odak grup goriismesinde bazi sube egitimcileri tetrakortlara
egitim siirecinde ¢ok fazla yer vermediklerini belirtmistir. Bundan dolay1 CAKA
egitimcileri, olusturulan formun sadece Afyon CAKA subesine uygulanmasini
giivenirlik agisindan dogru bulduklarini, her subenin tetrakort ¢alismalarini farkli
oranda gergeklestirdigini dile getirmislerdir. Ayrica dgrencilerin tetrakortlara yonelik

0z yeterlik becerilerinin degerlendirilmesini de 6nemli bulduklarini belirtmislerdir.

4.3. TOPLULUK CALISMALARI AKRAN DEGERLENDIRME FORMU
BULGULARINA YONELIK CAKA EGITIMCILERININ GORUSLERI

Egitimcilerin genel goriisii, CAKA’ daki topluluk ¢aligmalarinin 6grencilere
arkadaglariyla toplu olarak miizik yapma olanagi sagladigi i¢in son derece 6nemli
oldugu yoniindedir. Ayrica egitimciler bu etkinliklerde, 6grencilerin beraber galistigi
arkadaglarini  kendi go6ziinden degerlendirmesini saglayacak yazili bir belge

bulunmasini ve bu degerlendirmelerin kayit altina alinmasini 6nemli gérmektedirler.
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4.4. DONEM SONU KONSERI DERECELI PUANLAMA ANAHTARI (RUBRIK)
BULGULARINA YONELIK CAKA EGITIMCILERININ GORUSLER]

Egitimciler donem sonu konserlerinin degerlendirmesi amaciyla gelistirilen
dereceli puanlama anahtarindan edilen verilerde, &zellikle demografik bilgilerin

keman ¢alma becerileriyle iligkisini ilgi ¢ekici bulduklarini belirtmislerdir.

4 yil ve lizerinde siiredir keman ¢alan bireylerin puanlarinin daha yiiksek
olduguna dikkat ¢ekmisler, keman egitiminde 6zellikle ilk 4 yilin 6nemine vurgu
yapmiglardir. Her bireyin yetenegine gore gelisiminin farkli seyretmesinin yaninda,
keman ¢almada “kirilma noktas1” olarak nitelendirilebilecek durumlarin genellikle 4
sene ve sonrasinda gerceklestigini diisiindiiklerini belirtmislerdir. Ozellikle keman
egitimin ilk 4 yilinda 6grencinin gelisim diizeyi ne asamada olursa olsun devam

etmeye tesvik edilmesinin dnemine vurgu yapmislardir.

5. BESINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin besinci alt problemi “Elde edilen bulgulara yonelik Cihat
Askin’in goriisleri nelerdir?” seklindedir. Askin’a elde edilen bulgular raporlar

halinde sunulmus ve bu raporlara yonelik goriislerini belirtmesi istenmistir.

51. ROTASYON MASTERCLASS ©OZ DEGERLENDIRME FORMU
BULGULARINA YONELIK CIHAT ASKIN’IN GORUSLERI

“CAKA rotasyon masterclass oz degerlendirme formu ve uygulama sonuglart
benim i¢in son derece memnuniyet verici ve tam bekledigim gibi olmustur.
Zira masterclass wuygulamasindaki ana hedefimiz égrencilerin  hocalart,
baska hocalar ve kendi arkadaslari karsisinda c¢alabilmeleri, ders

vapabilmeleridir. Dolayisiyla genel anlamda c¢ocuklar topluluk karsisina
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¢tktiklart zaman heyecanli oluyorlar. Burada da bundan bahsetmigler zaten.
Actkeast masterclasslar 3 ayda bir yapilmasi beklenen etkinlikler. Genelde
masterclasssta sol el yerine, sag elin hata verdigi goriilmekte. Ciinkii sag el
hakikaten rengi veren, keman ¢almada sesi ¢ikartan en oJnemli etki.
Dolaywsiyla bunlarin dogru bir sekilde kullaniimasi diger teknik ozelliklere
gore daha zor. Ozellikle entonasyon konusunda cocuklar kendilerini daha
basarir buluyorlar; ama yay kullanimina yédnelik problemlerin de ortaya
ciktig goriiliivor bu raporda. Ogrencilerin ézellikle heyecan konusunu
giindeme getirdikleri “Tek basimayken daha giizel ¢caliyorum”, “Evde daha
iyi ¢aliyordum ama arkadaslarimin yanminda ayni sekilde ¢alamryorum” gibi
ifadelerinden bu sorun iizerinde durduklari anlasiyor. Bu da
masterclasslarin neden vazgegilmez ve onemli oldugunu ashnda bize
gosteriyor. Masterclassta ¢almak, heyecanli ve hakikaten zor, fakat yine de
olumlu bir unsur. Ciinkii ozgiivenlerini gelistiriyor ve kendilerinin baskalari
karsisinda heyecanlanmadan, daha salim kafayla ve daha konsantre bir
sekilde  calabilmelerine  katkida  bulunuyor.  Nitekim  6grencilerin
yorumlarinda da buna yonelik ifadeler on plana ¢ikmis, “Kendime giivenim
arttit ve daha giizel ¢calmaya basladim”, “Yeni 6gretmenlerle ¢alistigim icin
degisik bakis agilarina gore hareket ettim” gibi yorumlar var. Bunlar

masterclass egitimimizin ne derece onemli oldugunu bize gosteriyor.”

Askin, “ Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu” uygulama
bulgularinin masterclass calismalarinin CAKA i¢in son derece onemli olduguna
isaret ettigini belirtmistir. Bu ¢alismalarinin bireylerin topluluk 6niinde performans
sergilemesine firsat verdigi icin Ozgiliven gelisimine katki sagladigini, topluluk
oniinde sakin ve konsantre bir sekilde performans sergilemeye yardimci oldugunu

belirtmistir.
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5.2. TOPLULUK CALISMALARI AKRAN DEGERLENDIRME FORMU
BULGULARINA YONELIK CIHAT ASKIN’IN GORUSLERI

“Bence akran degerlendirme formu uygulama sonuglart son derece
olumludur. Saniyorum bu form ogrencilerin birbirini habersiz bir sekilde
sorgulamasiyla olusturulmus. Bunun ortaya c¢ikardigi sonucta, elestiride
bulunan, gerek olumlu gerek olumsuz elestiride bulunarak égrencilerin bu
konuyu ne kadar sahiplendiklerini ortaya koyuyor. Grup ¢alismasi ve ekip
calismast kavramini tam olarak sahiplenmis olmalilar ki hem olumlu
anlamda, hem de olumsuz anlamda elestirilerini yoneltebilmisler; Bu actk¢asi
sosyolojik a¢idan da diisiiniilmesi gereken bir durum. Sadece olumlu degil,
olumsuz taraflarini da gérmek ve iki tarafi da bizim egitim sistemimiz i¢in

’

arti anlamda degerlendirmek benim i¢in daha dogrudur diye diisiiniiyorum.’

Askin, “Akran Degerlendirme Formu” uygulama bulgularint da 6grencilerin
akranlarina elestirel gozle bakabilmelerini, olumlu ya da olumsuz degerlendirmelerde

bulunabilmelerini sagladig1 i¢in 6nemli buldugunu belirtmistir

5.3. TETRAKORT OZ YETERLIK BECERiSI DEGERLENDIRME FORMU
BULGULARINA YONELIK CIHAT ASKIN’IN GORUSLERI

“Ben tetkrakort sisteminin ¢ok faydali olduguna inaniyorum. Ancak tetrakort
Sisteminde tabi ki daha once yapilmasi gereken bir takim én sartlar var. Yani
ogrencilerin ses araliklarimi, tam ve yarim araliklarim tetkakort sistemine
ge¢meden once ogrenmeleri gerekiyor. Sifirdan bagslayan ogrencilerin
birdenbire tetkrakort sistemini miikemmel olarak basarabilmeleri ¢ok zor.
Once oOgrenciye miizikal anlamda da, kulak anlaminda da tam sesleri ve
yarim sesleri 6gretmek gerekiyor. Ondan sonra tetrakort sisteminde ¢ok daha
basarili olunabilecegine inaniyorum. Nitekim 28 6grenci igerisinde 5 6grenci,
5 seneden fazla keman c¢aldigi icin tiimiiyle yeterli olduklarint belirtmisler

ama yeni dahil olmus ve keman egitimine yeni baslamis Ogrenciler bu
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anlamda tetrakortlarin araliklarint séyleyemediklerini belirtmigler. Bu da
benim i¢in gayet normal zira biraz oncede soylemis oldugum gibi bizim
egitim sistemimizde tetrakort sistemine ge¢meden Once tam ve yarim
araliklarin 6gretilmesi gerekiyor. Bu da temel bir gercek, iki ses arasindaki
araliklarin, yarim tam gibi araliklarin miimkiin oldugu kadar teorik anlamda
ogrencilere ogretilmesi, icra ettirilmesi ve bunlarin siirekli tekrar edilmesi
gerekiyor. Bu anlamda tetrakort egitiminin de ancak tam ve yarim araliklarin
ogrenilmesinden sonra daha fazla basarili olabilecegine inanvyorum. Major
ve minor araliklarin tabi ki parmak agisindan daha fazla kullanilis sekli var.
Fakat kiirdi ve hicaz makamindaki tetrakortlarin parmak yapilarmmin bu
anlamda yerel eserlerle, halk sarkilariyla veya bilinen popiiler bazi
parcalarla ogretilmesi, makam kavramimi da giin yiiziine ¢ikartacak ve
tetrakortlarin daha kolay d&gretilmesini saglayacaktir diye diye tahmin

ediyorum.”

Askin’in “Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme” formu uygulama
bulgularina yaptigi yorumda, tetrakortlar 6gretilmeye baslamadan 6nce &grencilere
ses araliklarimin Ggretilmesinin  6nemini vurgulamistir. Tetrakortlar1 6gretmede
oncelikli olarak teorik alt yapiyr olusturmanin gerekliligini belirtmistir. Keman
calmaya yeni baslayan bireylerde tetrakortlara yonelik hedeflerde eksiklikler
olmasmin normal bir durum oldugunu ve tetrakort egitiminde ancak tam ve yarim
araliklarin ~ 6grenilmesinden sonra basarmin  saglanabilecegini  belirtmistir.
Dolayisiyla Askin, 6grencilerin tetrakortlart her yoniiyle kavrayabilmeleri i¢in teorik
caligmalarin daha sik yapilmasin1 6nermistir. Ayrica hicaz ve kiirdi tetrakortlarin
Ogretiminde yerel ezgileri, halk sarkilari ve bazi popiiler pargalarin kullanimini
onermis ve bu tarz materyallerin 6grencinin bu tetrakortlar1 kavramasina yardimci

olacagini belirtmistir.
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5.4. DONEM SONU KONSERI DERECELI PUANLAMA ANAHTARI (RUBRIK)
BULGULARINA YONELIK CIHAT ASKIN’IN GORUSLERI

“CAKA Ddnem Sonu Konserlerine Yonelik Dereceli Puanlama Anahtart
bulgulart benim icin olduk¢a memnuniyet vericidir. Ozellikle donem sonu
konserlerimize biz bir proje olarak yaklasvyoruz. Biitiin talebelerin bu donem
sonu konserlerinde dénem igerisinde o6gremmis olduklari  becerileri
gosterebilme onlart icra edebilme sanslari var. Tablo frekans dokiimlerine
bakildiginda, Fiziksel ve Teknik Beceriler kisminda mesela, durus, tutus, sag
ve sol elin kullanilmas: gibi konularda ézellikle 4 segenekten “Iyi” ve “Cok
Iyi” secenekleri énde goziikiiyor. Bu seceneklerin yiizde oranlart digerlerine
nazaran ¢ok daha fazla. Bazi ogrencilerin fiziksel ve teknik becerilerinin ise
gelistirilmesi gerektigi belirtilmis ki yine bizim amacimiza yonelik bir durum
bu. Ciinkii CAKA egitiminde bizim amacimiz toplumun geneline hizmet etmek
ve toplumun genel diizeyini yukar: ¢ikarmak. Tabi ki biz virtiioz yetistirmek
amacint tasimiyoruz. Ciinkii ¢ocuklarimizi sinavla almiyoruz. Toplumun
geneline bakacak oldugumuz zaman, burada “lyi” ve “Gelistirilmesi
gerekir” gibi olgularin yiiksek ¢ikmast benim i¢in memnuniyet verici. “Cok
iyi” segcenegindeki yiizdeler de olduk¢a memnuniyet verici. Ben bunda da ¢ok
olumlu bir tablo gériivorum burada. “Gelistirilmesi gerekir” seceneginin de
yiiksek dereceli olmasi benim i¢in olduk¢a iyi ¢iinkii, “Ciddi eksiklikleri var”
secenegi de oldukca diisiik yiizdelerde seyrediyor. Bu da gercekten bizim
egitim sistemimizin hakikaten amacina ulastigint ve ne kadar bagaril
oldugunu gosteriyor. Sadece “Fiziksel ve Teknik Beceriler” kisminda degil
ama “Miizikal Beceriler” kisminda da mesela; tartim, sesi temiz iiretme,
notayt dogru ¢alma, sesi kaliteli iiretme gibi konularda da asag yukart ayni
sonuglart alryoruz. “Performans Artistik Beceriler” gibi konularda da asagi
yukart ayni sonuglart aliyoruz. Bu birbirine son derece tutarli bir tablo
olmug. Benim goriisiim, olduk¢a pozitif anlamda. Hakikaten bu da formlarin
uygulandig tiim subeler arasindaki dengenin ¢ok iyi oturdugunu ve egitim

sisteminde de beklenen basariyt elde ettigimizi gosteren bir sonugtur.”
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Askin, “Dereceli Puanlama Anahtar1” uygulama sonuglarima yonelik
yorumlarinda, elde edilen verilerden memnun oldugunu, CAKA subeleri arasinda

egitimde bekledigi basar1 diizeyinin yakalandigini belirtmistir

Askin, CAKA’ da 6grencilerin herhangi bir sinava alinmadan kabul edildigini
ve dolayistyla virtlioz icracilar yetistirmenin amaglanmadigina dikkat ¢ekmektedir.
Asil 6nem verdigi konunun, topluma hizmet ederek miizikle ilgilenen bireylerin
sayisinin  arttirtlmasi  oldugunu ve bu sayede toplumun kiiltirel diizeyini
yiikseltmenin amaglandigini1 dile getirmistir. Dolayisiyla elde edilen bulgularda
CAKA’da ogrencilerin eksiklikleri ve gelistirilmesi gereken becerileri olmasimi da

normal karsiladigini belirtmistir.

Cihat Askin’in arastirmaya yonelik genel yorum ve degerlendirmeleri ise su

sekilde olmustur:

“Degerli akademisyen meslektasim Gonca Gérsev Kilig in hazirlamis oldugu
bu akademik ¢alisma, CAKA (Cihat Askin ve Kiiciik Arkadaslart) projesi igin
bugiine dek yapilmis en onemli akademik ¢alisma niteligini tasimaktadir. Bu
calisma, hakikaten uzun siire gézlemlenmis, yurdumuzun degisik yorelerinde
bizzat birebir denenmis bir rapor sonucunda ortaya ¢iknugtir. Dolayistyla bu
gozlemler gelecekte gerek CAKA igin, gerekse farkli egitim sistemleri i¢in
olduk¢a faydali bir ornek teskil edebilecektir. Bu ¢alismayr gergeklestirdigi

icin Gonca Gorsev Kili¢’a igten tesekkiirlerimi ve tebriklerimi sunuyorum.”
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma bulgularima ve yorumlarina dayali olarak varilan
sonuclar ve Onerilere yer verilmistir. Sonuglar alt problemlerin sirasina gore

sunulmustur.

4.1. BIRINCI ALT PROBLEME ILISKIN SONUCLAR

Arastirmanin birinci alt problemini olusturan Cihat Askin’in CAKA Keman
Egitimi Yaklasimina yonelik goriislerine ait bulgulardan elde edilen sonuglar su
sekilde 6zetlenebilir;

1. CAKA Keman Egitimi Yaklasimin oncelikli amacinin, iilkede sanati
sevdirmek, miizik egitiminin tim yurt genelinde yayginlasmasini saglamak ve bu
sayede toplumda kasitl kiiltiirlenme gergeklestirmek oldugu,

2. Herhangi bir yas siirt olmadigi, 7’den 70’¢ yasam boyu 6grenme egitim
felsefesinin esas alindig1 ve 6grencilerin kabuliinde herhangi bir 6n kosul ya da kriter
aranmamakla beraber devamli olmalarinin beklenildigi,

3. Yonetimsel olarak 6zgiin bir modele sahip oldugu,

4. Egitim siirecinin bir yil igerisinde iiger aylik donemlerden olusan bir kur
sistemi seklinde oldugu ve ii¢ ay siiren her bir kurun on haftasinin ders haftasi, bir
haftasinin masterclass haftasi, bir haftasinin ise konser haftas1 oldugu,

5. Igerigi detaylandirilmamakla beraber, miizik teorisi, miizik pratigi, miizik
kiiltiirii ve toplu miizik yapma olmak iizere dort unsurdan olustugu,

6. Materyal olarak tetrakortlarin olduk¢a 6nemli oldugu ve CAKA’ y1 diger
egitim yaklagimlarindan farkl kilan tetrakort 6gretisinin egitim siirecinin en bagindan
itibaren kullanildigi,

7. Ogrenme materyallerine ydnelik CAKA’ya ait heniiz bir materyal
tretilmedigi,

8. Subelerde teknolojiden faydalanilarak donatilmis stiidyo, derslikler,

kiitiphane dinleti salonu vb. gibi ¢alisma ortamlarinin olmasinin beklenildigi,
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9. Teknolojinin heniiz sisteme dahil edilmedigi fakat gelecek yillarda online
sisteme yonelik bir takim planlarin s6z konusu oldugu,

10. CAKA’nin denetlenmesine yonelik, Askin’in daha 6nce bizzat kendisi
gerceklestirdigi CAKA sube ziyaretlerinde subelerdeki egitim siirecini denetleyip,
bir takim kontrollerde bulundugu, fakat sube sayilarmin artmasiyla tiim subelere
donemsel ziyaretler yapmasinin zorlastigi,

11. CAKA’ nin gelisimine yonelik her yil ¢esitli sanatsal ve bilimsel
faaliyetler gergeklestirildigi,

12. Ders giderlerinin 6grenciler tarafindan karsilandigi, sponsorluk ya da
egitimcilerin goniilliiligiiniin s6z konusu olmadigy,

13. 2015 yilinda baslayan Ugur Tiirkmen’in genel bagkanligindan bu yana On
CAKA, Orta CAKA ve Usta CAKA olmak iizere diizeylerin 3 asamada tanimlandigi,

14. On CAKA’ da calgiya yonelik edinilmesi gereken kazanimlara dair
detayli bir bilgi elde edilemedigi, kazanimlardan ziyade keman egitimi alan
ogrencilerin miizik yoluyla kendilerini ifade edebilmelerinin onemi {izerinde
duruldugu, ayrica CAKA’da 6l¢gme degerlendirme uygulamalarimin yapilmadigi fakat
bu uygulamalara ihtiyag duyuldugu, tamamlayicti 0&lgme degerlendirme
uygulamalarinin CAKA’ da kullanilabilecegi ve bu uygulamalarin yaklagima katki
saglayacagi, bu sayede ortaya istatistiki veriler ¢ikarmanin da miimkiin olacagi

sonucuna ulagilmistir.

4.2. IKINCI ALT PROBLEME iLISKIN SONUCLAR

Arastirmanin ikinci alt problemini olusturan CAKA egitimcilerinin CAKA
Keman Egitimi Yaklasiminda olgme degerlendirmeye yonelik goriiglerine ait
bulgulardan; egitimcilerin CAKA’da 6l¢gme degerlendirme uygulamalarina yonelik
birbirlerinden farkli goriislerde olduklari, bir boliimiiniin geleneksel 06lgme
degerlendirme yontemlerinin CAKA’da yer almasi gorisiinii desteklerken, bir
bolimiiniin ise desteklemedigi, 6te yandan geleneksel dlgme ara¢ ve yontemlerine
kiyasla egitimcilerin tamaminin CAKA’ da alternatif 6lgme degerlendirme arag¢ ve
yontemlerinin uygulanmasi fikrini genel olarak destekledikleri, tamamlayici 6lgme

degerlendirme uygulamalarmin CAKA’da yer almasinin olumlu katkilar
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saglayacagint diisiindiikleri, ayrica Olgme degerlendirmeye yonelik yapilacak
alternatif  uygulamalarn  CAKA’nin  kurumsallagsmasina,  gelismesine  ve

yayginlagsmasina katki saglayacagini diistindiikleri sonucuna varilmistir.

4.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN SONUCLAR

Arastirmanin iglincii alt problemini olusturan CAKA Keman Egitimi
Yaklasimina yonelik gelistirilen tamamlayici 6lgme degerlendirme araglarindan elde
edilen bulgulara ait sonuglar asagida 6zetlenmistir.

“Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu” CAKA 2018 Yili 1.
Donem masterclass calismalarinda Afyonkarahisar, Manisa, Trabzon ve Besiktas
CAKA Subelerinde bu calismaya katilim gosteren 52 ogrenciye uygulanmuistir.
Ogrenciler masterclasslarda genel olarak S. Suzuki Keman Okulu Kitaplarindan ve
0. Can Keman Egitimi Kitaplarindan pargalar ve etiitler, ¢esitli baslangic diizeyinde
pargalar, kongertinolar, kongertolar ve teknik calismalar seslendirmislerdir.
Masterclassa katilan 6grencilerin biiylik bir boliimii ilkokul ve ortaokul caginda
olmakla beraber, daha az sayida okul 6ncesi, lise, tiniversite ¢aginda ve meslek sahibi
yetiskin dgrenciler de bulunmaktadir. Ogrencilerin masterclass deneyimine yonelik
tamaminin memnun oldugu ve heyecanli olsalar dahi kendilerini iyi ve mutlu
hissettikleri anlasilmaktadir. Masterclassta ¢almanin farkli bir egitimcinin bakis
acisin gorerek cesitli 6grenme-68retme yontemleriyle tanigmalarini sagladigi, sag ve
sol el teknikleri, metronomla g¢alisma ve notalarin siirelerini dogru c¢alma gibi
konular1 ve cesitli miizikal unsular1 daha 1yl 6grenmelerine yardimci oldugu
sonucuna varilmistir. Ayrica 6grencilerin neredeyse tamami masterclassa katilmanin
keman c¢alma motivasyonlari iizerinde olumlu katkilari oldugunu, masterclass
sonrasinda c¢aldiklar1 pargalara daha dikkatli, 6zenli ve gayretli bir bi¢imde ¢aligmaya
giidiilendiklerini dile getirmistir.

“Topluluk  Caligmalar1  Akran Degerlendirme Formu” uygulamasi
Afyonkarahisar CAKA subesinde, 30 6grencinin katilimiyla gergeklesmistir. Formda
Ogrencilerden eslestirildikleri arkadaslarinin toplu ¢alismalardaki davraniglarini
kendi gozlerinden degerlendirmelerine yonelik 10 6nerme sunulmustur. Uygulamada

elde edilen veriler 151831nda, Afyonkarahisar CAKA’da 6grencilerin arkadaglarina
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kars1 genel olarak olumlu ve yapici disiinceler sergiledikleri ve 6grencilerinin
topluluk c¢alismalarinda genel olarak is birligi igerisinde olduklari sonucuna
varilmstir.

“Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme Formu” Afyonkarahisar
CAKA subesinde 28 ogrenciye uygulanmistir. Formda, 6grencilerin tetrakortlara
yonelik becerileri; bilissel hedefler, duyussal hedefler, devinissel hedefler ve sezigsel
hedefler olmak lizere dort 6grenme alaninda incelenmistir. Elde edilen verilere gore,
28 ogrenci igerisinde 4 yil ve 4 yildan fazladir keman egitimi alan 5 6grencinin dort
hedef alaninda da kendilerini tiimiiyle yeterli bulduklari, daha kisa siiredir (1 yildan
az ve 1-3 yildir) keman egitimi alan 6grencilerin tiim beceri alanlarinda eksikliklerini
belirttir yonde yanitlar verdikleri, 6grencilerin biiyiikk bir boliimiiniin ise sezissel
hedefler alaninda kendilerini yeterli bulmadiklart ve O6grencilerin tetrakortlara
yonelik 6z yeterlik basar1 diizeylerinin genel olarak keman ¢alma yili ve CAKA’ya
katilma yillariyla paralellik gdsterdigi sonucuna ulagilmaistir.

Doénem Sonu Konserlerine yonelik hazirlanan “Dereceli Puanlama Anahtar
Formu” Afyonkarahisar, Manisa, Besiktas ve Trabzon CAKA subelerinde egitim
alan 60 6grenciye uygulanmistir. Uygulamaya katilanlari %75°1 kiz, %251 erkek
ogrencidir. Bu veriden hareketle CAKA biinyesinde kiz 6grencilerin keman ¢almaya
yonelimlerinin erkek Ogrencilere kiyasla daha fazla oldugu sonucuna varilmistir.
Katilan 6grencilerin yas ortalama degerleri 11,7 olarak tespit edilmistir. CAKA yili
ortalama degeri ise 2,6’ dir. Keman c¢alma yili incelendiginde, o6grencilerin
%]10’unun 1 yildan daha az siiredir, %33,3’lintin 1-2 yildir, %30’unun 3-4 yildir,
%20’sinin 5-6 yildir ve %6,7’sinin ise 7 yil ve 7 yildan fazla siiredir keman caldig
gdzlemlenmistir. Ogrencilerin dereceli puanlama anahtarindaki “Fiziksel ve Teknik
Beceriler”, “Miizikal Beceriler’ ve “Performans Artistik Beceriler’ puanlar1 ve
toplam puanlar1 cinsiyete gore farklilik gostermemektedir. Keman ¢alma yillarina
gore bakildiginda ise, “Fiziksel ve Teknik Beceriler”, “Miizikal Beceriler” ve
“Performans Artistik Beceriler” puanlari ortanca degerleri ile keman ¢alma siireleri
arasinda anlamli bir farklihik bulunmaktadir (p<0,001). Ogrencilerin toplam beceri
puan degerleri goz Oniinde tutuldugunda ise keman calma siireleri ile puanlari
arasinda pozitif bir paralellik oldugu sonucuna ulasilmistir. Ozellikle 5 yil ve 5

yildan fazla siiredir keman calan 6grencilerin beceri puanlari, 4 sene ve 4 seneden az
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calan Ogrencilere gore daha yiiksek bulunmustur. Bireylerin yaslar1 kontrol altina
alindiginda yani yasin etkisi arindirildiginda CAKA yili ile puanlar arasinda orta
diizey anlamli bir iligki tespit edilmistir. Normal korelasyon analizi yapildiginda yani
yasin etkisi arindirilmadiginda ise korelasyon katsayilarinin biraz daha yiiksek ¢iktigi
goriilmektedir. Dolayistyla 6grencilerin CAKA’da egitim almaya devam ettikleri
oranda keman ¢alma becerilerinin de olumlu dogrultuda gelistigi Sonucuna

varilmstir.

4.4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILISKIN SONUCLAR

Arastirmanin dordiincii alt problemini olusturan uygulama sonuglarina
yonelik CAKA egitimcilerinin goriislerine ait bulgulardan elde edilen veriler
1s181inda, egitimcilerin genel olarak hazirlanan 6l¢gme araglarinin CAKA egitim

stirecine katki saglayacagi goriisiinde olduklart sonucuna ulagilmistir.

4.5. BESINCI ALT PROBLEME ILISKIN SONUCLAR

Aragtirmanin besinci alt problemini olusturan uygulama bulgularina yonelik
Cihat Askin’in goriislerinden elde edilen sonuglar ise asagida 6zetlenmistir.

Askin, “ Rotasyon Masterclass Oz Degerlendirme Formu” uygulamasinda
elde edilen bulgularin, masterclass caligmalarinin CAKA igin ne denli 6nemli
oldugunu ortaya koydugunu belirtmistir.

“Akran Degerlendirme Formu” bulgularina yonelik diisiincelerinde ise, bu
uygulamayi 6grencilerin akranlarina elestirel gozle bakabilmelerini ve olumlu ya da
olumsuz degerlendirmelerde bulunabilmelerini sagladigi i¢in 6nemli buldugunu dile
getirmistir.

“Tetrakort Oz Yeterlik Becerisi Degerlendirme Formu” uygulamasi
bulgularma yonelik yorumlarinda ise, Askin’in tetrakort Ogretimini oldukga
Oonemsedigi anlasilmigtir. Tetrakort Ggretimine baslamadan Once Ogrencilere Ses
araliklarinin  ogretilmesi ve gerekli teorik bilgilerin kazandirilmasi gerektigini
belirtmistir. Ayrica tetrakort ogretiminde yerel unsurlar igeren materyallerin

kullanilmasini dnermektedir.
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“Donem Sonu Dereceli Puanlama Anahtar1” uygulamasindan elde edilen
bulgularin da memnuniyet verici oldugunu, bu sonuglarin CAKA subelerinden
bekledigi basar1 diizeyini ortaya koydugunu, Ogrencilerin biiyiik bir boliimiiniin
performanslarinda keman c¢almanin gerektirdigi bir¢ok farkli beceri alaninda yeterli
bulunduklarin1 dile getirmistir. Bunun yaninda kimi beceri alanlarinda yeterli
diizeyde basar1 gosteremeyislerinin CAKA’ nin felsefesi ve 6grencilerin CAKA’ya
herhangi bir segme yapilmadan kabul edilmesinden dolayr beklendik bir durum
oldugunu, CAKA’nin asil amacinin toplumda kiiltiirel diizeyi yiiksek bireylerin
sayisinin artmasi oldugunu belirtmistir.

Sonug olarak Cihat Askin, bu ¢aligmanin bugiine kadar CAKA adina yapilmig
en Onemli arastirma oldugunu belirtmis ve hem CAKA’ya hem de farkli egitim
sistemlerine katki saglayarak, sonrasinda yapilacak arastirmalara Ornek teskil

edecegini dile getirmistir.
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ONERILER

Aragtirma sonuglarina bagl olarak gelistirilen Oneriler asagida sunulmustur;

Ulke genelinde tiim CAKA egitimcileri, Cihat Askin dnderliginde bir araya
gelereck CAKA’da uygulanacak yazili bir ortak keman &gretim programi
olusturulmalidir. Olusturulacak programin tiim subelerde uygulanmasi saglanmalidir.

Bu programda tim diizeyler agik bir sekilde tamimlanmali ve farkh
diizeylerde Ogrencilerin elde etmesi beklenen kazanimlar detayli bir sekilde
acgiklanmalidir.

Belirlenen diizeylerin olgiiliip degerlendirilmesine yonelik sertifikalandirma
ve akreditasyon calismalar1 yapilmalidir.

CAKA’ya ait 6zgiin materyallerin tliretilmesi, bu materyallerin hem CAKA
biinyesinde hem de iilke genelindeki mesleki ve amatér keman egitimi ortamlarinda
kullanilmas1 saglanmalidir.

Tim CAKA subelerinde arastirma kapsaminda gelistirilen dénem sonu
konserlerine yonelik dereceli puanlama anahtar1 (rubrik), masterclass c¢alismalarina
yonelik 6z degerlendirme formu, toplu c¢alismalar s6z konusuysa akran
degerlendirme formu, haftalik dersler igerisinde ise tetrakort 6z degerlendirme
formu diizenli olarak uygulanabilir.

Doénem sonu konserlerine yonelik gelistirilen dereceli puanlama anahtari
ogrenci performansi ile ilgili geri bildirimler saglanmasi ve Ogrencilerin
eksikliklerinin belirlenmesi konusunda egitimciye sagladigi kolayliklar agisindan
onemsenmelidir.

Gelistirilen 6l¢gme araglari birtakim degisiklikler yapilarak mesleki ve amator
keman egitimi ortamlarinda kullanilmak {izere uyarlanabilir.

CAKA; felsefi yonii, temel unsurlari, amaglar1 ve {ilkemiz kiiltiiriine ait
kaynaklari 6nemsemesi bakimindan, hem amator ve hem de mesleki miizik egitimi
adima iilkemiz i¢in Onemli goriilmekte, toplumun kiiltiirel diizeyini artirmay:
hedeflemektedir. Dolayisiyla CAKA’ y1 hem ulusal hem de uluslararasi platformda
tanitacak ve sistemlesmesine katki saglayacak sanatsal etkinliklerin yami sira

akademik calismalar yapilmalidir.
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EKLER

EK-1 CIHAT ASKIN’A UYGULANAN YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME
FORMU

1) CAKA Keman Egitim Yaklasiminin amaglari1 ve oncelikleri nelerdir?
2) CAKA Keman Egitim Yaklasiminda 6grenciler nasildir?
a) CAKA Keman Egitimi Yaklasimina 6grenciler nasil dahil edilir?
b) CAKA Keman Egitimi Yaklagiminda velilerinin rolii nedir?
c) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda 6grencilerden neler beklenmektedir?

3) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda yonetim sistemi nasildir? Yonetim sistemi
hangi uygulamalar1 yapar, neleri diizenler?

4) CAKA Keman Egitim Yaklasiminda yap1 ve zaman ¢izelgesi nasildir?

5) CAKA Keman Egitimi Yaklagiminda &grencilerin 6grenmesi gereken unsurlar
nelerdir?

6) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda hangi 6gretim materyalleri
kullanilmaktadir?

7) CAKA Keman Egitimi Yaklasgiminda hangi 0grenme materyalleri
kullan1lmaktadir?

8) CAKA Keman Egitimi Yaklagiminda Subelerinin fiziksel imkanlar1 nasildir?
9) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda teknolojinin yeri nedir?
10) CAKA Keman Egitimi Yaklagiminin kalite kontrolii nasil saglanir?

11) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminin gelismesi ve verimliligin artirilmasi igin
yapilan ¢alismalar ve arastirmalar nelerdir?

12) CAKA Keman Egitimi Yaklagiminin mali girdi ve ¢iktilart nasildir?
13) CAKA Keman Egitim Yaklasiminda asamalar ve On CAKA siireci nasildir?

14) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda 6l¢gme degerlendirme uygulamalari
nasildir?

a) CAKA Keman Egitimi Yaklasimmda  dgrencilerin On CAKA’da
edinmesi gereken davraniglar nelerdir?
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b) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda 6lgme degerlendirme uygulamalari
var midir?

c) CAKA Keman Egitimi Yaklasiminda tamamlayici 6lgme degerlendirme
uygulamalar1 kullanilabilir mi?
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EK-2 ROTASYON MASTERCLASS OZ DEGERLENDIRME FORMU
Tarih:

Adi ve Soyad:

CinsiyetK( ) E( )

Yas:

Okulu:

Keman Calma Yih: 1-2( ) 3-4( ) 56 () 7veiizeri( )
CAKA’ya Katilma Siiresi: 1-2( ) 3-4( ) 56 () 7veiizeri( )
Rotasyon Masterclass Egitmeni:

1)Masterclassta neler ¢aldim?

3) Masterclassta neler 6grendim?
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5) Masterclassta calarken nelerde zorlandim?

7) Masterclassta calmanin bana su katkilari oldu. (Aciklayimiz)
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EK-3 TOPLULUK CALISMALARI AKRAN DEGERLENDIRME FORMU

Bu form, CAKA topluluk c¢alismalarinda arkadasinizin c¢alismalara katilimini sizin
goziinlizden degerlendirmeniz amaciyla hazirlanmigtir. Arkadasiniza ayrilan siitunda
arkadasinizin caligmalara katilimini degerlendiriniz. Kutucuklar: isaretlemede (X) harfini

kullaniniz.

Degerlendiren 6grencinin
Adi Soyad:

Yasti:

Cinsiyeti: K( ) E( )
Keman Calma Siiresi:
CAKA'’ya Katilma Siiresi:

Arkadaginin

Adi Soyad:

Yasti:

Cinsiyeti: K( ) E( )
Keman Calma Siiresi:
CAKA'’ya Katilma Siiresi:

ARKADASIM;

ZAMAN
BAZEN

HIiCBIR
ZAMAN

HER

Caligmalara goniillii olarak
katilir

Calismalara zamaninda katilir

Grup arkadaslarinin
goriislerine saygilidir

Caligmalarda 6gretmene karst
saygilidir.

Gerektiginde arkadaglarina
yardim eder.

Arkadaslarina kars1 olumlu bir
dil kullanir.

Calismalara eksiksiz katilir
(nota, nota sehpasi, kalem,
defter, silgi v.b.)

Verilen aralarda arkadaglarma
ve ¢evresine karsi saygili
davranir.

Caligmalar1 yaptigimiz
dersligin temizligine 6zen
gosterir.

Caligma sonrasinda yapilan
sosyal etkinliklere katilir.
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EK-4 TETRAKORT OZ DEGERLENDIRME FORMU

Adr:

Soyadi:
Cinsiyeti: K ()
Yast:

Okulu:

7 ve Uzeri ()

EC)

TETRAKORT OZ DEGERLENDIRME FORMU

Keman Calma Yili: 0-1 () 1-2( ) 3-4( ) 56( )

Kag Senedir CAKA Biinyesinde Egitim Almaktasiniz?:

Cevabiniz olan secenegi (X) ile belirtiniz!

BECERILER

EVET

HAYIR

BILISSEL
HEDEFLER

Major tetrakordun
araliklarimi
sOyleyebilirim.

Minor tetrakordun
araliklarimni
sOyleyebilirim.

Kiirdi tetrakordun
araliklarimni
sOyleyebilirim.

Hicaz tetrakordun
araliklarii
sOyleyebilirim.

DUYUSSAL
HEDEFLER

Major tetrakordu
duyarsam
algilayabilirim.

Mindr tetrakordu
duyarsam
algilayabilirim.

Kiirdi tetrakordu
duyarsam tanryabilirim.

Hicaz tetrakordu
duyarsam tantyabilirim.

DEVINISSEL
HEDEFLER

Major tetrakordu bos tel
iizerinden g:alabll4r3m

Minor tetkakordu bos tel




tizerinden ¢alabilirim.

Kiirdi tetkrakordu bos
tel iizerinden
calabilirim.

Hicaz tetkrakordu bos
tel lizerinden
calabilirim.

Major tetrakordu 1.-2.-
3.-4. parmak iizerinden
calabilirim.

Minor tetkakordu 1.-2.-
3.-4. parmak iizerinden
calabilirim.

Kiirdi tetkrakordu 1.-2.-
3.-4.parmak iizerinden
calabilirim.

Hicaz tetkrakordu 1.-2.-
3.-4.parmak iizerinden
calabilirim.

Herhangi bir ses
lizerinden ve tim
pozisyonlarda major
tetrakordu ¢alabilirim.

Herhangi bir ses
lizerinden ve tim
pozisyonlarda mindr
tetrakordu ¢alabilirim.

Herhangi bir ses
lizerinden ve tiim
pozisyonlarda kiirdi
tetrakordu ¢alabilirim.

Herhangi bir ses
lizerinden ve tim

pozisyonlarda hicaz
tetrakordu ¢alabilirim.

SEZISSEL
HEDEFLER

Dinlemis oldugum bir
eserde major tetrakordu
sezebilirim.

Dinlemis oldugum bir
eserde mindr tetrakordu
sezebilirim.

Dinlemis oldugum bir
eserde kiirdi tetrakordu
sezebilirim.

Dinlemis oldugum bir
eserde hicaz tetrakordu
sezebilirim.
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EK-5 DONEM SONU KONSERLERINE YONELIK DERECELI PUANLAMA
ANAHTARI (RUBRIK) PERFORMANS DUZEYLERI

Tarih:

Adr:

Soyadi:
Cinsiyeti: K ()
Yast:

Okulu:

Keman Calma Yili: 1-2( ) 3-4( ) 5-6( )7 ve Uzeri( )

EC)

Ne Kadar Siiredir CAKA Biinyesinde Egitim Aliyor?

Puanai:

CAKA DONEM SONU KONSERLERINE YONELIK D};RECELi PUANLAMA
ANAHTARI (RUBRiIK) PERFORMANS DUZEYLERI

Ciddi Gelistirilme | Iyi (3) Cok lyi
Eksikleri Var | si Gerekir 4)
_ | (1) (2)
FIZIKSEL VE TEKNIK Durug Vﬁqudun d:lmis Vﬁgudun dll(lrus (\i/iicudun zfﬁcudun
1 pozisyonu dogru ve | pozisyonu kismen urus urus
BECERILER ol rahat degildir, dengeli ve pozisyonu pozisyonu
) ayaklari yere saglam | rahattir. Ayaklar biyiik olgiide | tiimiyle
basmamaktadir. yere kismen rahat ve dengeli ve
o3 saglam dengelidir. rahattir.
basmaktadir. Ayaklar yere Ayaklar yere
o4 biiyiik dlgiide | saglam
saglam basmaktadir.
basmaktadir.
Kemani ¢ene ve Kemani ¢ene ve Kemani ¢ene Kemani ¢ene
omuz arasina omuz arasina ve omuz Ve omuz
TUtu$ rahatsiz ve dengesiz | kismen rahat ve arasina biiylik | arasina
ol bir sekilde dengeli bir Slglide rahat tamamen
yerlestirmistir. bigimde ve dengeli bir | rahat ve
°? Kemanin omuz yerlestirmistir. bigimde dengeli bir
o3 lizerinde Kemanin omuz yerlestirmistir | bigimde
konumlanis1 ve yere | iizerinde . Kemanin yerlestirmigtir
o4 olan agis1 yanlstir. konumlanigi ve omuz . Kemanin
yere olan agist tizerinde omuz
kismen dogrudur. | konumlanis: iizerinde
ve yere olan konumlanist
acist biytik Ve yere olan
Olgiide tamamen
dogrudur. dogrudur.
Sag Elin Yay Sag el yay tizerinde Sag el yay Sag el yay Sag el yay
.. R yanlis tizerinde kismen tizerinde iizerinde
Uzerinde konumlandirlmistir. | dogru olarak biiyiik dlgiide | tamamen
Konumlandirilmasi konumlandirilmist | dogru olarak dogru olarak
Ir. konumlandiril | konumlandiril
ol mustir. mistir.
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o2

o3
o4
Sol Elin Tuse Sol elin tuge Sol elin tuse Sol elin tuse Sol elin tuge
. . lizerinde tizerinde tizerinde lizerinde
Uzerinde konumlandirilmasi konumlandirilmas | konumlandiril | konumlandirl
Konumlandirilmasi yanlistir. 1 kismen mast biiyiik masi
dogrudur. Olgiide tamamen
ol dogrudur. dogrudur.
o2
o3
o4
Sag Eli Kullanma Pargada gegen yay Parcada gecen yay | Parcada Parcada
tekniklerini tekniklerini gecen yay gecen Yay
ol uygulamada uygulamada tekniklerini tekniklerini
) yetersizdir. kismen yeterlidir. uygulamada uygulamada
biiyiik 6lgiide | tamamen
o3 yeterlidir. yeterlidir.
o4
Sol Eli Kullanma Pargada gegen sol el | Parcada gecen sol | Parcada Pargada
tekniklerini el tekniklerini gegen sol el gegen sol el
ol uygulamada uygulamada tekniklerini tekniklerini
o2 yetersizdir. kismen yeterlidir. | uygulamada uygulamada
biiyiik dl¢iide | tamamen
o3 yeterlidir. yeterlidir.
o4

Sag ve Sol El

Sag ve sol el

Sag ve sol el

Sag ve sol el

Sag ve sol el

. uyumunda ciddi uyumu zaman uyumu bityiik | uyumu
Koordinasyonu zorluklar zaman dliide tamamen
ol yasamaktadir. bozulmaktadir yeterlidir. yeterlidir.
o2
o3
o4
MUZIKAL Notayl Do gru Cok fazla nota Ara sira nota Nadiren nota | Tamamen
BECERILER hatasiyla hatalariyla hatalariyla dogru
Calma calmaktadir. calmaktadir. calmaktadir. notalarla
ol ¢almaktadir.
o2
o3
o4
Sesi Temiz Uretme Entonasyon Belirgin Entonasyonu Entonasyonu
tamamen yanlistir. entonasyon kismen tamamen
ol problemi vardir. tamdir. dogrudur.
o2
o3
o4
Tartimsal Dogmluk Pargada gegen tartim | Pargada gegen Pargada Pargada
kaliplarini1 dogru tartim kaliplarmi gecen tartim gegen tartim
ol calmamigtir. ¢ok az dogru kaliplarini kaliplarini
) calmustir. biyiik dlgtide | tamamen
dogru dogru
o3 calmistir. calmugtir.
o4
Dogru tempoda Pargay1 tamamen Parganin Pargay1 ¢cogu Pargay1
yanlis ve tutarsiz bir | temposunda zaman dogru tamamen
Qalma Ve tempOda tempoda galmugtir. belirgin aksamlar | ve tutarh bir dogru ve
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tutarlilik vardir ve tempo tempoda tutarli bir
tutarsizdir. ¢almustir. tempoda
ol calmigtir.
o2
o3
o4
1 1 0 tcli ve kaliteli ses ticli ve kaliteli tcli ve tcli ve
Kaliteli ses liretme | Gtisli ve kaliteli Giglti ve kaliteli | Gigli Gigli
tiretmede yetersiz ses tliretmede kaliteli ses kaliteli ses
ol kalmistir. kismen bagarilidir. | tiretmede tretmede
) biiyiik 6l¢iide | tamamen
basarilidir. basarilidir.
o3
o4
Miizikal ifade Miizikal ifade Miizikal ifadeler Miizikal ifade | Miizikal ifade
- akimindan yetersiz 1smen yer akimindan akimindan
bakimind: i k bakimind bakimind:
bakimindan etkili kalmstir. almakta, genel biiyiik 6l¢iide | tamamen
alma olarak eksiktir. yeter_ll(jlr, etkili
¢ kendini ¢almaktadir,
ol dinlettirmekte | dinleyene
dir, zevk
o2 dinleyenin vermektedir
o3 biiyiik dlgiide
zevkle
o4 dinlemesini
saglamaktadir
PERFORMANS B aslama ve Bitiste Izle_yiciyi dogru bir | Izleyiciyi Iz..le}fici.yi . Izleyiciye
. . sekilde selamlama ve biiyiik 6l¢iide | selamlama ve
ARTISTIK Selam Verme ve selamlamamugtir. kilik kiyafet kendinden kilik kiyafet
BECERILER Kilik Klyafet Kilik kiyafeti konser | konusunda kismen | emin bir agisindan tam
performansia yeterlidir. bigimde anlamiyla
ol uygun degildir. selamlamugtir, | yeterlidir.
kilik kiyafeti
o2 genel olarak
o3 sahnede
calmaya
o4 uygundur.
OZ liveni verinde Calarken son derece | Sogukkanl Calarken Calarken
gu y heyecanlidir ve bu davranmaya biiyiik dl¢iide | parcanin
(}alma rahatsizlig1 seyirci caligsa da heyecanini tamamini
ol tarafindan parganin bityiik yansitmadan, | kusursuz bir
gozlemlenmektedir. bir kisminda kendinden sekilde,
o2 Ozgiiveni yetersiz heyecanina yenik kararl ve serinkanli bir
3 bir performans distiigi emin sekilde tavirla
¢ sergilemektedir. gozlemlenmektedi | performansini | sergilemekted
o4 r sergilemekted | ir.

ir.
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