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OZET

KONSERVATUVAR ViYOLA DERSLERINDE LEV KRIiLLOV ViYOLA
KONSER REPERTUARININ KULLANILABILIRLiGi UZERINE BiR
ARASTIRMA

Mehmet Cagdas TUNCER

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Haziran, 2020
Damsman: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Viyola egitimi, bireyin viyola alaninda gerekli goriilen bilgi, beceri ve anlayislar
elde etmesini amaglayan ¢alg1 egitiminin 6nemli dallarindan biridir. Fakat viyola ¢algisi
icin Uretilen eser ve etiit sayist oldukca azdir. Bir¢ok besteci bu ¢algi i¢in iiretimler
yapmaktan kaginmislardir. Az sayida bestecinin iSe etiit ve eserleri yeterince
taninmamaktadir. Bu nedenle Lev Krillov’'un konser repertuarindaki pargalari viyola
repertuvariin gelismesi bakimindan énem tagimaktadir.

Bu ¢alisma, besteci ve viyola egitimcisi olan Lev Krillov’un, viyola i¢in yazmis
oldugu eserlerin, lisans diizeyi konservatuvar egitiminde kullanilabilirlik durumunu
betimlemeyi amaglayan nitel bir arastirmadir. Calismanin Lev Krillov’un eserlerinin daha
iyl taninmasina Ve icra asamasinda karsilasacak zorluklarin, verilen orneklerle
somutlastirilarak daha kolay asilmasina olanak saglayacagi diisiiniilmektedir.

Calismada belirlenen eserlerin teknik ve miizikal analizler yapilmis, arastirmaci
tarafindan hazirlanan yapilandirilmis goriisme formlari ile konservatuvarda gorev yapan
uzman viyola egitimcilerinin goriisleri alinmistir.

Aragtirma sonucunda Lev Krillov Konser Pargalari’nin konservatuvarlarin lisans
diizeyi viyola egitiminde materyal olarak kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Lev Krillov, viyola konser repertuari, viyola programi.



ABSTRACT

A RESEARCH BASED ON USABILITY OF LEV KRILLOV VIOLA PLAYER’S
CONCERT REPERTOIRE IN THE VIOLA LESSONS AT CONSERVATORY

Mehmet Cagdas TUNCER

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2020

Advisor: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Viola education is one of the important areas of instrument education which aims
to make individual acquire necessary information, skills and understandings in the area
of viola. However, the works and etudes created for viola instrument are highly few in
number. Many composer avoided making creations for this instrument. Few composer’s
etudes and works are not known enough. Therefore, pieces in Lev Krillov’s Concert
Repertoire are of importance by means of improvement of the viola repertoire.

This study is a quantitative study which aims to describe the condition of usability
of the pieces composer and viola educator Lev Krillov wrote for viola in graduate level
conservatory education. The study is thought to enable works of Lev Krillov become
more recognized and to overcome the difficulties faced in the process of performance by
concretizing with given examples.

In the study, technical and musical analysis of determined works were made, with
interviewing forms which were prepared by the researcher, the opinions of viola educator
specialists who work in the conservatory were received.

In the conclusion of the research, the outcome of usability of Lev Krillov Concert
Repertoire as a material in conservatory graduate level viola education was reached.

Keywords: Lev Krillov, viola concert repertoire, viola programme.
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GIRIiS

Yaylh calgilar ailesinin bir {iyesi olan viyola, yaklasik olarak keman ve
viyolonselle ayn1 donemlerde ortaya ¢ikmistir. Gegmisten giiniimiize kadarki siirecte
diger yayl calgilar gibi teknik olarak ve form yoniiyle viyola da cesitli degisikliklere
ugramistir. 11k ortaya ¢iktig1 donemlerde ¢ok popiiler bir galg1 olan viyola ses aralig
bakimindan hem keman kadar tiz seslere ¢gikamamasi hem de viyolonsel kadar pes seslere
inememesi nedeniyle zamanla popiilerligini yitirmistir. Bu durum viyolonsel ve keman
gibi calgilar i¢in daha ¢ok solo eser yazilmasina sebep olmus ve zengin bir solo viyola

repertuarinin olusumunu da engellemistir.

Mesleki miizik egitimi bakimindan ilk kez 1808’de Milano Konservatuvari’nda
resmi viyola egitimi verilmeye baslanmistir. Gegmiste solist yoniiyle geri planda kalan
viyolanin gliniimiizde tekrar popiilerligini kazanmaya basladig1 sdylenebilir. Ancak ne
yazik ki hala viyola i¢in yeterli bir solo eser repertuar1 bulundugu séylenemez. Ozellikle
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda viyola i¢in repertuar sikintis1 yasanmakta ve
diger calgilar i¢in yazilmis eserler viyolaya uyarlanmaya ¢alisilmaktadir. Viyola 6zellikle
yapi1 olarak keman ile daha ¢ok benzerlik gosterse de uyarlanan eserler farkli bir ¢algi igin
farkli teknik amaglarla yazildigindan viyolanin performansinin tam anlamiyla ortaya

¢ikmasini miimkiin kilmamaktadir.

Mesleki miizik egitimi bakimindan konservatuvarlar sanat¢i yetistiren 6nemli
kurumlardir. Konservatuvarlarda viyola egitimi alan 6grenciler gerek lisans diizeyinde
gerek lisansiistii diizeyde genis bir repertuara ihtiya¢ duymaktadirlar. Fakat her konuda
oldugu gibi calgi egitiminin de baslangicta saglam temellere dayanmasi gerekmektedir.
Viyola egitimi 0zelinde bakilacak olursa, giinlimiizde ¢ok daha fazla sayida nitelikli
viyola etiitlerinin ve eserlerinin {iretilmesi yani zengin bir repertuar olusturulmasi viyola

egitiminin gelisimine de biiyiik katki saglayacaktir.

Bu ¢alismada, konservatuvarlarda verilen viyola egitimine yonelik Lev Krillov’un
viyola konser repertuarinin kullanilabilirliinin arastirilmasi amaciyla yapilandirilmis
goriisme formu hazirlanmig, deneyimli ve uzman viyola egitimcilerinin goriigleri alinarak

elde edilen veriler yorumlanmis, sonuglara ulasilmis ve 6nerilerde bulunulmustur.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi

1. ENSTRUMAN BiLiMi

Saz, calg1, miizik aleti veya enstriiman gibi farkli adlandirmalar mesleki, amator
veya genel miizik egitiminin i¢inde kullanilmistir. Agin’a gore (1994: 16) enstriiman
“miizigin olusumunu saglayan alet™tir. Say (2005: 372) enstriiman1 “galg1” sdzciliglinlin
Fransizca soylenisi olarak agiklar ve enstriiman bilimi yerine ¢algi bilimi adin1 tercih eder.
Ona gore bu bilim dali miizikolojinin bir dahdir ve c¢algilarin incelenmesini,
tanimlanmasini, yapimini, bi¢im ve ses Ozelliklerini ayrintilariyla belirlenmesini, eski

calgilarin giiniimiizde yeniden kullanim degeri kazanmasini arastirir.

Sevsay’in (2015: 15) diisiinceleri de Ahmet Say’in diisiincelerini destekler
niteliktedir. “Calgi bilimi (organoloji) miizik aletlerinin 6gretildigi ve incelendigi
konudur: Calgilarin tarihgeleri, teknik ve akustik 6zellikleri, ses iiretme yontemlerinin

esaslari, diger 6zellik ve vasiflar1 burada ele alinir”.

Oztuna (1969: 137) miizikte terminolojiye dikkat ¢ceker. O’na gére “Calg1. Saz.
Tiirkce “calmak™ fiilinden ism-i alet. Umumiyetle mizrapli ve yayl sazlar i¢in kullanilir,

nefesliler i¢in kullanilmaz”.
2. CALGILARIN SINIFLANDIRILMASI

Enstriiman siniflamalar1 konuyu ele alanlarin egitimleri, felsefeleri vb. gore
farkliliklar gosterir. Ornegin Say (2005: 371-372) orkestra calgilarmi; telli (yaylh)

calgilar, tiflemeli ¢algilar, vurmali calgilar olarak siniflar.

Tabi bu yeterli degildir. Say’da ve Hornbostel ve Curt Sacs’in calgi bilim

siiflandirmasina deginir.

Idophone (kendiliginden ses iiretenler): Gereg olarak deriden yapilmayan vurmal,

stirtmeli, sallamal1 ve benzeri galgilar: Kastanyet, kaynana ziriltisi, kasik vb.

Membranophone (gere¢ olarak deriden yapilan ve gerili derinin titresimiyle ses

tireten ¢algilar): Davul, timpani, tef, trampet gibi.
Chordophone (telli calgilar): Tellerin titresimiyle ses tireten galgilar.

Aerophone (hava basinci yoluyla titreserek ses iiretenler): Biitiin tiflemeli calgilar

ve org, harmonium, akordeon, agiz mizikasi vb.

2



Electophone: Elektrik enerjisiyle ses iireten calgilar”.

Ertugrul Sevsay’in “Orkestrasyon” adli ¢aligmas1 hemen her ¢algi egitimcisinin
elinde bulunmasi gereken 6nemli bir kaynaktir. Sevsay (2015: 21) “Calgilar pek cesitli
sekillerde smiflandirilabilirler. Bu simiflandirmalar c¢algilarin  akustik ve yapisal
Ozelliklerine gore olabilecegi gibi, yer aldiklar1 kitap ya da s6z konusu olduklar1 6gretim

metotlarinin gereksinmelerine gore de yapilabilir” der.
Sevsay’a gore (2015: 21) ¢algi siniflamasi asagidaki gibi olmalidir.

“Yayl calgilar: Bu ¢algilarda ses, gergin bir telin lizerine yayin siirtmesiyle elde

edilir.
Uflemeli calgilar: Bu ¢algilarda ses, bir hava kitlesinin titresimi ile elde edilir.

Vurma Calgilar: Bu calgilarda ses, bir ¢algmin govdesini (idyofonlar) ya da

govdesine gerilmis bir membrani (membrafonlar) titresime sokarak elde edilir.

Telleri ¢ekilen ¢algilar: Bu calgilarda ses, gergin durumdaki bir telin ¢ekilmesiyle

elde edilir.

Klavyeli ¢algilar: Bu ¢algilarda ses, bir klavyedeki tuslarin gerili tel ya da hava

kitlesini titresime sokmasiyla elde edilir.
Baska bir siniflandirmada su sekilde yapilabilir.

Kordofonlar: Tim telli ¢algilar. Bu teller yayla, ¢ekmeyle ya da vurmayla

titresime gegebilirler.

Aerofonlar: Tiim tahta ve bakir iiflemelilerin yaninda hava titresimiyle ses

cikartan tiim polifonik ¢algilar (6rnegin org)

Vurma calgilar: Tiim membrafonlar ve geri kalan idyofonlar bu gruptadir. Bunlar
vurularak, sallanarak, siirtiilerek, ovularak, belirli boliimleri ¢ekilerek titresime gecerek

ses ¢ikartirlar”
3. YAYLI CALGILAR

Genel, amator ve profesyonel miizik egitiminde en cok tercih edilen galgilar
arasinda yayli c¢algilar gelmektedir. Oda miizigi ve orkestra kurulabilmesi, derslerin
saglikli olarak yiiriitiilebilmesi, istihdam olanaklarinin diger calgilara gore daha iyi

olmas1 bakimlarindan yayli calgilar gerek 6grenci, gerek aile gerekse ilgili kurum ve



kuruluglar tarafindan tercih edilmektedir. “Yayl calgilar. Telli ¢algilardan titresim elde

etmek i¢in kullanilan galgilara verilen ad. (Say, 2002: 584).

Say’1in (2005: 638) bir bagka taniminda ise diger dillerdeki adlandirmalar1 yer alir.
“Yaylh Calgilar: Telli calgilardan ses liretmek iizere kullanilan yay dolayisiyla 6zellik
kazanan ¢alg1 grubunun ad1. Fransizca instumente a archet, Italyanca insturmenti ad arco,

Almanca Streichinstrumente, ingilizce bowed insturments”.

Ozcan (2017: 94) yayl galgilarin kdkeni iizerinde bir konuyu tartigmaya agar. Ona
gore “yayli ¢alginin ortaya ¢ikisi, gelisim ve olgunlasma siirecinde orta ¢ag doneminden
beri Asya ve Tiirk medeniyetlerinin eli bulundugu gercegi arastirmacilarca
kavranamamistir ve yapilan aragtirmalarda bundan dolay1 zarar gormiistiir. Tarihsel
hatalar ve kokensel yanlislar, bat1 6zentiliginin sonucu olarak, bir¢ok bilgiyi giiniimiize

degistirerek tagimistir”.
Sevsay’a gore (2015: 3) yayli ¢algilar1 diger aletlerden ayiran 6zellikler sunlardir.

“Yaylilarda akustik agidan tin1 biitiinliigii oldugu i¢in, bu sazlardan toplam yedi buguk
oktava yayilan olduk¢a homojen bir renk elde edilebildigini ve bu rengin iginde aletlerin
kendilerine has tin1 farkliliklarinin ¢ok az oldugu goriiliir. Aletlerin bireysel ses bolgeleri
arasindaki tim farklar1 da ¢ok alt diizeydedir. Yayl sazlarda ¢ok cesitli sekillerde ses
iiretilebilir. Bunlarin i¢ine uzun tutulan veya hizli ¢alinabilen partileri, pasif ve aktif
cizgileri, gamlari, arpej ve atlamalari, nota tekrarlarini, tril, tremolo, ¢oksesli bakislari,
pizzicato, col legno ve daha nicelerini sayabiliriz. Yayl sazlar doguskanlar agisindan
zengin olduklar i¢in kapali ya da agik pozisyonlarda yazilabilirler. Tin1 6zelliklerinden

dolay1 dinleyiciyi yormadan uzun siire kullanilabilirler.

Acn, Sevsay ve Ozcan’in yayli calgilara yonelik adlandirmalari tablo 1, 2 ve 3’te

gosterilmistir.



Tablo 1. Cafer A¢in Enstriiman Bilimi (Organoloji) Kitabi Yali Sazlar Adlar

YAYLI SAZLAR SAYFA
NO
Ikhig 167
Hegit 183
Rebab 183
Yayli Tanbur 184
Karadeniz Kemengesi 185
Klasik Kemenge 188
Sine keman 206
Keman 207
Viyola 211
Viyolonsel 212
Kontrbas 213

Tablo 2. Ertugrul Sevsay “‘Orkestrasyon” Adli Kitabinda Yayli Calgilar

ERTUGRUL SEVSAY SAYFA
NO

Keman 4
Viyola 5
Viyolonsel 5
Kontrbas 5
Viola da Braccio 75
Des Kant Viol 75
Alto ve Tenor Violler 75
Bas Viol 76
Viola da Gamba 76
Deskant Gamba 76
Alto ve Tendr Gambalar 76
Tenor Bas Gamba 77
Lira de Braccio 77
Lira da Gamba (Lirone) 78




Tablo 3. Ozcan’a Gére Yaylh Calgilar
Kopuz
Igil(ikele)
Kicak
Gudok
Gude
Cagana
Kemance
Aklak(EKlek)
Ayakli Keman
Caganak
Fasil Kemangesi
Grvgv
Giygi
Giygirak
Grygty
Gangili
Hegit
Iklik
Karadeniz Kemengesi
Kemence
Kemenge-i Rumi
Kilkopuz
Kirpiz
Kabak
Kabak kemane
Kogus
Nahora
Rebab
Sinankeman-suna keman
Siirgec-Yay
Avrupa’da Yayh Calgilar
Viol (viyol)
Viola da Amore (Ask viyolasi)
Viola da Gamba (Bacak viyolii)
Treble (tiz) Quinton
Tenor Quinton
Tenor Keman
Bas keman
Kontrbas Keman
Oktar Geide
Oktavafiddle
Handbassel
Alto viyolonsel
Violin
Violetta Marina
Viyola Pomposa
Violino Piccolo
Viola da Braccio
Lira de Braccio

3.1. VIYOLA

Yayli galgilar ailesinden olan viyola orkestralarda ara partilerin yerlestirildigi, az

da olsa solo boliimlerde gorev alan, mesleki miizik egitimi verilen okullarda sik¢a tercih



edilen, repertuarinin keman gibi ¢cok da genis olmadig1 ama kendine has tinis1 ve tarihi ile

dikkat ¢eken galgilardan biridir.
Sevsay’a (2015: 5) gore telleri ve tinisal 6zellikleri soyledir.

La-teli: Olduke¢a keskindir ancak kemanin Mi-teli kadar kuvvetli degildir. Geniz

sesine benzer, nazal bir kalitesi vardir. Solo partiler i¢in uygundur.
Re-teli: oldukc¢a zayif ve 6zelliksizdir. Genelde eslikte kullanilir.

Sol-teli: Bu da oldukga zayiftir ve genelde eslikte kullanilir. Kemanin sol teli

kadar giiclii degildir.
Do-teli: Tipik olarak kuvvetli, koyu, biraz kaba ve serttir.

“Viyola, yayl calgilar ailesinin bir iiyesi olarak 1500’lii yillarda Kuzey Italya’da
keman ve viyolonsel ile ayn1 zamanlarda ortaya ¢ikmistir. Yapist itibar ile kemana ¢ok
benzer. Boyutlar: kemana gore daha biiyiik (1/7 oraninda), sesi daha koyudur. italyanca’
da Viola, Fransizca’ da Alto, Almanca’ da Bratsche ve Ingilizce’ de Tenor adimni alan

viyola, viyol ailesine ait calgilardan tiiretilmistir.

Boyutlar1 20. Yiizyilin baglarina kadar 40-47 santimetre arasinda farklilik gosterir.
20. Yiizyildan sonra en biiyiik viyola yaklasik 43 santimetredir. Yapimda kullanilan

agaclar asagidaki gibi siralanabilir:
*(On tablo, bas balkon ve takozlar: Ladin
*Arka tablo, sap ve yanlar: Akgaagac
*Tus, kulaklar ve kuyruk: Abanoz” (Yazici, 2014: 15).

Viyolanin kokeni viyol ailesine dayanmaktadir. Zamanla viyol ailesinden

yapimcilar tarafindan gelistirilen viyola gilinlimiizde bugiinkii haline ulagmistir.



Sekil 1. Amati Okulu Semast

|
Andrea Amati
(715117-15807)
I 1
Al B
Antonio Amati Girolamo Amati
(1538-1596) (1561-1630)
\
A
Niccolo Amati
(1596-1630)
I T T 1
] ]
Jacop Antonio Girolamo Andrea
Stainer Stradivari Amati 11 Guarneri

(1621-1783) (1644-1737) (1649-1742)
I 1 I

(1626-1698)
1

O Stradivari
(1649-1742)

F.Stradivari

(1671-1743) (16551

Petro
Guarmeri
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Giussepe
Guarneri

(1666-1739)
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Guarneri

"del Gesu"
(1698-1744)
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Pietro
Guarneri

"de Venice"
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Sekil 2. Viyolamin Yapisal Gelisimi

Asya
Rebap, rebec

Yayli enstriimanlar

Avrupa
Chrotta

Yayl enstriimanlar

(7. Yiizyl) \ Avrupa

Bizans ve Islam imparatorlugu

—

y

Chrotta — Rebec — Viyel

(16. Yiizyil)

v

Viyoller
Almanya [talya Fransa
Ingiltere
Fiissen Cremona-Brescia Lyon Londra
v
(17. Yiizyil) Keman Ailesi
Avusturya

Yapimci: Jacob Stainer

Italya

Brescia: Gaspara da Salo, Paolo
Maggini

Cremona: Amati Ailesi

l

(18. Yiizyil)

Cremona: Antonio Stradivari, Giuseppe Guarneri

Kaynak: Zeyringer, 1988’den akt. Yilmaz, (2017: 29).

“Viyolanin ge¢irdigi gelisim siireci genel hatlariyla tic doneme ayrilabilir:

1. Donem: 1500’e kadar. Dogulu ve batili enstriiman tiplerinin birlesimi.

2. Doénem: 1500-1700. Viola da braccio ailesinin gelisimi. Fiissen — Crescia —

Cremona.

3. Dénem: 1700’den bugiine, kiiciik detaylarda yapilan ufak degisiklikler.

“Yayli calgilarin bicimsel gelisimi en fazla rezonans kutusunda etkisini

gostermistir. Uggen, dortgen ve daire gibi geometrik yiizeylerle baslayan gelisim sanatsal
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actdan miikemmellige ulagsmis fantezi dolu formlara kadar uzanir. Asya ve Dogu
Avrupa’da tiggen ve daire formu egemendir. Orta Avrupa’da, yayl c¢algilarin rezonans
odalarinin temel formu olarak dortgen form gecerlilik kazanmaya baglamistir (Zeyringer,

1988: 18’den akt. Yilmaz, 2017: 32).

“Chrotta ve rebec g¢algisinin yapilari incelediginde Avrupali chrotta galgisinin
yapisal acidan viyolanin onceli oldugu goriiliir. Chrotta ve rebec yapiminda iki
enstriimanin rezonans govdesi de bir par¢adan yontulurdu. On kapak yapistirilirdi. Ancak
ortagagin sonlarinda 6n kapak, arka kapak ve gerceve ayri olarak yontulup ana gévdeye

yapistirilmaya baslandi” (Zeyringer, 1988: 18’den akt. Yilmaz, 2017: 32).

Ulkemizin yetistirdigi en énemli viyola sanat¢ilarindan biri olan Rusen Giines
kemandan viyolaya gecisini ve viyolanin kadersizliginin su sozlerle agiklar. “Viyola bir
ara alet, Mozart sonrasinda olduk¢a ihmal edilmis. Oysa senfoni orkestralarinda olmazsa
olmaz bir yeri var. Viyolay1 segmem belki bu thmal edilmislige bir tepki” (Ahiskal, 2015:
55).

3.1.1. Viyola Yay Teknikleri

Tiirkge sozliikte (2011: 2306) teknik; “bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda

kullanilan yontemlerin hepsi” olarak tanimlanir.

Ulkemizin énemli keman sanat¢1 ve egitimcilerinde Oktay Dalaysel (2003: 5)
teknik konusunda sunlar1 sdyler. “Teknik, enstriiman ¢almada 6nemli bir unsur. Miizigi
icimizde hissederiz, ama duygularimizi ¢algilarimiza aktaramayiz. Bizi engelleyen,

bizimle ¢algimiz arasinda bir ara¢ olan parmaklarimizin, teknik yetersizligidir”.

Dalaysel’in (2003: 7) keman i¢in hazirlamis oldugu c¢alisma Fatih Yayla
tarafindan viyola i¢in uyarlanmistir. Her iki c¢algida da benzer yay tekniklerini
kullanilabilecegini isaretler ve kisaltmalar baslig1 altinda gérebilmekteyiz. Bu boliimde;
smile; ayn1 sekilde devam edecek, staccato; kesik kesik, kisa ve gii¢lii, spiccato; yayi
ziplatarak, detache; ayr1 ayri yaylarda, saltato; yay: sigratarak, spiccato volante; ayni

yayda ugar gibi hafiflikte sigratarak diye agiklanmustir.

Biiyiikaksoy’da (1997: 40-53) calismasinda; yay tekniklerini; legato, detache
(detase), foutte (fuyette), martele (martele) staccato (sitakkato), ¢dlle (kole), spiccato
(spikkato) sautille (sotiye) ricochet (rikose) basliklar1 altinda agiklamistir.
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4. BESTECI EGITIMCILER

Ulkemizde egitimi miizigi besteleme isinin genel ve amator miizik egitiminde
daha yaygin oldugunu; profesyonel miizik egitiminin hemen her tiirlinde ise
yayginlasmadigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Ahmet Adnan Saygun’un” Inci’nin Kitab1”,
Muammer Sun'un “Yurt Renkleri” serisi profesyonel miizik egitiminde ilk akla gelen
“uygulanan ve ders materyali olarak kullanilan” 6rnekler olsa da bestecilik egitimi almis
ve bu isi meslek olarak edinmis olanlar “egitim araci olarak kullanilabilecek™ 6zellikte ve

nitelikte eserler iiretmedigi rahatlikla sdylenebilir.

Bu durumun; ekonomik kaygilar, bilingsizlik, deger vermeme gibi bircok
gerekgesi olabilir. Diger yandan bu eksikligi hemen her profesyonel miizik egitimcisi dile
getirmektedir. Egitim fakiiltelerinde mezun olan ve bu ihtiyaci gidermeye yOnelik
caligsmalari olan Sefai Acay, Zeki Cubuk, Tahsin Kili¢, Erdal Tugcular, Ugur Tiirkmen,
Mehmet Efe, Aytekin Albuz, gibi egitim miizigi bestecilerinin eserleri 6nemli olmakla

birlikte ihtiyaci karsilamakta yeterli olmadigi rahatlikla sdylenebilir.

Eserlerinin ¢esitliligi ve hemen her miizik tiirlinde kullanilabilirligi ile dikkat
ceken bestecimiz Yalgin Tura (2017: 73) “Bu alanda pek cok icraci, arastirmaci
yetismesine mukabil, nitelikli, etkili bestekar yetismemis, yetistirilememis olmasidir”

diyerek konuya dikkat ¢eker.

Bu noktada besteci-egitimcilerin 6nemi daha artmaktadir. Egitimini verdigi sanat
dalina yonelik besteciler hem o sanat dalin1 daha iyi tanimanin avantajini kullanabilecek
hem de o sanat dalinin ihtiyaglarindan biri olan “egitim 6gretim materyallerinin

gelismesine” destek olacaktir.

Biiyiikaksoy’a gore (1997: 2) “Ogretmenin kisiligi disinda calgisinda ustaligi,
bilgisi, sanata olan duyarliligi 6nemlidir, boylece 6grencisini etkileyip onun giiveninin
kazanip yon verecektir. Ogretme yontemlerindeki bilgisi ise yabana atilmayacak kadar
yeterli olmalidir ki emekleri bosa gitmesin. Ogretmen ayrica, ¢algisinin literatiiriinii de

1yi tanimalidir”

Bu ozelliklere sahip calgi egitimcileri belli bir siire sonra literatiirlin yetersizligi
karsisinda kimi zaman bilingli bir bestecilik egitimi alarak ama ¢ogu zaman kendi kendini
yetistirerek alanina-sanatina yonelik eserler liretmekte, sanat dalini-¢algisinin literatiiriine

katkida bulunmaktadirlar.
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“Calgiyla ilgili karmasik davraniglarin 6gretilmesi ve bu davranislarin beceriye
dontistiiriilmesi is1” (Cilden, 2001: 27-30) olarak acgiklanabilen calgi egitimi isinde en
biiyilk zorluklardan biri 6grenciye gorelik ilkesi temelinde Ogrenciye gore eseler
bulabilmektir. Say’inda (1996: 11) dedigi gibi “egitimcilik aslinda biitiin zorluklarin

iistesinden gelebilmektedir”.

Yayla (1999: 4) viyola calgis1 icin eser iireten bestecilerimizin varligindan
bahseder. “Viyola, Cumhuriyetle birlikte Bati’da kabul edilen ¢algi calim teknikleri ve
egitim programlartyla miizik okullarimizda yer almistir. Bestecilerimiz tarafindan diinya
literatiirlerine eserler kazandirilmistir. Miizik egitimi veren kurumlarimizda, bir¢ok tinlii

viyola sanatgisi yetistirilmistir”.
5. KONSERVATUVARLAR

Ulkemizde ilkokul sonrasi, ortaokul sonras: ve lisans egitiminde itibaren dgrenci
kabul eden, sadece Tiirk miizigi, sadece Bat1 miizigi veya her ikisinin egitiminin verildigi,
sahne sanatlari, miizikoloji, miizik teorileri gibi bir¢ok alaninda kapsayan biitiinciil bir
anlayisla egitimlerin siirdiiriildiigii konservatuvarlar farkli adlandirmalar, modeller,

yapilanmalar ile dikkat ¢ekmektedir.

YOK mevzuatina gre sanatc1 yetistirmek amaciyla kurulan konservatuvarlarda
son yillarda bu amacin disina da ¢ikilmig ve “6gretmen” yetistirme isine girilmigse de
genel itibariyle tanimdan da istendigi gibi agirlikli olarak “sanatgi “yetistirme isini-

gorevini {istelenirler.
S6z konusu olan “¢alg1 egitimi” olunca bu yetistirme isi daha da belirginlesir.

Ulkemizde ilk konservatuvar 1936 yilinda agilmustir. Bir aralar “Kiiltiir
Bakanligi’na bagl olarak gelismesini siirdiiren konservatuvar 20 Haziran 1979 tarih ve
16672 sayili Resmi Gazetede yayinlanarak yiiriirliige giren degisikliklerle, daha dnce iki
yil olan yiiksek devre 4 yila ¢ikarilmistir. 1982°de cikarilan 41 sayili kanun hiikmiinde
kararname ve 1983’te onun yerini alan 2809 sayili kanun isle tiim yiiksekogretim
kurumlar ile beraber Ankara Devlet Konservatuvart da Kiiltiir Bakanligi biinyesinden
¢ikarihp YOK kapsamina (iiniversiteler kapsamina/Hacettepe Universitesi kapsamina)
almmustir” (Dogan, 2004: 10-11). “Tiirk miizigi egitimi verilen Istanbul Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari ise 03 Mart 1976°da agilmistir. 1978 yilinda Kiiltiir Bakanligina

devredilmis, 1982 yilinda ise Devlet Konservatuvarlarimin YOK kapsamina alinip
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{iniversitelere baglanmas1 sirasinda Istanbul Teknik Universitesine baglanmustir”

(Berker, 2010: 13-14).
6. KONSERVATUVAR EGITIMINDE ViYOLA DERSI

Bat1 miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda viyola dersi “ana ¢algi” olmasinin
yaninda oda miizigi, orkestra gibi derslerde de 6nemsenir ve deger verilir. Mezunlarin

istihdaminda da viyola keman ¢algis1 kadar olmasa da 6nemsenir.

“Viyola sanatcist yetistirmeyi amaglamis kurumlarda egitime baslama yasi
oldukga erkendir. Viyolada on bes yasindan sonra ileri diizeylere ulagsmak oldukg¢a zordur.
Bunun sebebi, insan anatomisinin gelismesi ve kemik yapisinin oturmasidir. Tiim sanat
dallarinda oldugu gibi bu egitime kii¢iik yaslarda baglanilmas1 6nemlidir” (Yayla, 1999:
7).

Lavignac’ mm (1939: 125) viyola egitimi ile ilgili goriisleri sunlardir;

Viyola ¢almak i¢in kuvvetli bir viicuda sahip olunmasi gereklidir. Bundan dolay1
viyola egitimine 15 yasinda baslanmalidir fakat bu yasa kadar keman Ogrenilmesi
gerekmektedir. Kemanla birlikte viyola ¢almak kisiye ¢abukluk ve virtiiozliik hassasi

verir. Her iki ¢algi da birbirlerine zarar vermeden birbirlerini tamamlar.
Ulkemizde de genelde kemandan viyolaya gegislerin oldugu bilinmektedir.

6.1. ANADOLU UNIVERSITESI DEVLET KONSERVATUVARI VIiYOLA DERSI
ORNEGI

Anadolu Universitesi Yayli Calgilar Anasanat Dali Viyola Béliimiinde viyola
dersleri ‘calgi-enstriiman’ olarak verilmektedir, ilkogretimden lisans diizeyi sonuna kadar
ve sonrasinda lisansiistii ve doktora diizeyinde devam etmektedir. Asagida Anadolu
Universitesi Viyola Egitimi ile ilgili 5.simiftan lisans bitimine kadar ders igerikleri ve

yapilan sinavlarin icerigi yer almaktadir.
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6.1.1. flkogretim Viyola Dersi Program Icerigi

Tablo 4. 5. Sunif Viyola Dersi Ogretim Programi

5. Simif

Gamlar Do Major, Re Major, Re b Major (1.Pozisyonda arpejleri ile 1 ya da 2 oktav
olarak. Gam 8 bagliya kadar, arpej 6 bagliya kadar

Etiidler Sevcik op. 6, M. Crickboom, H. Sitt, A. Seybold, B. VVolmer |, H. Classens,
Suzuki Vol. 1

Kongertolar | Sinif seviyesinde

Parcalar: Sinif seviyesinde

1. Dénem Bir Gam ve Arpej ( 1 ya da 2 oktav)

Smnavi Bir Etid

2. Dénem Bir Gam, Bir Arpej

Smawvi Iki Etiid (farkl teknik 6zelliklerde)
Bir boliim kongerto ya da Bir kiigiik parca (Piyano eslikli)
Not: Yukarida adi gegen eserlerin disinda ayni seviyede diger besteciler de
calinabilir

Tablo 5. 6. Swnif Viyola Dersi Ogretim Programi

6. Stmif

Gamlar Do Major, Re Major, Re b Major (1.Pozisyonda arpejleri ile 1 yada 2 oktav
olarak. Gam 8 bagliya kadar, arpej 6 bagliya kadar.

Etiidler Sevcik op. 6, M. Crickboom, H. Sitt, A. Seybold, B. Volmer | , H. Classens,
Suzuki Vol. 1

Kongertolar | Siif seviyesinde

Parcalar: Sinif seviyesinde

1. Dénem Bir Gam ve Arpej ( 1 ya da 2 oktav)

Sinavi Bir Etiid

2. Dénem Bir Gam, Bir arpej

Smawvi iki Etiid (farkl teknik 6zelliklerde)

Bir boliim Kongerto

Not: Yukarida adi gegen eserlerin disinda ayni seviyede diger besteciler de
calmabilir
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Tablo 6. 7. Sunif Viyola Dersi Ogretim Programi

7. Sitmf

Gamlar Do Major, Re Major, Re b Major, Mi b Major, Mi Major, Do minér, Re
mindr. Gamlar arpejleri ile iki oktav olarak. Gam 8 bagliya kadar, Arpej 6
bagliya kadar. Minor gamlar armonik veya melodik olarak ¢alinabilir.

Etiidler Sevcik op. 6 , M. Crickboom, H.Sitt, A. Seybold , B. Volmer I, H. Classens,
Kayser, Suzuki Vol. 1-2, M. Frank, R. Hoffmann

Kongertolar | Sinif seviyesinde

Pargcalar: Sinif seviyesinde

1. Donem Bir Gam ve Arpej ( 2. veya 3. Pozisyonda, 2 oktav)

Smawvi Iki Etiid

2. Donem Bir Gam ve Arpej( 2. veya 3. Pozisyonda, 2 oktav)

Smavi Bir etiid
Iki boliim Kongerto veya Bir boliim kongerto ve Bir kiiciik par¢a (Piyano
eslikli)
Not: Yukarida adi1 gegen eserlerin diginda ayni seviyede diger besteciler de
caliabilir

Tablo 7. 8. Swnif Viyola Dersi Ogretim Programi

8. Simf

Gamlar: Do Major, Re Major, Re b Major, Mi b Major, Mi Major, Fa Major, Sol
Major, Do minér, Re minér. Gamlar arpejleri ile birlikte ¢alisilacak. Minor
gamlar armonik veya melodik olarak ¢alinabilir.

Etiidler: M. Crickboom, H. Sitt, B. Volmer |1, Kayser, M. Frank, R. Hoffmann, Suzuki
Vol. 2-3 (1., 2., 3. pozisyonlarda.)

Parcalar: (Sinif seviyesinde)

Sonatlar G. F. Handel, G. Ph. Telemann Re Major-Si bemol Major, H. Purcell sol
minor, (ve benzeri giicliikte baska yapitlar) (1., 2., 3. pozisyonlarda)

Kongertolar: | G. F. Handel, G. Ph. Telemann (ve benzeri giigliikte baska yapitlar.) (1., 2., 3.
pozisyonlarda)

1. Dénem Bir Gam ve Arpej (2. veya 3. Pozisyonda, 2 oktav)

Smawvi iki Etiid (Farkli teknik 6zelliklerde)

2.Dénem Bir Gam ve Arpe j( 3 Oktav)

Smawvi iki Etiid (farkl1 teknik 6zelliklerde)

Bir boliim sonat veya Bir kiiciik parga (Piyano eslikli)
Bir boliim kongerto (hizl boliim)

Not: Yukarida adi gegen eserlerin disinda ayni seviyede diger besteciler de
calmabilir.
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6.1.2. Lise Viyola Dersi Program I¢erigi

Tablo 8. 9. Sunif Viyola Dersi Ogretim Programi

9. Simif

Gamlar Bes arizaya kadar. 3 oktav gam 8 bagliya kadar, 3 oktav arpej 6 bagliya
kadar, 80 metronom.

Etiidler Palasko, F. Mazas, F. A. Hoffmeister, R. Kreutzer, J. Dont

Sonatlar B. Marcello Sol Majér, P. Nardini, A. Vivaldi la minér-sol minér ve benzeri
giicliikte bagka yapitlar

Kongertolar | G. Druschetzky Do Major, G. Tartini, J. Schubert Do Majér, G. Ph.
Telemann, Handel ve benzeri giicliikte baska yapitlar

1. Donem Bir Gam ve Arpej (2 baglidan baslayarak, 80 metronom) Tek ses

Smavi Iki Etiid (Tek ses)

2.Dénem Bir Gam ve Arpej

Smavi Bir etiid
Iki boliim sonat (bir hizli, bir agir boliim)
Iki bsliim kongerto
Not: Yukarida ad1 gegen eserlerin disinda ayni1 seviyede diger besteciler de
calmabilir.

Tablo 9. 10. Sinif Viyola Dersi Ogretim Programi

10. Simf

Gamlar Ogrenciler 3 Oktav olarak 24 gamin hepsinden sorumludur. Tek ses gamlar
3 baglidan baglayarak, 80 metronom .Cift sesler: ti¢lii, altili, oktav- 2 veya 4
bagli olarak.

Etiidler Palasgko, F. Mazas op. 6, F. A-Hoffmeister, R. Kreutzer, J. Don't, F. Fiorillo

Sonatlar B. Marcello Sol Major, H. Eccles, G. F. Handel, P. Nardini, A. Vivaldi la
mindr-sol mindr ve benzeri giigliikte bagka yapitlar

Kongertolar | C. P. E. Bach, J. Schubert Do Major, F. Hoffmeister ve benzeri giigliikte
baska yapitlar

Parcalar: Sinif seviyesinde

1. Dénem Bir Gam ve Arpej (ii¢lii, altili, oktav dahil)

Smawvi Iki Etiid (Farkl1 teknik 6zelliklerde, Cift ses etiid tercihe baglidir)

2. Dénem Bir Gam ve Arpej (ligli, altili, oktav dahil)

Sinavi iki Etiid
Iki boliim Sonat (Bir hizli, bir yavas boliim)
Bir kongerto

Not: Yukarida adi gegen eserlerin disinda ayni seviyede diger besteciler de
¢almabilir.
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Tablo 10. 11. Sunif Viyola Dersi Ogretim Programi

11. Simf
Gamlar Ogrenciler 3 oktav olarak 24 gamin hepsinden sorumludur. Tek ses gamlar
3 baglidan baglayarak, 80 metronom .Cift sesler: {i¢lii, altili, oktav. 2 veya4
bagli.
Etiidler F. Fiorillo, R. Kreutzer, P. Rode, A. B. Bruni,Campagnoli, F. A.
Hoffmeister
Pargcalar: (Sinif seviyesinde)
Sonatlar B. Marcello Sol Major, H. Eccles, G. F. Handel, J. S. Bach Sol Major-Re
Major-Sol minér, Glinka ve benzeri giicliikte baska yapitlar
Kongertolar | K. F. Zelter, F. A. Hoffmeister, K. Stamitz, J. C. Bach, Vanhal, HanDoskin
ve benzeri giicliikte bagka yapitlar
1. Donem Bir Gam ve Arpej (li¢li, altili, oktav dahil)
Smawvi Iki Etiid (farkli teknik 6zelliklerde, biri ¢ift ses)
2. Donem Bir Gam ve Arpej (licli, altil1, oktav dahil)
Smawvi Bir Etiid
Bir Sonat
Bir Kongerto
Tablo 11. 12. Sinif Viyola Dersi Ogretim Programi
12. Simf
Gamlar 3 oktav olarak 24 gamin hepsi. 3 baglidan baglayarak, 80 metronom .Cift
sesler: {icli, altili, oktav. 2 veya 4 bagli.
Etiidler: F. Fiorillo, R. Kreutzer, P. Rode, A. B. Bruni,Campagnoli, F. A. Hoffmeister
Sonatlar Marcello Sol Major, H. Eccles, G. F. Handel, J. S. Bach Sol Major-Re
Major-Sol mindr, Glinka ve benzeri giicliikte bagka yapitlar
Koncertolar | K. F. Zelter, F. A. Hoffmeister, K. Stamitz, J. C. Bach, Vanhal, HanDoskin
ve benzeri giigliikte bagka yapitlar
J. S. Bach J. S. Bach solo siiit ya da partita bir boliim
1. Donem Bir Gam (ii¢ld, altil, oktav dahil)
Sinavi iki Etiid (farkl teknik 6zelliklerde, biri gift ses)
2. Dénem *Sinavdan iki hafta 6nce piyanolu zorunlu par¢a verilir.
Siawvi Bir etiit
Acik Smav | Bir sonat
Bir kongerto

J.S.Bach solo sonat ya da partitalardan bir boliim veya 1 boliim siiit (
Calinan siiit boliimii Lisansta tekrar edilmelidir)
Zorunlu parca
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6.1.3. Lisans Viyola Dersi Program Icerigi

Tablo 12. Lisans | 1. Dénem Viyola Dersi Ogretim Programi

1. Donem

Etiidler J. Dont, F. Fiorillo, P. Rode, A. B. Bruni, Campagnoli op. 22
caprices, Paganini, Hoffmeister, Gavinies, M. Vieux. Teknik
gelistirici egzersizler. Gamlar ve arpejler.

Bach Solo Siiitler

Sonatlar J.S.Bach B. Britten op. 48 Lachrymae, E. Kornauth op. 3, R.
Schumann op. 113 Marchenbilder, benzeri gii¢liikte bagka sonatlar.

Kongertolar: G. David, J.K. Vanhal Do Majér, K. Stamitz, G. Benda Fa Majér,
benzeri giicliikte bagka koncertolar.

Ara Smav Ogrenciler bir gam ve arpejden sorumludur, kromatik, {iglii, altils,

oktav dahildir. 3 Oktav.

Smav Program

Bir etiit

Bach solo siiitlerden birinin ti¢ boliimii

Sonat (piyano eslikli, 2 boliimlii sonatlar tek donemde calinacak, 3 ya
da 4 boliimli sonatlar iki boliime boliinecek (142-2+1-2+2)

Bir boliim kongerto (Herhangi bir boliim)

Bir parca (piyano eslikli)

Tablo 13. Lisans | 2. Dénem Viyola Dersi Ogretim Programi

2. Donem

Etiidler J. Dont, F. Fiorillo, P. Rode, A. B. Bruni, Campagnoli op. 22 caprices,
Paganini, Hoffmeister, Gavinies, M. Vieux. Teknik gelistirici egzersizler.
Gamlar ve arpejler.

Bach Solo Siiitler

Sonatlar: D. Milhaud 4 visage ve benzeri giigliikte baska sonatlar.

Kongertolar: | 1. HanDoshkin. K. Stamitz. J. Jongen ve benzeri giigliikte baska
kongertolar.

Ara Sinav Ogrenciler bir gam ve arpejden sorumludur, kromatik, iiclii, altili, oktav
dahildir. 3 Oktav.

Sinav Bir etiit.(Cift sesli)

Program Bach stiitin diger boliimleri
Bir sonat (piyano eslikli, 2 boliimlii sonatlar tek donemde calinacak, 3 ya
da 4 boliimlii sonatlar iki boliime boliinecek (1+2-2+1-2+21. donemde
calinan
iki boliim kongerto (Birinci yariyilda calman kongertonun diger 2
boliimii)
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Tablo 14. Lisans |l 3. Dénem Viyola Dersi Ogretim Programi

3. Donem

Etiidler J. Dont , F. Fiorillo, P. Rode, A. B. Bruni, Campagnoli op. 22
caprices, Paganini, Hoffmeister, Gavinies, M. Vieux. Teknik
gelistirici egzersizler. Gamlar ve arpejler.

Bach Solo Siiitler

Sonatlar: J. Brahms op. 120 no 1, J. Brahms op. 120 no 2, B. Britten op. 48
Lachrymae, benzeri giigliikte bagka sonatlar.

Kongertolar: J. Jongen, D. Milhaud, benzeri giigliikte bagka kongertolar.

Ara Sinav Ogrenciler bir gam ve arpejden sorumludur, kromatik, {iclii, altils,

oktav dahildir. 3 Oktav.
Bir etiit(Cift sesli)
Bir sonat (piyano eslikli, 2 boliimlii sonatlar tek donemde

calinacak, 3 ya da 4 boliimlii sonatlar iki béliime boliinecek (1+2-
2+1-2+2)

Smav Program

Bach solo siiitlerden birinin ii¢ bolimii
Bir boliim kongerto (Herhangi bir boliim)

Tablo 15. Lisans 1l 4. Dénem Viyola Dersi Ogretim Programi

4. Donem

Etiidler J. Dont, F. Fiorillo, P. Rode, A. B. Bruni, Campagnoli op. 22 caprices,
Paganini, Hoffmeister, Gavinies, M. Vieux. Teknik gelistirici
egzersizler. Gamlar ve arpejler

Bach Solo Siitler

Sonatlar: R. Schumann op. 113 Marchenbilder, F. Schubert Arpeggione, M.
Reger ve benzeri giigliikte bagka sonatlar.

Kongertolar: Vorsicht, G. David, ve benzeri giicliikte bagka kongertolar.

Ara Sinav Ogrenciler bir gam ve arpejden sorumludur, kromatik, ii¢lii, altil1,
oktav dahildir. 3 Oktav.
Bir etiit
Bir sonat (piyano eslikli, 2 boliimlii sonatlar tek donemde galiacak, 3
ya da 4 boliimlii sonatlar iki boliime boéliinecek (1+2-2+1-2+2)

Sinav *Sinavdan iki hafta 6nce piyanolu zorunlu parca verilir.

Program 3. donemde calinan Bach siiitin diger boliimleri

iki boliim kongerto (Ugiincii yartyilda calinan kongertonun diger
boliimleri)
Zorunlu Parga ( Solo ya da Piyano eslikli.)
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Tablo 16. Lisans 11 5. Dénem Viyola Dersi Ogretim Programi

S. Donem

Etiidler J. Dont, F. Fiorillo, P. Rode, A. B. Bruni, Campagnoli op. 22 caprices,
Paganini, Hoffmeister, Gavinies, M. Vieux. Teknik gelistirici
egzersizler. Gamlar ve arpejler.

Sonatlar: P. Hindemith op. 25 no 1, P. Hindemith op. 11 no 4, A. Benjamin, J.
Brahms op 120 no 1,Weber, benzeri giigliikte bagka sonatlar

Kongertolar: E. Bloch, E. Rubra, W. Walton, benzeri giicliikte bagka kongertolar

Ara Smav Bir etiid
Sonat (piyano eslikli, 2 boliimlii sonatlar tek donemde ¢alinacak, 3 ya
da 4 boliimlii sonatlar iki boliime boliinecek (2+1-1+2-2+2)

Smav Max Reger solo stiitlerden birinin iki boliimii

Programm Bir boliim kongerto (Herhangi bir boliim)

Tiirk Eseri ( Solo ya da piyano eslikli.)

Tablo 17. Lisans 1l 6. Dénem Viyola Dersi Ogretim Programi

6. Donem:

Etiidler J. Dont, F. Fiorillo, P. Rode, A. B. Bruni, Campagnoli op. 22 caprices,
Paganini, Hoffmeister, Gavinies, M. Vieux. Teknik gelistirici
egzersizler. Gamlar ve arpejler.

Sonatlar J.Brahms op 120 no 2, N.K. Akses Capriccio, M. Reger ve benzeri
giicliikte bagka sonatlar

Kongertolar: W. Walton, P. Hindemith, N.K. Akses ve benzeri giigliikte bagka
kongertolar.

Ara Simav Bir etiid
Sonat (piyano eslikli, 2 boliimlii sonatlar tek donemde ¢alinacak, 3 ya da
4 boliimli sonatlar iki boliime boliinecek (2+1-1+2-2+2)

Smav 5. dénemde ¢alinan Max Reger solo siiitin diger boliimleri

Programm Bir sonat (piyano eslikli, 2 boliimlii sonatlar tek donemde ¢alinacak, 3 ya
da 4 bolimlii sonatlar iki boliime boliinecek (1+2-2+1-2+2)
iki boliim kongerto (Besinci yariyilda calinan kongertonun diger
boliimleri)

Tablo 18. Lisans IV 7. Dénem Viyola Dersi Ogretim Programi

7. Donem:

Etiidler P. Rode, Campagnoli op. 22 caprices, Paganini, Hoffmeister, Gavinies,
M. Vieux. Teknik gelistirici egzersizler. Gamlar ve arpejler.

Bach Solo Siiit 4-5-6

Solo yapaitlar: Hindemith Solo Sonatlar

Kongertolar: B. Bartok, W. Walton, P. Hindemith ve benzeri giicliikte bagka
kongertolar.

Sonat: P. Hindemith op. 25 no 1, A. Benjamin, M. Reger ve benzeri giigliikte
bagka sonatlar.

Sinav Bach solo siiitlerden birinin ti¢ boliimii

Program Bir solo yapit Hindemith Solo Sonatlardan biri

Bir Sonat ( Sonatin son 2 boliimii)
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Tablo 19. Lisans IV 8. Dénem Viyola Dersi Ogretim Programi

8. Donem:

Etiidler J. Dont , F. Fiorillo, P. Rode, A. B. Bruni, Campagnoli op. 22 caprices,
Paganini, Hoffmeister, Gavinies, M. Vieux. Teknik gelistirici egzersizler.
Gamlar ve arpejler.

Bach Solo Siiit 4-5-6

Sonat: D. Schostakovich, H. Vieuxtemps op. 36, J.S. Bach , P. Hindemith op. 25

no 1 ve benzeri gii¢liikte bagka sonatlar.

Kongertolar B. Bartok, W. Walton, P. Hindemith, A.A. Saygun, N.K. Akses ve
benzeri giicliikte bagka kongertolar.

Smav *Simavdan iki hafta 6nce miniitaj yapilhr.

Programi Bir etiit ( Etiit ya da Caprice )

7. donemde ¢alinan Bach solo siiitin tamami

Bir kongerto. (Piyano eslikli)

Bir sonat. (Sonat 3 boliimlityse 1. boliim 4 boliimliyse ilk iki boliim)

*Egitim Programinda bulunmayan uygun seviyedeki eserlerin c¢alinmasi
konusunda danigmanin 6nerisi ve Yayli Calgilar Anasanat Dali Baskanligi’nin onay1

gerekmektedir.

*Tonal yapida olmayan eserler, Ana Sanat Dali Baskan1 ve Sanat Dali Hocalarinin

tiimiiniin oluru alindiktan sonra ezbere ¢alinmayabilir.

*Sinavlarda calinacak eserler, bitirilmek istenen donemin miifredat programindan

secilir. Daha alt seviyede olamazlar.

6.2. ANADOLU UNIVERSITESI DEVLET KONSERVATUVARI YAYLI
CALGILAR ANA SANAT DALI VIYOLA SANAT DALI GIRIS SINAV
PROGRAMLARI

6.2.1. Viyola Lise Giris Smavi (Program Icerigi)

Siava okul disindan katilacak 6grenciler icin geldigi okulun egitim programi
dikkate alinarak bir degerlendirilme yapilmasi gerekmektedir. Geldigi okulun miifredat
programi daha diisiik seviyede olan, ancak yetenekli ve gelistirilmeye uygun
bulunan 6grenciler ¢ok dikkatli izlenmeli; genel olarak oncelikle entonasyon, ritim,
miizik yetenegi, basvurdugu enstriimana uygunlugu goéz Oniinde bulundurulmali,
eksiklerinin lise doneminde giderilebilecegi de dikkate alinarak genis agidan bir
degerlendirilme yapilmalidir. Ogrencinin eksikleri kendisinden degil de egitim
programindan kaynaklaniyorsa; bu tip 0grencilere karsi sinav programi ve sunustaki
diizey ¢alg1 6gretmeninin insiyatifi ve goriisii dikkate alinarak hos gorii gosterilmelidir.

Okulun kendi mezunlar icin, onceki yillardaki gelisimi ve ¢algi Ogretmeninin ve
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jirinin devam edip etmemesi konusundaki genel goriisleri de sinav kadar Onem

tasimaktadir, bu gortisler alinarak karar verilmelidir.
SINAV PROGRAMI
1) Bir Gam ve Arpej ( 3 Oktav)
2) Iki Etiid (farkl1 teknik dzelliklerde)
3) Bir Boliim Sonat Veya Bir Kiiciik Parga (Piyano Eslikli)
4) Bir Boliim Kongerto (Hizl1 Boliim)
Gamlar

Do Major, Re Major, Re b Major, Mi b Major, Mi Major, Fa Major, Sol Major,
Do minér, Re mindr. Gamlar arpejleri ile birlikte ¢alisilacak. Minor gamlar armonik veya

melodik olarak ¢alinabilir.
Ettdler
M. Crickboom
H. Sitt
B. Volmer Il
Kayser
M. Frank
R. Hoffmann
Suzuki Vol. 2-3 (1., 2., 3. pozisyonlarda.)
Koncertolar
G. F. Handel
G. Ph. Telemann (ve benzeri gii¢liikte baska yapitlar.) (1., 2, 3. pozisyonlarda)
Parcalar
Smif seviyesinde (1., 2., 3. pozisyonlarda).
Sonatlar
G. F. Handel

G. Ph. Telemann Re Major-Si bemol Major
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H. Purcell sol minor, (ve benzeri gii¢likte baska yapitlar) (1. , 2. , 3.

pozisyonlarda)

Not: Yukarida adi gecen eserlerin disinda ayni seviyede diger besteciler de ¢alinabilir.

Anasanat Dali1 ve Sanat Dali Bagkanlarinin onay1 gerekmektedir.

* Sonatlar Disinda Ezber Calma Zorunlulugu Vardir.

**Adaylar Piyano Eslik¢ilerini Kendileri Temin Edeceklerdir.
6.2.2. Viyola Lisans Giris Sinav Program

1) Bir Boliim J. S. Bach

2) Bir Etiid

3) Bir Sonat

4) Bir Kongerto

J. S. Bach, Solo Siiit, Solo Sonat ya da Partitalardan1 Boliim

Etidler

Hoffmeister, Gavinies, Rode, Campagnoli.

Sonatlar

Glinka, Bach, Majorelle, Mendelssohn

Barok Donemi Sonatlar

Koncertolar

Stamitz, Hoffmeister, Chr. Bach, Jongen, Schubert, Vivaldi, David
6.2.3. Yiiksek Lisans Giris Sinavi Program
Asagidaki 1. 2. 3. ve 4. maddelerde belirtilmis olan seceneklerden biri.
1) Kapris Paganini, Gavinies, ya da benzeri zorlukta baska besteciler.

2) 3 Boliim J. S. Bach Suite No: 2, 3, 4, 5, 6 Prelude-Sarabanda-Gigue

3) 2 Boliim Sonat (Bir Hizh Bir Agir Boliim)

Brahms (No:1, 2), Hindemith

Schumann Marchenbilder
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Britten Lachrymae, Vieuxtemps, Shostakovich, Enesco Concertstiick,

Schubert Arpeggione

4-) Koncerto (Sadece 1. Boliim ya da 2. ve 3. Boliitmler Kadanslar Dahil)
Bartok, Hindemith, Walton, Akses,

Saygun, Bloch (Suit), Hoffmeister, Stamitz
Schinittke, Penderecki

Piyano eslikli sonatlar disinda ezber ¢alma zorunlulugu vardir. Adaylar

eslikgilerini kendileri temin edeceklerdir.
6.2.4. Sanatta Yeterlik Giris Sitnavi Program
Asagidaki 1. 2. 3. ve 4. maddelerde belirtilmis olan seceneklerden biri.

1-) 1 Etiid ya da Kapris Paganini, Gavinies, ya da benzeri zorlukta baska besteciler.

2-) 3 Boliim J.S. Bach Suite No: 2, 4, 5, 6, Prelude-Sarabanda-Gigue

3-) 2 Boliim Sonat (Bir Hizh Bir Agir Boliim)

Brahms (No:1, 2), Hindemith,
Schumann Marchenbilder,

Britten Lachrymae, Vieuxtemps, Shostakovich, Enesco, Concertstiick,

Schubert Arpeggione

4-) Koncerto (Sadece 1. Boliim ya da 2. ve 3. Boliimler Kadanslar dahil)
Bartok, Hindemith, Walton, Akses,

Saygun, Bloch (Suit), Hoffmeister, Stamitz
Schinittke, Penderecki

Piyano eslikli sonatlar disinda ezber ¢alma zorunlulugu vardir. Adaylar
eslik¢ilerini kendileri temin edeceklerdir.” (Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart,

Giincelleme Tarihi:25/01/2016)
7. VIYOLA EGITIMINDE MATERYAL

Keman veya ¢ello eserlerinin viyola ¢algisina uyarlanmasina oldukga sik rastlanir.
Bu durum; viyola i¢in eser iireten bestecilerin gerek calgiya gerekse bu alana ilgi

gostermemesinden kaynaklanmis olabilir.
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Yazici (2014: 36-40) bu konuda detayli agiklamalarda bulunur. “1740 yilindan
once bestelenmis viyola eseri yoktur. Yalnizca diizenlemelerden olusan bir repertuvar
vardir. Viyola sadece orkestralarda ve oda miiziginde kullanilmistir. Daha sonra T.
Albinoni (1671-1751), J. S. Bach (1685-1750) ve G. F. Handel (1685-1759) viyolay1
eserlerinde alto sesi doldurmak icin kullanmir. A. Corelli (1653-1713) zamaninda
yazilmaya baglayan trio sonat formunda (2 keman ya da baska calgilar ve siirekli bas i¢in
eser) yer almayan viyola, bu donemlerde yine orkestrada bazi sololar diginda ¢ok varlik
gostermez. 18. yiizyilda viyola, solo ¢algi olarak bestecilerin dikkatini ¢cekmeye baglar ve
ilk viyola kongertosu 1716 (21) yilinda G. P. Telemann (1681-1765) tarafindan bestelenir.
Daha sonra donemin bestecileri viyola kongertosu bestelemeye devam eder. O donemde

bestelenen baglica viyola kongertolari tarih sirasina gore agagidaki gibi siralanir:

- J. B. Vanhal (1739-1813), Do Major Viyola Kongertosu, 1773

- C. F. Zelter (1758-1832), Mi bemol Major Viyola Kongertosu, 1779

- F. A. Hoffmeister (1754-1812), Re Major Viyola Kongertosu, 1779

- C. P. Stamitz (1745-1901), Re Major Viyola Kongertosu, 1785

F. Mendelssohn (1809-1847), 1824 yilinda viyola ve piyano sonat1 bestelemis,
diger eserlerinde de viyola partilerine dnem vermistir. Ornegin, Italyan Senfonisi’nin 2.
Boliimiinde temay1 viyolalara yazmistir. Hector Berlioz (1803-1869), zamanin {inli
keman virtii6zii Paganini’nin istegi iizerine 1834 yilinda “Herald en Italie” (Harold
Italya’da) adli viyola ve orkestra igin eseri bestelemeye baslar. Paganini eserin birinci
boliimii tamamlandiginda partisyonu gérmek ister. Eseri inceledikten sonra “bu eserde
soliste ¢ok az gorev diisiiyor. Benim tiim boliim boyunca ¢almam gerekirdi” der.Berlioz
eseri tamamlar, fakat Paganini hi¢bir zaman bu eseri seslendirmez. Robert Schumann
(1829-1894), 1851 yilinda viyola ve piyano igin ‘Marchenbilder’ (Peri Resimleri) adli
sonat1 besteler. J.Brahms (1833-1897), oda miizigi eserlerinde viyolaya genis yer verir.

1863 yilinda kontralto, viyola ve piyano i¢in iki sarki besteler.

Ulkemizdeki mesleki miizik egitimi kurumlarinda, her calgmin egitim-
Ogretiminde oldugu gibi viyola egitimi ve 6gretimi siirecinde de kullanilmak tizere farkli

disiplinler iceren yazili-basili egitim-6gretim materyallerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Fakat mesleki miizik egitimi veren pek ¢cok kurumda viyola egitimi siirecinde
kullanilan bu materyallerin 6nemli bir boliimiinii temelde keman icin yazilmig ve
viyolaya uyarlanmig egitim-6gretim materyalleri oldugu diistiniilmektedir. “Egitim-

Ogretim siireclerinde, her egitim aracinin kendine ait 6zellikleri ve kullanim amaglari
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vardir. Viyola egitimi ve 6gretimi siirecinde de 6grencilerin ilgili hedef davranislar1 daha
kolay 6grenebilmesi, 6nemli icraci-egitimciler tarafindan yazilmis ve basimlar yapilarak
giiniimiize kadar ulagmis egitim-6gretim materyallerinin uygun sekilde kullanilmasi ile

miimkiin olabilir” (Y1lmaz, Mustul; 2019: 108).

Rusen Giineg’te viyola repertuari lizerinde onemli tespitler de bulunur. Ona gore
viyola repertuart yok denecek kadar azdir. Yeni yapitlar yazilmasini beklemek,
bestecilere siparisler vermek viyola icracilarinin yasadigi zorluklardir. Giines 6nemli bir
noktaya dikkat ¢eker ve sunlar sdyler “viyolaya ve modern miizige olan ilgi, yalnizca

Tirkiye’de degil, tiim diinyada oldukca smirl” (Ahiskal, 2015: 236).
8. LEV KRiLLOV
8.1. YASAMI

Ulkemiz konservatuvarlarinda yabanci uyruklu statiide birgok calgr egitimcisi
calismaktadir. Krillov yaklastk 20 yildir Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvart Yayli Calgilar Anasanat Dali1 Viyola sanat dal1 6gretim gorevlisi olarak

caligsma hayatini siirdiiriir.
Krillov’un hayati kisaca asagida verilmistir.

“Lev Mihaylovi¢ Kirillov 19.10.1947 yilinda Tiirkmenistan’in Merv Sehrinde
Rus bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Babast Mihaylovi¢ Sengonovi¢ Kirillov

muhasebeci, annesi Kuzmenko Antonina vanovna miisteri temsilcisi olarak ¢alismustir.

[k miizik egitimine 1956 yilinda Merv’ de, Miizik Okulu N1 (7 yillik) adli egitim
kurumunda baslamistir. Bu kurumda ilk olarak keman iizerine egitim almis ve bu egitimi
1963 yilinda bitirmistir. 1963-1967 yillar1 arasinda konkursla Askabat miizik koleji
keman boliimi okulunu (4 yillik) tamamlamis ve ardindan 1967 yilinda konservatuvar

seviyesinde olan Rostov Miizik Egitimi Universitesi’ ne kabul edilmistir.

1972 yilinda hala 6grenci olmasina ragmen Rostov Senfoni Orkestrasi sinavina
girmis ve bu orkestraya kabul edilmistir. Lisans egitimini bitirdikten sonra da aym
orkestrada ¢alismaya devam etmis, ayn1 zamanda Rostov Miizik Egitimi Universitesi’nde
viyola dersleri vermistir. 1976 yilinda asistan stajyer olarak St. Petersburg Devlet
Konservatuvarin1 kazanmigtir. 1979 yilinda St. Petersburg Konservatuvarinda Profesor

Yuri Kramarov’ la doktorasini yapmustir. Giiniimiizde Rachmaninoff Universitesi olarak
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anilan Rostov Universitesi’nde 1976-1988 yillar1 arasinda viyola dersleri vermeye devam

etmistir.

1988 yilinda Ukrayna’nin Nikolay Sehrinde Nikolay Flarmonik Oda Miizigi
Orkestrasinda bas viyolaci ve orkestra egitmeni olarak calismistir. Burada konsertmaister
(Bas Viyolaci) ve orkestra egitmeni olarak ¢alismis ve ardindan Nikolay Sehrinde 1991
yilinda Nikolay Flarmonik Oda Miizigi Orkestrasinda bas orkestra yonetmeni ve oda
miiziginin sanat yonetmeni calismalarini siirdiirmiistiir. 1994 yilinda Moskova’ da
konkursla Rusya Federasyonu Kiiltiir Bakanlig1 orkestrasini kazanmis ve basarilarindan
dolay1 bu orkestrada konsertmaister olmustur. 1995 yilinda konkursla Leningrat (St.
Petersburg) filarmonisi senfoni orkestrasini kazanmis ve burada 2002 yilina kadar
calismaya devam etmistir. Sonra Tiirkiye’ye calismaya gelmistir. 2002 yilindan beri
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda dgretim gorevlisi olarak gorev
yapmaktadir. Iki kiz cocugu babasidir. Lev Mihaylovig Kirillov 2005 (Giilbes, 2018: 26,
27).

Krillov viyola egitimciligi yaninda; orkestra ve oda miizigi derslerini de
yiiriitmekte ama en ¢ok besteciligi ile de dikkat ¢ekmektedir. Daha 6nce de belirtildigi
lizere sanatinin tiim dinamiklerini bilen bir egitimei olarak “egitimei” kimligi yaninda

“bestecilik” kimligini de hayatina yerlestirmis {ilkemizin 6nemli miizik insanlarindan
biridir.
8.2. LEV KIRILLOV’UN ESERLERI

1. Etudes For Viola Solo — 2008

2. Pieces For Viola Solo Duet Of Violas — 2008

3. Pieces For Viola And Piano - 2008

4. Viola - Player’s Concert Repertoire — 2010

5. Three Duets For Two Violas — 2011

6. Scales And Arpeggios For Viola — 2012

7. Trio — Concerto For Two Violas And Piano — 2012

8. Concerto For Viola And Piano — 2015
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

1. TEZLER

Ak, (2018). “Hans Sitt Op. 116 Viyola Igin 15 Etiit Metodunun Kullanimina
[liskin Ogretim Eleman1 Goriisleri ve Metodun Teknik Analizi” adli yiiksek lisans tezinde
2016-2017 egitim 6gretim yilinda Tiirkiye'deki Egitim Fakdilteleri Glizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda gorev yapan viyola egitimcilerinin Hans Sitt
Op. 116 Viyola igin 15 Etiit metodunun kullanimina yénelik goriislerini tespit etmeyi ve
metodun teknik analizini ortaya koymayi1 amaglamistir. Arastirmada betimsel tarama
modeli kullanilmistir. Arastirmanin sonucunda, 6gretim elemanlarinin metodu biiytlik
o6l¢iide tanidiklar1 ancak egitim materyali olarak 6grencilerine ¢ok fazla ¢alistirmadiklari,
teknik analiz boyutunda ise metodun daha ziyade sol el gelisimine katkisi oldugu ortaya

cikmustir.

Alpay, (2010). “Viyola Ogretiminde Kullanilan Mazas "Etudes Brillantes Op.36
Book LI" Metodu'nun Sag El ve Sol El Teknikleri Yéniinden Incelenmesi” adl yiiksek
lisans tezinde Viyola 6grenci ve egitimcilerinin derslerde ele alacaklari Mazas etiit ve
eserlere bakis agilarin1 genisletmeyi amaglamistir. Metot kapsamindaki sag el ve sol el
teknikleri taranarak tanimlanmis ve daha sonra bu tanimlar 1s181nda etiitler konuya iliskin
olusturulan hedef ve hedef davraniglar yoniinden incelenmistir. Arastirma kapsaminda
her iki elin tekniksel gelisimine katkida bulunacak 26 etiitten; 26 hedef ve bu hedeflere
iliskin; 65 hedef davranis tespit edilmistir. Arastirma sonucunda metod igerisinde
calisilan etiitler analiz edildiginde, sag elde, 6zelikle bagl stakkato teknigini pekistirmeyi
ve ilerletmeyi, sol elde ise ¢esitli siislemeler ele alinarak daha iyi bir artikiilasyonu ve

aceliteyi saglamayi igerdigi sonucuna ulagilmigtir.

Benian, (2019). “Viyola i¢in Bestelenmis ve Kemandan Transkripsiyonu
Yapilmis Baslica Etiit Kitaplar1 Uzerine Bir inceleme” adli yiiksek lisans tezinde viyola
repertuarinin tarihsel siireci ve ilk viyola etiitleri icerik bakimindan incelenmistir. Viyola
icin bestelenmis ve kemandan transkripsiyonu yapilmis on bir kitap, iki yiliz atmis iig etiit,
yapi ve teknik 6zellikleri gozetilerek irdelenmistir. Viyola egitiminde tercih edilen baslica
etiit kitaplar1 olarak, "Campagnoli, Hoffmeister, Bruni, Kreutzer, Rode, Mazas,

Palaschko ve Fuchs"'un kitaplar1 segilmistir. Kendini teknik agidan gelistirmek veya bir

-----
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Gorgiili, (2006). “20. Yiizyll Cagdas Tiirk Miizigi'nde Viyola Repertuvar1” adli
yiiksek lisans tezinde viyola i¢in yazilmig Tiirk eserlerinin saptanmasi, dokiimiiniin
yapilmasi, tanitilmasi, besteciler ile yapitlart hakkinda yapilan goriigmelerin incelenen
nota ornekleri, ses kayitlar1 ve kaynaklarla desteklenmesi sonucunda, viyola sanat¢ilarina,
egitimcilere, bestecilere ve Ogrencilere yol gosterecek bir kaynak ve nota arsivi
olusturmasi, dolayisi ile Cagdas Tiirk Miizigi’ne ve viyola egitimine katki saglanmay1
amaglamistir. Tez caligmasinin ilk asamasinda, viyola i¢in yazilmis olan yapitlar
hakkinda bestecilere yonelik sorular iceren bir anket hazirlanmistir. Igeriginde 20 soru
bulunan bu anket, saptayabildigimiz viyola eseri bestelemis 37 Tiirk Bestecisi’nden
25’ine, karsilikli yapilan goriismeler ve yazigmalar araciligiyla ulastirilmis, cevaplar
degerlendirilmis, yapitlarin notalar1 toplanmis, bir araya getirilmis ve seslendirilmesi
yapilmis olan yapitlarin ses kayitlari toplanmistir. Ulagilamayan veya hayatta olmayan
besteciler hakkinda ise, viyola sanatgilari, egitimciler, besteciler ve miizik
elestirmenlerinden yardim alinmis, yazili kaynaklar arastirilarak bilgi toplanmustir. Ikinci
asamada ise yapitlar, notalari, ses kayitlar1 ve besteci agiklamalar gozetilerek incelenmis,
kisa besteci 6zgecmisleri ve nota drnekleri de eklenerek, yapitlar hakkinda genis kapsamli

bilgiler vermistir.

Giilbes, (2018). “Lev Kirillov Etudes For Viola Solo Metodunun Gerektirdigi
Teknik ve Miizikal Davraniglarin incelenmesi” adl yiiksek lisans tezinde Lev Kirillov’un
”Etudes for Viola Solo” metodunun teknik ve miizikal bakimdan incelenmesini ve
bestecinin etiitler hakkindaki goriis ve Onerilerinin ortaya konulmasini amacglayarak
Kirillov’un “Etudes for Viola Solo” metodunda yer alan baslangi¢-orta diizeydeki tek
sesli etiitler, teknik ve miizikal konular1 bakimindan incelemistir. Ayni zamanda,
metottaki konulara iligkin sag elde ve sol elde edinmesi gereken davraniglar irdelenmis
ve bestecinin etiitler hakkindaki goriis ve Onerilerine yer verilmistir. Arastirmada,
betimsel yontem izlenmistir. Etiitlerin her biri arastirmaci tarafindan incelenerek

icerikleri tespit edilmis ve tablolar haline getirilerek yorumlanmustir.

Yoluk, (2019). “G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun icra Teknikleri
Acisindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde G. P. Telemann Sol Major Viyola
Kongertosun icrasini teknik acidan incelemistir. icra incelemesinde; kullanilan teknikler
ve eserin gerektirdigi miizikal yorum dikkate alinarak ¢esitli 6neriler sunmustur. Yapilan
analize temel olmasi bakimindan, eserin bestelendigi donem olan Barok Dénem miizik

Ozelliklerine deginilmis ve ilgili donemdeki icra bi¢imleri godzden gecirilmistir.
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Aragtirmaci bu ¢alismada Giizel Sanatlar Liseleri, Konservatuvarlar ve Egitim
Fakiiltelerinin Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
sunulan viyola egitimi alan bireylere icra a¢sindan bir bakis a¢isi sunmay1 amaglamistir.
Bir eseri yorumlamadan 6nce bestecinin, ddnemin ve eserin genel karakteristik yapisinin

incelenip etiit edilmesinin faydali olacagi goriisiinii sunmustur.

Yiicel, (2018). “Edmund Rubbra'nin Op. 75 Viyola Kongertosunun Teknik
Acidan Incelenerek Yoruma Yénelik Kolayliklarmin Belirlenmesi” adli sanatta yeterlik
tezinde Ingiliz besteci ve piyanist Edmund Rubbranin 1955 yilinda yazmis oldugu, Op.
75 eser sayili Viyola Kongertosunu incelemistir. Bu calismada bestecisinin hayati,
yazildigi donem ve viyola repertuvarindaki yeriyle ilgili tarihsel siiregler de
degerlendirilerek tiim yonleriyle ele alinmistir. Bu bilgilerin 15181 altinda, eserin miizikal
yapistyla ilgili kullanilan yontem ve malzemeler arastirilarak, g¢alisma igerisinde
orneklerle desteklenerek sunulmustur. Bu c¢alismada, Edmund Rubbra Viyola
Kongertosu'nun igerdigi teknik zorluklar siniflandirilarak, her bir zorluk icin ¢alisma
yontemleri Onerileri sunulmustur. Edmund Rubbra Viyola Kongertosu 6zelinde, bir eseri
hazirlarken yapilmasi 6nerilen tiim bu ¢aligmalar, iistiin bir yorum saglayabilecegi gibi,
calicinin, calgi calma teknigine dayali sanatsal bilgi ve birikimlerini degerlendirerek

akademik alanda katk1 saglayabilmesini amaglar niteliktedir.
2. MAKALELER

Ece, (2002). “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu Eserlerin Mesleki
Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri Tarafindan Taninma, Egitim
Amach Kullanilma ve Kullanilmama Durumlar1” adli makalesinde Cagdas Tiirk
bestecilerinin viyola eserlerinin mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki viyola
egitimcileri tarafindan taninip taninmadigini, viyola egitimi amacgh kullanilip
kullanilmadigini; kullaniliyor ise ne sekilde, kullanilmiyor ise nedenlerini ortaya koyarak
belirlenen eserleri viyola egitimine kazandirmayi bdylece viyola egitimine katki
saglamay1 amaglamistir. Arastirmada durum tespiti yapilmig, mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda gorev yapan 44 viyola egitimcisi ile goriisme yapilmis, arastirma
sinirliliginda belirtilmis olan 37 viyola eserinden 28’ ine ulasilmistir. Verilerin analizi
sonucunda Cagdas Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin mesleki miizik egitimi
kurumlardaki viyola egitimcileri tarafindan beklenen Olciide taninmadigi, viyola

egitiminde yaygin ve etkin kullanilmadigi sonucuna ulagilmistir
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UCUNCU BOLUM

KONSERVATUVAR ViYOLA DERSLERINDE LEV KRIiLLOV ViYOLA
KONSER REPERTUARININ KULLANILABILIRLiGi UZERINE BiR

ARASTIRMA

1. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Aragtirmanin problem climlesi “Konservatuvar Viyola Derslerinde Lev Krillov

Viyola Konser Repertuarinin Kullanilabilirligi Nedir?” olarak belirlenmistir.
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI
Arastirmanin alt problemleri su sekilde belirlenmistir.

1. Lev Krillov Viyola Konser Repertuarindaki Eserler Form ve Teorik Ag¢idan

Incelendiginde Nasildir?

2. Egitimcilerin Konservatuvar Viyola Derslerinde Lev Krillov Viyola Konser

Repertuarmin Kullanilabilirligine iliskin Goriisleri Nelerdir?
3. ARASTIRMANIN AMACI

Arastirma kapsaminda; Vviyola egitimcisi ve besteci Lev Krillov’un viyola i¢in
yazilmig eserlerinin konservatuvar viyola derslerinde kullanilabilirliginin betimlenmesi
amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda konservatuvar lisans diizeyi viyola egitiminin
iceriginin ne oldugu, bu icerige yonelik hangi etiitlerin tercih edildigi ve en dnemlisi Lev
Krillov eserlerinin konservatuvar lisans diizeyi viyola egitiminde kullanilabilme

durumlarinin betimlenmesine ¢alisilmistir.
4. ARASTIRMANIN ONEMI

Viyola calgis1 icin {iiretilen eser ve etiit sayisi olduk¢a azdir. Birgok besteci bu
calgi icin iiretimler yapmaktan kaginmiglardir. Az sayida bestecinin etiit ve eserleri ise
yeterince taninmamaktadir. Arastirma bu konuya dikkat cekmesi, yeni ve 6zgiin eserlerin
literatiire kazandirilmasi, Lev Krillov’'un egitimcilik ve bestecilik yoOniiniin ortaya

konmasi1 bakimlarindan énemlidir.
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5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma;
Konservatuvar lisans diizeyi viyola egitim programu ile,
Lev Kirillov’un Viyola Konser Repertuari ile,
Uzman viyola egitimcilerinin goriisleri ile,

Arastirmaya iliskin gerekli olan materyallerin saglanmasinda, arastirmacinin

kendisinin saglayabilecegi maddi olanaklar ile,
Arastirma i¢in ayrilan stire ile sinirhdir.
6. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu boliimde, arasgtirmanin modeli, arastirmanin g¢alisma grubu, veri toplama
araclar ile verilerin ¢ézlimlenmesi ve yorumlanmasina iliskin aciklayict bilgilere yer

verilmigtir.
6.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma betimsel yontemlere dayali olan nitel bir aragtirmadir. Arastirma
kapsaminda viyola ders programlariin i¢erik analizi ve arastirmaya dahil edilen eserlerin
form ve teorik analizi yapilmistir. Ayrica uzman viyola egitimcileriyle yapilandirtlmis

goriisme yapilmistir.
6.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

(Calismada bilingli 6rneklem yoluna gidilmis ve “calisma evreni” olusturulmustur.
Calisma evreni; “en genel evrenden belirli kriterlere gore siirlandirilan evreni ifade
etmektedir” (Sahin, 2019: 200). Ayrica Lev Krillov’un tiim eserleri arasindan “konser

repertuar1” ¢alisma kapsamina alinmis ve drnekleme dahil edilmistir.
6.3. VERILERIN TOPLANMASI

Lev Krillov konser repertuarinin konservatuvarda kullanilabilirligine yonelik
uzman viyola egitimcileri ile yapilandirilmig goriisme yapilmigtir. Veriler telefon veya
e-mail yoluyla goriisiilerek toplanmistir. Yapilandirilmis goriisme “halihazirda durumu
en iyi yansitacak bilgilere ulasmak ve hangi goriislere ne kadar kisinin katildigin
belirlemek amaciyla yapilan goriisme seklidir” (Cebeci, 2010: 105). Calismada ayrica
icerik analizi tekniginden yararlanilmistir. Bu analiz tiirii; “a. isaretlerin siniflanmasi ve,

b. bu isaretlerin hangi yargilari igerdigini ortaya koymak icin, c. agikca formiile edilmis
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kurallar 1s1ginda, d. arastirmacinin ortaya koydugu yargilarin bilimsel rapor olarak

degerlendirilmesini saglar” (Janis, akt. Kogak ve Arun, 2006: 22).
6.4. VERILERIN ISLENMESI VE COZUMLENMESI

Arastirmada yapilandirilmis goériisme formlart nitel arastirma tekniklerinden
yararlanilarak analiz edilmis ve yorumlanmistir. Eser analizleri form ve teorik agidan

boliimler halinde ¢éziimlenerek yorumlanmaya calisilmistir.
7. ARASTIRMANIN BULGULARI

Arastirma, “Konservatuvar Viyola Derslerinde Lev Krillov Viyola Konser
Repertuarinin  Kullanilabilirligi Nedir?” problemi c¢ergevesinde ele alinmistir. Bu
probleme bagli olarak olusturulan alt problemlere iliskin bulgular islenmis ve

yorumlanmustir.
7.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLISKiN BULGULAR VE YORUMLAR

Lev Krillov Viyola Konser Repertuarindaki Eserler Form ve Teorik Acidan

Incelendiginde Nasildir?

Lev Kirillov’un esine ithafen yazdigi konser parcalarinin bestelenis tarihi
31 Agustos 2010-Rusya

Konser Parc¢alar1 Boliim Adlan

Parting (to my wife's memory). Ayrilik, esimin anisina.

Pantheon (Funeral-heroic march for viola and piano). Viyola ve piyano i¢in

cenaze kahraman yiiriiyiisii.

Slow Waltz (For viola and piano). Viyola ve piyano i¢in yavas vals.
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Konser Parcasi 1;
Parting (To my wife’s memory-Ayrilik, esimin anisina)

Sekil 3. 3. Ol¢ii Tema Baslangici

Hamsmu moeti cynpyau To my wife’s memory
MPOIIAHUE PARTING
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Bestecinin konser pargalarindan serisi olan ilk boliimii ‘Parting’ 60- 68
metronomla baslar, eseri A-B-A formunda yazmistir. Eser ‘A’ olarak adlandirilan
boliimden ‘B’ boliimii 14. 6l¢iiye kadar duygusal bir sekilde re mindr tonunda, sarki

biciminde ropriz yaparak devam eder.
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Sekil 4. 30. Ol¢iiye Kadar Siirecek Olan Yardimci Bir Tema

Pili mosso, inquieto #' f‘——s\s
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Eser ‘B’ temasinda ‘Piu mosso, inquieto (Daha hizli, kaygili, huzursuz) 3/ 4 liik
ve 4/4liik bir tempo ile bestecinin 16 6l¢ii inisli ¢cikish yliriiytislerle sanat¢1 sanki burada

duygularini agiklamadan bagindan gegen olumsuzluklar1 anlatir gibidir.
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Sekil 5. Tempo | Yeniden Sergi

Tempo I .
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30.0lcliye geldigimizde, eser yeniden sergi bigimindedir. Besteci 40. dl¢ii de A
tempo ile baslayan eseri, arpej formunda son akoru kirarak, rallantando yaparak
bitirmistir.

Bu boéliimde kullanilan terimler ve aciklamalari;

“Arpej (Fr.arpege). Arp ¢almak’tan. Sesleri kirik akorlar halinde art arda, serpistirerek
cikartmak” (Aktiize, 2010: 33).

“Form (Fr. forme). Bir miizik yapitint olusturan 6gelerin yarattigi, kendine
0zgii yap1. Bicim, sekil” (Aktiize, 2010: 95).
“Inquieto (it.). Kaygili, tasali, huzursuz” (Aktiize, 2010: 275).

“Metronom (Fr. metronome). Bir miizik yapitinda ritmik atislarin hangi hizda

calinmasi gerektigini belirleyen aygit” (Sozer, 2018: 153).

“Motif (Ing. Motive). Bir miizik yapitinin tiimiine ya da bir boliimiine, gesitli yonlerden
birlik saglayan, belirleyici kiigiik birim. Bu birim, bir yapitin ritminde (tartiminda), melodisinde
(ezgisinde) ya da armonisinde (ahenginde, uyumunda) yinelendik¢e kendini belli eder” (Sozer,
2018: 159).
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“Piu mosso (it). Daha ¢abuk” (Sozer, 2018: 188).

“Sergi-Serim (Ing.Exposition). 1)Sonat formunda giris tonunda ana tema ve diger
temalarin serimi, sergilenmesi. 2)Fiigde dux ve comes adi verilen ilk temalarin tiim partilerde

(seslerde) duyurulmasi” (Aktiize, 2010: 556).
“Ton (Ing.ton). 1)insan ya da calg1 sesinin yiikseklik (tizlik) ya da algaklik (peslik)
derecesi. 2) Birbirini izleyen iki nota arasindaki ses farki” (Sozer, 2018: 240).

Konser Parcasi 2;

Pantheon (Funeral-heroic march for viola and piano-Viyola ve piyano i¢in

cenaze kahramani yiiruyiisii).

Eser ilk konser parcasindaki gibi yine A-B-A formundadir. Lev Krillov’'un bu
boliimiinde eseri icra edilirken her ne kadar icinde degiskenleri barindirdiginda tonsuz
gibi goziikse de, iginde hiiziin ve romantigin bulustugu gérkemli bir mars temposu ile
karsimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla besteci, eseri homojen bir yapi ile i¢indeki degiskenligini

koruyarak, keskin bir mars temposunda sonuna kadar stirdiiriiyor.

Sekil 6. Viyola ve Piyano Mars Yiiriiyiisii

HAHTEOH PANTHEON

Tpavpro-zepouteckuit mapw dns arvma u dopmenuano  Funeral-heroic mavch for viela and piano

Viola HE

Piano - -

|

d q ] q 4 1 |
AR 4 I | | Hb | I 1 1 I | QW | I ‘bd——

v 17 | d | b\é | I
R ! F - qf - R qf kS = Ej
4 n '

\ } i =2 Z i 1 o | .
itsa= = e R e, s

& | 1 T T e —— :b-

a
A 3 | pomm— | \ - L
—#k“r—*—(—t—qfﬂljﬂ—_‘pﬁj__@:q,,i__" 1 ‘ 2 &
R = e S i B e
simile b 3
s e P L e P
i = — e 7 i
QL_ q-d d & i;—‘ I T qd @ ”)




Eser piyanonun onciil bir ciimlesi ile baslayip, daha sonradan viyolanin da
piyanoya 2. Olgiide katilacagi gérkemli bir mars temposuyla devam ediyor. Bestecinin
viyola ve piyanonun ayni niiansta kalacagi marcato stilinde bir ciimleyi, eserin i¢indeki

armonik degiskenlerle birlikte sunuyor.

Sekil 7. Lev Krillov'un Duygulariyla Ortiisen, Miizikal Dokusunda Kullanilan Harmonik

Yapilar (Viyola ve Piyano Armonik Yiiriiyiis-Marcato).
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Ayni sekilde piyanonun esligi de viyolaya yakin armonik bir yap1 sergiliyor.

Sekil 8. Yeniden Sergi Oncesi Viyolanin Cift Ses Kromatik Inigi

rabato ¢ rit. a tempo
24 - Vo

f marcato
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Burada besteci eseri yeniden mars temposuna ‘rubato e ritardando’ yaparak ‘A

tempoya’ hazirlamistir.

Besteci ilk climleye benzer sekilde ayni ritim duygusu ve melodisi ile mars
temposu ifadesini, viyolada bir baska teknik olan ‘ricochet’ teknigi ile giiclendirir. iki
ifadenin sonunda, piyano viyolaya eslik ettiginde; melodinin sonunda, piyano ayni
melodiyi tekrarlar. Ricochet tekniginde hiz ayarlamasi yapmak i¢in, 6nce yayin yerinin
degistirilmesi ve ziplama yiiksekliginin kontrol edilmesiyle saglanir. Ziplama, yayin
ucunda en hizli olacagi gibi ve ugtan uzaklasildik¢a yavaslar. Bu nedenle ‘ricochet’
calinabilmesi i¢in yaym ucunda, birinci parmakla yapilan hafif basingla ve ilk itme
siddetiyle yapilir. Basingla ziplayan arseyi yavas yavas hizlandirmak gerekir. Burada
arsenin pozisyonu ¢ok onemlidir. En iyi ziplayis1 arse de saglamak i¢inde, killarin tam
istiinde ne saga ne de sola ¢evrilmeden tutulmalidir. Ricochet teknigini ¢alismak igin
arseyl cekerek baslanmasi daha saglikli olacaktir ve galicinin pozisyonu agisindan,

o0grenmek i¢in daha kolay bir adim olacaktir.

Sekil 9. Soncul Tema
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Sekil 10. Yeniden Mars Temasi

y . a tempo
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Burada besteci bastan sona eserin formunu koruyarak viyolaya 6zgii artistik bir
tema ile eseri yeniden ‘A tempo’ya hazirlamistir. Besteci ilk ciimlede oldugu gibi ayni

kalib1 eserin sonunda da kullanmistir.

Eser yeniden sergi, ‘A’ temasina geldiginde, yine bu formun i¢inde viyolay1
ticleme bir tema izler. Bu temada besteci kiiciik bir siirpriz yaparak, mars temposunu,
viyolay1 piyano niiansiyla gizleyip liclemelerin dansi1 ve akor ¢ikisi ile eseri ¢ift forte
bitirir. Bu béliimde ¢alicinin ritminin kusursuz olmasi beklenmektedir. Uclemeli
pasajlarda kosma egilimini engellemek i¢in metronom ile yapilan ¢alisma son derece
faydalidir. Calict 6nce diisiik metronom temposu ile baslamali, ardindan tempo yavas
yavas hizlandirilmalidir. Uglemelerin esit ve net bir sekilde ¢alinmasi icin, degisik
ritimlerde, bagl, ‘detache’, ‘staccato’ ve ters arse ile baslayarak yapilan yay
caligmalarinin faydasi olacaktir. Tempoyu aksatmamak i¢in Once tiim pasaj ayri

calinmali, ardindan iki bagl olmak iizere yay ¢esitlemeleri yapilmasi onerilir.

Sekil 11. Siirpriz Uglemeler
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Bu boéliimde kullanilan terimler ve aciklamalari;

“A tempo (it) (Fr. En mouvement). Asil tempoda, ilk hizda. Herhangi bir tempo
degisiminden sonra kullanilir” (Aktiize, 2010: 34).

“Armoni (Ing. Harmony). Miizikte sesin uyumunu ve iliskilerini akorlarin
kurulusu, tiirleri ¢evrimleri, baglanmasi, yliriiytisii ve melodi iligkilerini arstiran bilim ve

sanat” (Aktiize, 2010: 32).

“Antecedent (Fr.). 1) Onciil, ilk tema. 2) Kanon veya fiigiin 1. Kisminda &nerilen

ilk tema. 3) Imitasyon (benzetim) ile kullanilan lider (Dux) tema veya motif” (Aktiize,

2010: 27).

“Détaché (Fr.) (Alm. Abgestossen; Ing. Detached) Detase. Ayrilmis, kopuk.
Genellikle yayl calgilarda birbirini izleyen seslerin yaymn alt ve iist kisimlarinin

degisimiyle bagsiz, kesik staccato benzeri, ama tam degerini vererek calinmas1” (Aktiize,
2010: 159).

“Form (Fr.forme). Bir miizik yapitin1 olusturan 6gelerin yarattigi, kendine 6zgi
yap1. Bi¢im, sekil” (Aktiize, 2010: 95).

“Harmonics (Ing.). Armonik sesler” (Aktiize, 2010: 255).

“Marcato (it.). Belirgin, vurgulu (ses ya da ¢alg1 icin yazilmis bir yapitin, notalar

tane tane duyulacak bicimde yorumu)” (Sozer, 2018: 147).
“Marche funébre (Fr.). Cenaze mars1” (Aktiize, 2010: 366).

“Mars (Alm.Marsch; Fr. Marche; ing.March). Her tiir yiiriiyiisii desteklemek,
bazen ateslemek, gruplar1 aym diizende yiiriitmek (askeri mars), ulusal birligi
gliclendirmek (ulusal mars), bazende cenaze mars1 (marche funébre) gibi kederli bir
ortam olusturmak i¢in yazilan belirgin ve gii¢lii vurgulamali, 4/4 ya da 2/4’1iik dl¢tilerde
stivari mars1 6/8’°lik yazilan ve s6ziin etkisinden de yararlanan kisa miizik” (Aktiize, 2010:
368).

“Onciil. Period, antecedent” (Aktiize, 2010: 443).

“Period (Ing). Periyot, dénem, déniim (A. Saygun o6nerisi). Yun.’da diizenli
sekilde tekrar beliren zaman dilimi, devir siiresi anlamina gelir. Miizikte ise aralarinda

baglilik bulunan bazen2-4 arasi, kuralda 8 meziir olan, ancak 12 ya da 16 meziire kadar
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ulasabilen ve otantik bir kadansla sona eren birka¢ ciimlelik tam bir miizik diisiincesi

olarak tanimlanir” (Aktiize, 2010: 459).

“Rubato (it.). Calgi ya da ses i¢in yazilmis bir yapitin temposunu icra sirasinda
degistirmek. Icraciya anlatim yeteneginden yararlanma olanag: verir. Uzerinde tempo
rubato yazili pasaji icraci, yapitin Olcililerine uymadan, diledigi tempoda calar ya da

sOyler” (Sozer, 2018: 205).

“Ricochet (Fr.). Yay1 c¢ekerek calista, giiglii ve telden ayrilmayan, genellikle
yayin ligte birlik u¢ kisminin tek darbesiyle ayni telde bir dizi notay1 hizli olarak ¢almak™

(Aktiize, 2010: 517).
“Ritardando (it.). Yavas yavas agirlasarak” (Aktiize, 2010: 519).

“Staccato (it.; Fr.detache; ing.detached). Notalarin birbirinden ayri, tek tek
calinacagimi belirten terim. Spiccato’ya yakin bir teknik. Genellikle kemanda ve ayni
aileden diger yayli calgilarda uygulanir. Boyle ¢alinmasi gereken boliimlerde, her notaya

yay durdurularak baslanir. Bu teknigin daha kisa siirede uygulanis bi¢imine, portato
denir” (Sozer, 2018: 223).

Konser Parcasi 3
Slow Waltz (For Viola and Piano- Viyola ve Piyano i¢in yavas vals).

Bu boliimde besteci, eseri ilk konser parcasi boliimii olan (Parting-Ayrilik)
baslangi¢ temasina, kisa bir motif gondermesi yapar. 3/4 ‘liik bir tempo olan, piyanonun
on ek girisi ile basladigi, onciil ciimle ile devam eden ve viyolanin da piyanoya 3. dl¢iide

dahil oldugu vals yiirliyiisii ile eseri devam eder.

Sekil 12. 1. Ol¢ii ‘A temasi Baslangici-Piyano On Ek ve Onciil Ciimle
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Sekil 13. Kadans ve Yeni Bir Ciimle
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Besteci, bu pasajda ise, eseri i¢cindeki armonik degiskenligiyle birlikte, viyolanin

¢ikici bir ezgisi devam ederken, 10. dl¢iide viyolay1 11.6l¢liye baglayacak olan, kadans

ile yeni bir climleye hazirlamistir.

Sekil 14. Sunum ve Kadans
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13. 6l¢ii de baslayan sunum, 16. 6l¢iiye kadar, i¢inde temel fikrin tekrarini da

olusturacak sekilde, viyolanin ezgisi ile devam eder. Besteci aslinda burada viyolay1 6n

planda tutarak ezgiyi, 21. dl¢iide baslayacak olan ve ayn1 zamanda, valse sekil vererek ‘A

tempoya’ giris i¢in 4 Olcliliik kadansa hazirlar.
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Sekil 15. A tempo-Sessiz Yeni Vals
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viyolay1 kiigiik carpmalarla besleyerek vals i¢ine gizlemistir ve ayn1 zamanda piyano
viyolaya akorlar1 arpej seklinde kirarak temay siirdiirmiistiir. Besteci burada, sanki giizel,

gizemli bir hikaye anlatiyor gibidir.

biitiinlestirmistir.



Sekil 16. Piu Mosso

Piit mosso (4~136)
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Eser 48. olgiide, farkli bir dinamik yapida ‘Piu Mosso’ temposu ile karsimiza
c¢ikiyor. Viyolanin 136 metronomla basladigi, ‘C’ temasinda akorlu bir temel fikir tekrari
olan viyolanin cilimlesiyle wvals, 56. Olgiide baslayan kadansa kadar temposunu

stirdiiriiyor.

Sekil 17. Yeniden Dans ‘A tempo’
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Bestecinin valsi,73.0l¢liden baslayan ‘A’ temast olan ‘a tempo’nun’ tekrardan

farklh bir yapida almasi, eserin anlatimini giiglendirmistir. Besteci eserin sonuna kadar

stirecek olan viyolanin ¢ikici ve inici niianslari ile esere farkli bir anlatim katmustir. Valsin

rengi viyola ve piyanonun ‘molto ritardando’ yapmasi ile son bulur.

Bu boliimde kullanilan terimler ve aciklamalari;

“Anacrusis (Yun.). Eksik 6l¢ii, Onel. Sonradan bat1 miiziginde bir parcanin en
basindaki eksik Ol¢iliye verilen ad” (Aktiize, 2010: 443).

“A tempo (It) (Fr. En mouvement). Asil tempoda, ilk hizda. Herhangi bir

tempo degisiminden sonra kullanilir” (Aktiize, 2010: 34).
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“Onciil. Period, antecedent” (Aktiize, 2010: 443).

“Period (Ing). Periyot, dénem, doniim (A. Saygun dnerisi). Yun.’da diizenli
sekilde tekrar beliren zaman dilimi, devir siiresi anlamina gelir. Miizikte ise aralarinda
baglilik bulunan bazen2-4 arasi, kuralda 8 meziir olan, ancak 12 ya da 16 meziire kadar
ulasabilen ve otantik bir kadansla sona eren birkag ciimlelik tam bir miizik diislincesi

olarak tanimlanir” (Aktiize, 2010: 459).
“Piu mosso (it). Daha ¢abuk” (Sozer, 2018: 188).

“Vals (Fr. valse; Ing. waltz). 1) 3/4’liik 6lgiide, 3 zamanli (birinci vurus
kuvvetli, ikinci ve li¢lincii vuruslar zayif) bir salon dansi. 2) Bu dansin miizigi. 3)
Yalniz yayh calgilar i¢in (birlikte dans edilmeyen) yazilmis beste tiirii” (Sozer, 2018:
250).

“Tema (Yun.thema). Bir miizik yapitini olusturan temel motif. Bir melodi ya
da melodi boliimlerinden olusan miizik fikri. Miizik yapitlarinin ya da yapit1 olusturan

boliimlerin hareket noktasi temadir” (Sozer, 2018: 236).
Konser Parcalarinda Kullanilan Yay Teknikleri

“Détaché (Fr.) (Alm. Abgestossen; Ing.Detached) Detase. Ayrilmis, kopuk.
Genellikle yayli calgilarda birbirini izleyen seslerin yayin alt ve iist kisimlarinin

degisimiyle bagsiz, kesik staccato benzeri, ama tam degerini vererek calinmas1” (Aktiize,

2010: 159).

“Grand détaché (Fr.). Her notay1 ayr1 tam yay ¢ekisiyle calmak™ (Aktiize, 2010:
246).

“Legato (It.). Birlikte, bagli. Ses ve ¢algi miiziginde, notalarin kesintisiz birbirini
izlemesi gereken yerleri belirtir. Ses miiziginde bir solukta; tiflemeli ¢algilarda soluk

almadan; yayl ¢algilardaysa tek yay cekisiyle saglanir” (Sozer, 2018: 140).

“Marcato (it.). Belirgin, vurgulu (ses ya da ¢algi igin yazilmus bir yapitin, notalar
tane tane duyulacak bicimde yorumu)” (Sozer, 2018: 147).
“Ricochet (Fr.). Yay1 c¢ekerek calista, giiclii ve telden ayrilmayan, genellikle

yayin ligte birlik u¢ kisminin tek darbesiyle ayni telde bir dizi notay1 hizli olarak ¢almak”

(Aktiize, 2010: 517).
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“Spiccato (It.). Yayl calgilarda her bir notanin yaymn ayri ayri sicratilarak
cekilisiyle duyurulmasi; keskin Staccato. Bazen g¢abuk tempoda (Fr.) Sautillé (it.
Saltando) karsiligi da kullanilan terim, 1750°den once keman tiirlii ¢algilarda, koprii
kivriminin yetersizliginden yay1 bu tarz sigratmak miimkiin olmadigi i¢in Corelli, Vivaldi
gibi bestecilerin eserlerinde notalar1 ayr1 (détaché) ¢almakla, non legato (bagsiz ya da

Staccato ile es anlami1 da tasiyordu” (Aktiize, 2010: 586).

“Staccato (it.; Fr.detache; ing.detached). Notalarin birbirinden ayri, tek tek
calinacagimi belirten terim. Spiccato’ya yakin bir teknik. Genellikle kemanda ve ayni
aileden diger yayli calgilarda uygulanir. Boyle ¢alinmasi gereken boliimlerde, her notaya
yay durdurularak baslanir. Bu teknigin daha kisa siirede uygulanis bi¢imine, portato

denir” (Sozer, 2018: 223).
Konser Parc¢alarinda Kullanilan Miizik Terimleri
“Accelerando (it.). Gittikge hizlanarak” (Aktiize, 2010: 3).

“Acciaccatura (It.). Carpma. Telli ve klavyeli ¢algilarda 1) Bir akorun notalarini
cabuk bir arpejle, art arda hizla duyuyarak calis. 2) Kisa aksanli bir ¢arpma, asil notay1
yukardaki siis notasiyla birlikte tek vurusta ¢alis” (Aktiize, 2010: 3-4).

“Aksan (Alm. Betonung, Akzent; It. Accento). Vurgu” (Aktiize, 2010: 13).

“A tempo (it) (Fr. En mouvement). Asil tempoda, ilk hizda. Herhangi bir tempo
degisiminden sonra kullanilir” (Aktiize, 2010: 34).

“Calmando (it.). Sakinleserek” (Aktiize, 2010: 92).

“Coda (it.). Bir miizik yapitinda, yapitin tiimiiyle bittigi duygusunu uyandiran
boliim sonlari. Ayni zamanda, tema bakimindan bir sonraki boliimiin de habercisi. Sonat

ve flig bicimindeki yapitlarin baglica 6zellikleri arasindadir” (Aktiize, 2010: 56).

“Crescendo (It.). Sesin giirliigiiniin artmasimi belirleyen terim” (Aktiize, 2010:

143).
“Da capo (It.). Bastan. Yine basa don” (Sozer, 2018: 66).
“Decrescendo (It.). Sesin giirliigiinii azaltarak” (Aktiize, 2010: 157).

“Diminuendo (it.). (Alm. Abnechmend). Sesin giderek azaltilmas1.” (Aktiize,
2010: 163).

“Forte (it.). Kuvvetli, giiclii” (Aktiize, 2010: 220).
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“Inquieto (it.). Kaygil, tasali, huzursuz” (Aktiize, 2010: 275).
“Mezzo forte (It.). Orta kuvvette” (Sozer, 2018: 154).

“Mezzo piano (It.). Orta yumusaklikta. Hafifce” (Sozer, 2018: 154).
“Molto crescendo (it.). Cok fazla sese ulasarak” (Aktiize, 2010: 393).

“Molto (it.). Cok. Obiir terimlerle birlikte kullan1ldiginda, yapilmak istenen daha
belirgin hale getirilimis olur” (Sézer, 2018: 157).

“Nokta. Notanin ve sus isaretlerinin saginda yer aldig1 zaman, degeri yarisi1 kadar,
2. Nokta ise ilk noktanin yarisi1 degerinde artirir; altina konuldugunda staccato anlamina

gelir” (Aktiize, 2010: 421-422).

“Non (it.). Degil. Oniinde yer aldig1 miizik terimlerine degisik anlamlar katan

sOzciik” (Sozer, 2018: 169).
“Pianissimo (it.). Cok hafif”’ (Aktiize, 2010: 463).
“Piu mosso (it). Daha ¢abuk™ (Sozer, 2018: 188).
“Poco a poco (It.). Azar azar” (Sozer, 2018: 190).
“Rallentando (it.). Derece derece yavaslamak” (Aktiize, 2010: 500).
“Ritardando (it.). Yavas yavas agirlasarak” (Aktiize, 2010: 519).

“Rubato (It.). Calg ya da ses igin yazilmis bir yapitin temposunu icra sirasinda
degistirmek. Icraciya anlatim yeteneginden yararlanma olanag verir. Uzerinde tempo
rubato yazili pasaji icract, yapitin dl¢iilerine uymadan, diledigi tempoda ¢alar ya da

sOyler” (Sozer, 2018: 205).

“Simile (it.). Benzer; seslendirmenin dncekinin ayni sekilde devami” (Aktiize,

2010: 563).
“Sonoro (it.) (Fr.Sonore). Dolgun, iyi sesli” (Aktiize, 2010: 581).
“Subito piano (it.). Birdenbire sessiz” (Aktiize, 2010: 602).
“Tempo I (it.). Yine eski, 1. Tempoda” (Aktiize, 2010: 622).

“Vibrato (It.). Titresim salmmim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin
cok hafif ancak diizenli, ¢ok sik ve hizli salinimiyla, titretilmesiyle olusan ¢ok az

frekans farkliliklart nedeniyle ¢ikan ses” (Aktiize, 2010: 681).
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7.2. IKINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUMLAR

“Egitimcilerin Konservatuvar Viyola Derslerinde Lev Krillov Viyola Konser

Repertuarinin Kullanilabilirligine iliskin Gériisleri Nelerdir?”

Iki egitimci de lisans egitimlerini Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvarinda tamamlamiglardir. 1. Egitimci yiiksek lisans ve doktora/sanatta
yeterlik egitimini Florida Eyalet Universitesinde, 2. Egitimci ise yiiksek lisans egitimini
Berlin Hochschule der Kiinste, doktora/sanatta yeterlik egitimini ise Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesinde tamamlamistir.
Iki egitimcinin de ana calgis1 “viyola”dir.

1.egitimcinin gorev yaptig1 kurum Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari,

2. egitimcinin gorev yaptig1 kurum ise Mersin Universitesi Devlet Konservatuvaridr.

1. egitimcinin meslekteki kidem yili 15, 2. Egitimcinin orkestra sanatgisi ve

yorumcu olarak 22 yil, tiniversite 7 yildir.
1.egitimcinin viyola dersini yiiriittiigl stire 15 yil, 2. Egitimcinin 7 yildir.

1. egitimci kemandan transpoze edilmis viyola eserlerini calistirirken kismen

zorluk yasadigini soylerken, 2. egitimci az zorluk ¢ektigini sdylemistir.

Her iki egitimcinin de kemandan transpoze edilmis viyola eserlerini ¢alistirirken

yogun diizeyde olmasa da zorluk yasadiklar1 sOylenebilir.

Her iki egitimci de 6grencilerine ¢alistirdigi konser parcalarini belirleme kriterinin

Ogrencinin seviyesine gore eser belirlemek oldugunu sdylemistir.

Bu cevaba gore Ogrencilere calistirilan konser pargalarini segerken 6grencinin

seviyesinin énemli oldugu sdylenebilir.

1. egitimci konser pargalarinin siralanisina gore calisilmasi fikrine kismen

katildigini sdylerken, 2. egitimci az katildigini belirtmistir.

Her iki egitimcinin de tamamen secenegini isaretlemedikleri goriilmektedir. Bu
durumda konser pargalarimin siralanigina  gore calisilmasi fikrindense karisik

calistirilabilecegi sdylenebilir.

1. egitimci konser pargalarini ¢alistirirken eserin hiz terimlerine tamamen uygun

olarak calistirdigini sdylerken, 2. egitimci kismen uygun calistirdigini belirtmistir.
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Verilen cevaplara gore “hi¢” seceneginin isaretlenmemis olmasindan dolayzi,
konser pargalarini ¢alistirirken eserin hiz terimlerine uygun olarak calistirmanin 6nemli

oldugu soylenebilir.
Her iki egitimci de Lev Krillov konser parcalarini tanimadigini sdylemistir.

Bu cevaba gore her iki egitimci de Lev Krillov konser parcalarini tanimadigi

sOylenebilir.

1. egitimci Lev Krillov konser pargalarin1 6grencilerime ¢ok ¢alistiririm cevabini

verirken, 2. egitimci kismen ¢alistiririm cevabini vermistir.

Verilen cevaplara gore “hi¢” segeneginin isaretlenmemis olmasindan dolayi,
egitimcilerin Lev Krillov konser pargalarmi ogrencilerine ¢alistirabilecekleri

sOylenebilir.

1. egitimci Lev Krillov konser parcalarimi lisans II  &grencilerine
calistirllabilecegini soylerken, 2. egitimci lisans I Ogrencilerine calistirilabilecegini

belirtmistir.

Bu durumda, Lev Krillov konser pargalarini ortalama olarak lisansin ilk 2 yilinda

calistirilmasinin uygun oldugu soylenebilir.

1. egitimci Lev Krillov konser parcalarini miizikalite gelisimi i¢in az

kullanacagini sdylerken, 2. egitimci kismen kullanacagini belirtmistir.

Verilen cevaplara gore Lev Krillov konser pargalarin1 miizikalite gelisimi igin

kullanilabilecegi sdylenebilir.

Her iki egitimci de Lev Krillov konser parcalarin1 sag el gelisimi i¢in kismen

kullanabileceklerini belirtmislerdir.

Her iki egitimcinin de Lev Krillov konser pargalarini sag el gelisimi i¢in ortalama

diizeyde kullanilabilir buldugu sdylenebilir.

1. egitimci Lev Krillov konser pargalarini sol el gelisimi i¢in ¢ok kullanirim

cevabi verirken, 2. Egitimci kismen kullanirim cevabi vermistir.

Bu cevaplara gore Lev Krillov konser pargalarinin sol el gelisimi i¢in ortalamanin

tistiinde kullanilabilir oldugu soylenebilir.

1. egitimci Lev Krillov eserlerinin 6grencilere; Enstruman Hakimiyeti-Durus

tutug, Viyolada Sag El ve Sol El Tekniginin Gelismesi, Viyolada Acelite Seviyesi
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(Parmak Cabuklugu) kazanmasi, Viyolada Arse Kontrolii’niin saglanmasi, Yeni ve
Ozgiin Viyola Repertuvarini bilmesi, Viyolada Tril (Carpma) gesitlemelerini bilgi beceri
diizeyinin artmasi, Viyola Eserlerini Korrepetisyon (Eslik) dersinde birlikte ¢alabilme,
dinleme ve donemine gore uygun yorumlamasi, Viyola Kitap, Nota vb. arsivinin
(Kaynakcga) gelismesi bilgi ve becerilerini kazandiracagimi sdylerken, 2. egitimci Lev
Krillov eserlerinin &grencilere; Yeni ve Ozgiin Viyola Repertuvarini bilmesi, Viyola
Eserlerini Korrepetisyon (Eslik) dersinde birlikte calabilme, dinleme ve dénemine gore
uygun yorumlamasi, Viyola Kitap, Nota vb. arsivinin (Kaynakca) gelismesi, Yenil Ekol-

Miizikal Anlayis-Yorum Tanima bilgi ve becerilerini kazandiracagini belirmistir.

EK.1 de yer alan Lev Krillov eserlerinin hangi bilgi ve becerileri 6grenciye
kazandirabilecegi sorusuna tablodaki maddelere 1. egitimcinin 8, 2. egitimcinin 4 bilgi
ve beceriyi kazandirabilecegi isaretlemesi yapildigi gozlemlenmistir. Bu bilgi ve
becerilerden 3 tanesi ortaktir. Bu durumda Lev Krillov eserlerinin 6grencilere Yeni ve
Ozgiin Viyola Repertuvarini bilmesi, Viyola Eserlerini Korrepetisyon (Eslik) dersinde
birlikte ¢alabilme, dinleme ve donemine gore uygun yorumlamasi, Viyola Kitap, Nota

vb. arsivinin (Kaynakc¢a) gelismesi bilgi ve becerilerini kazandiracagi sdylenebilir.
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, bulgular ve yorumlar bdliimiinde yapilan analizlerde ulasilan

sonuglara ve bu sonuglar 15181nda gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

SONUCLAR

Konservatuvar Viyola Derslerinde Lev Krillov Viyola Konser Repertuvarinin

Kullanilabilirligi aragtirilmigtir. Yapilan arastirma sonucunda;

Lev Krillov Viyola Konser Repertuvarini Goriisme Formunu dolduran 2 egitmen
tarafindan da taninmadig,

Egitimcilerin kemandan uyarlanmis viyola eserlerini calistirmakta c¢ok fazla
zorluk yasamadigi

Egitimcilerin 6grencilerini ¢alistirirken sectikleri eserleri 6grencinin diizeyine
gore belirledigi,

Egitimcilerin konser parcalarini calistirirken karigik olarak c¢alistirmay1 tercih
edebilecegi,

Egitimcilerin konser pargalarini galistirirken eserin hiz terimlerine uygun olarak
calistirmaya 6nem verdigi,

Egitimciler Lev Krillov Konser Pargalarin1 6grencilerine calistirmayr uygun
buldugu,

Lev Krillov konser pargalarinin miizikalite gelisimi i¢in kullanilabilecegi,

Lev Krillov konser parcalarinin lisans egitiminin ilk 2 yilinda ¢alistirilmasinin
uygun oldugu,

Her iki egitimcinin de Lev Krillov konser pargalarini sag-sol el gelisimi igin
kullanilabilirlik diizeyine bakildiginda eserleri sol el gelisimine daha uygun
buldugu,

Lev Krillov eserlerinin 8grencilere; Yeni ve Ozgiin Viyola Repertuvari tanimasi,
Viyola Eserlerini Korrepetisyon (Eslik) dersinde birlikte ¢alabilmesi, dinleme ve
dénemine gore uygun yorumlamasi, Viyola Kitap, Nota vb. arsivinin (Kaynakca)

gelismesi, bilgi ve becerilerini kazandiracagi sonucuna varilmistir.

ONERILER

Lev Krillov Konser Pargalarinin egitimciler tarafindan 6grencilere tanitilarak

Lisans I ve Lisans II sinif diizeylerinde kullanilmasi 6nerilebilir.
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Lev Krillov Konser Pargalari kemandan aktarilma olmayan, tamami viyola igin
yazilmis eserleri kapsadigi icin, viyola egitiminde daha fazla kullanilmasi
Onerilebilir.

Lev Krillov Konser Pargalar1 gibi kemandan aktarilma olmayan, tamami viyola
i¢cin yazilmis eserlerin viyola konser repertuvarina kazandirilmasi ve viyola igin

0zgiin eser ve etiitler yazilmasi onerilmektedir.
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EKLER
EK 1. Goriisme Formu
YONERGE

Bu goriisme formu Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anasanat Dali Konservatuvar Viyola Derslerinde Lev Krillov Viyola Konser
Repertuvarimin Kullanilabilirligi Uzerine Bir Arastirma” konulu Yiiksek Lisans tezi
igin Vviyola egitimcisi ve besteci Lev Krillov’un viyola igin yazilmis eserlerinin
konservatuvar  viyola derslerinde kullanilabilirliginin ~ betimlenmesi  amaciyla
hazirlanmistir. Goriisleriniz ¢alismaya destek olacaktir. Katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.

Mehmet Cagdas TUNCER
AKU SBE Miizik ASD
Yiiksek Lisans Ogrencisi

EGITIMCILER ICIN YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU
Cinsiyetiniz:

Mezun Oldugunuz Universite-Fakiilte-Konservatuvar-Boliim Adi:

Calgmiz:

Gorev Yaptiginiz Kurum Adt:
Meslekteki Kidem Yiliniz:

Bu Dersi Kag¢ Yildir Yiiriitmektesiniz:

1. Kemandan transpoze edilmis viyola eserlerini calistirirken ne derecede zorluk

yasamaktasiniz?

() Tamamen

() Cok

() Kismen

() Az
() Hig
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2. Ogrencilerinize c¢alhstirdigimz konser parcalarim  hangi Kkritere gore

seciyorsunuz?

() Ogrencinin seviyesine gre segiyorum.
() Eserin teknik zorluguna gore segiyorum.

() Calistigim eserleri ¢alistirryorum.

() Diger ( varsa belirtiniz)...........ccooeviiiiiiiiiiiiniienn..

3. Konser parcalarimin siralamisina gore c¢ahisilmasi goriisiine

katiliyorsunuz?

() Tamamen
() Gok

() Kismen

() Az
() Hi¢

ne olciide

4. Konser parcalarim cahstirirken eserin hiz terimlerine uygun olarak mm

calhistirirsimz?

() Tamamen
() Cok

() Kismen

() Az
() Hig

5. Lev Krillov konser parcalarini taniyor musunuz?

() Evet
() Hayrr

6. Lev Krillov konser parc¢alarini 6grencilerinize calistirir misinmiz?

() Tamamen
() Cok

() Kismen

() Az
() Hig
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7. Lev Krillov konser parc¢alarini kacinci sinif 6grencilerinize ¢cahstirirsimz?

() Lisans |
() Lisans 11
() Lisans Il
() Lisans IV

8. Lev Krillov konser parcalarini miizikalite gelisimi icin ne 6lciide kullanirsimz?

() Tamamen

() Cok

() Kismen

() Az
() Hig

9. Lev Krillov konser parc¢alarini sag el gelisimi icin ne 6l¢iide kullanirsiniz?

() Tamamen

() Gok

() Kismen

() Az
() Hig
10. Lev Krillov konser parcalarini sol el gelisimi i¢cin ne 6lciide kullanirsimz?

() Tamamen

() Cok

() Kismen

() Az
() Hig
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11. Lev Krillov eserleri asagidaki hangi bilgi ve becerileri 6grenciye kazandirabilir?

1 | Enstruman Hakimiyeti-Durus tutus.

2 | Miizikalite Seviyesinin Gelismesi.

3 | Viyolada Sag El ve Sol El Tekniginin Geligmesi.

4 | Viyolada Acelite Seviyesi (Parmak Cabuklugu) kazanmasi.

5 | Viyolada Arse Kontrolii’niin saglanmasi.

6 | Vibrato tekniginin gelistirilmesi.

7 | Yeni ve Ozgiin Viyola Repertuvarimi bilmesi.

8 | Viyola Eserlerini Dénemine uygun yorumlamasi.

9 | Viyola Ekollerini ayirt etmesi.

10 | Viyolada Tril (Carpma) cesitlemelerini bilgi beceri diizeyinin
artmasi.

11 | Viyola Orkestra Repertuvarina destek olmasi.

12 | Viyola, Oda Miizigi Gruplarin da (Duo-Trio-Quartet-Kentet) gibi
eserleri birlikte calabilme kabiliyetini gelistirmesi.

13 | Viyola Eserlerini Korrepetisyon (Eslik) dersinde birlikte ¢alabilme,
dinleme ve donemine gére uygun yorumlamasi.

14 | Enstrimanda  (Viyolada) nefes alma  teknigini  iyi
kullanmasi(Heyecan, Odaklanma, Esere konsantre olmasi).

15 | Viyola Kitap, Nota vb. arsivinin (Kaynakc¢a) gelismesi.

16 | Yeni Viyola Solistlerini tantyor olmasi ve gézlemlemesi.

17 | Yenil Ekol-Miizikal Anlayis-Yorum Tanima.

18 | Viyolada zaman (tartim) kavramlarini iyi bilmesi.

19 | Diizenli Egzersizler yapma anlayisini1 kazandirmast.
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